এ থস্৬এ্র কাশ 
-এ৩্রল ১৯৫৮৮ 


পাক্াাশকি 

গীত্তা দাশ 

নতুন পর্িবেশ ও্রকাাশনন 

২৩০০ আসক সমাধি ক্রাভ 
ব্রক-ঈ”, আ্্যাটউ-১৮৮ কি কাতা-€ ৪ 


ওচ্ছদশ্শিল্ী 
ক্কতবাধ দাশওওঞ্ও 


সুব্রক্ষ 
চত্ক্রম্পেখব ছে 

কমলা “প্রেস 

২৭-্ি, কলা বক্ষ স্ট্রাট, 


ক্িকা তা ৩৬ 


মার্কসীয় চিস্তাচর্চার অগ্রঠারী বিপ্লবী নেত! 
ড. ভুপেক্রনাথ দত 

প্রগতি.লেখক সজ্বের অন্ঠতম প্রতিষ্ঠাতা 
অধ্যাপক স্ুরেক্দনাথ গোন্বামী-র 

অমর স্ম্বতির উদ্দেশে 


বিষয়শ্চগী 
আকসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক প্রসঙ্গে / ধনঞস দাশ 
সমাজধর্ধ ও সাহিত্য / ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যাক্স ১ 
প্রগতি সাহিত্যের সংজ্ঞা / ভ. ভূপেক্দ্নাথ দত্ত ১৬ 
সাহিত্যে প্রগতি / ভ. ভূপেজ্দনাথ দত্ত ২২ 
প্রোলেটারীয় সাহিত্যের জ্বরূপ / ভ. ভূপেক্দ্নাথ দত্ত ২৭ 
“প্রগতি” বর ভূমিকা / নরেশচজ্্র সেনগুপ্ত ৩৯ 
প্রগতি / ধূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায় ৪৫ 
সাহিত্যে বাস্তব ও কল্পনা / হরেন্দ্রনাথ গোস্বামী ৫২ 
সাহিত্যে প্রগতি-২ / ভ. ভূপেক্দনাথ দত্ত ৫৭ 
সাম্প্রতিক বাংলা সাহিত্য : 
আধুনিক লেখকদের অবস্থা / বুদ্ধদেব বন্ক ৬১ 
সাহিত্যের শ্রেণীবিচার প্রসঙ্গে / রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬৪ 
“ছিন্ন কর ছদ্মবেশ' / সবোজকুমার দত্ত ৬৮ 
অনি আধুনিক বাংল! কবিতা / সরোজকুমার দত্ত ৭২ 
অভি আধুনিক বাংল! কবিতা / সমর সেন ৭৯ 
অতি আধুনিক বাংল। কবিতা / সরোজকুমার দত্ত ৮৩ 
বাংলা সমালোচনা / বিনম্থ ঘোষ ৯৪ 
কেরানী রবীন্দ্রনাথ / অমল হোম ১৩০ 
রবীন্দ্রনাথ ও অগ্রগতি / ক্থুশোভন সরকার ১৪৪ 
বাঙল! নাট্যকলাব নৃতন স্হচনা। / রঙীন হালদার ১৫৫ 
জবানবন্দী / স্থশীল জানা ১৬৩ 
নবাহ / সুশীল জানা ১৬৬ 
নবান্গ / মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য ১৭০ 
নাট্যকলা : ন্বাঙ্গ / হিরণকুমার সান্তাল ১৭২ 
নবান্ন প্রসঙ্গে / ম্বর্ণকমল ভট্টাচার্য ১৭৪ 
নবান্গ / কালিদাস ন্বাক্স ১৭৭ 
নবান্গ / হিবণকুমার সান্সাল ১৭৯ 


[ ক 


মন্বস্তর ও সাহিত্য / তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৫ ৮ 
ভারতের মর্বাণী / মানিক বন্দ্যোপাষ্ক্যাক্স ১৮৬ 
নবান্র / চাকুচন্দ্র ভট্টাচার্য ১৮৮ 
জবানবন্দী ও নবান / হীরেন্দ্রনাথ যুখোপাধ্যায় ১৮৯ 
গণনাট্য সজ্ঘের নৃত্যাভিনয় / গোপাল হালদার ১৯১ 
গ্চালচার ও কমিউনিস্ট দাস্রিত্ব / গোপাল হালদার ১৯৪ 
“কবিত” ও বৃদ্ধদেব বন্থ / হিরণকুমার সান্ঠাল ২০৩ 
“কবিতা” ও বুদ্ধদেব বস্থ / অরুণকুমার সরকার ২০৬ 
“কবিতা” ও বুদ্ধদেব বস্থু / পাঠকগ্োষ্ঠী ২০৯ 
[ অমল চট্োপাধা।য়, পবিমল বস্তু, প্রভাঙ্কুমার দত, 
অজিতকমার রাহা, চিদানন্দ দাশগুগ্ড ] 
“কবিতা” ও বুদ্ধদেব বস্থ / হিরণকুমার সান্ঠাল ২২৩ 
কাব্যদৃষ্টি ও সমর সেনের “তিন পুরুষ” / মঙ্গলাচরণ চট্টোপাধ্যায় ২২৫ 
মার্কসবাদ ও স্বাধীনত1 / সরোজ আচার্য ২৩৭ 
সংস্কৃতির তত্ববিচার / বিনয় ঘোষ ২৫২ 
«প্রচারবাদী” সাহিত্য / চিদানন্দ দাশগুপ্ত ২৬২ 
আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য / বিনয় ঘোষ ২৭২ 
আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য / বিষ্কুমার মুখোপাধ্যায় ২৮২ 
কবিতাক্স বক্তব্য / নীরেন্দ্রনাথ রায় ২৮৯ 
নূতন সাহিত্য" প্রসঙ্গে / হিরণকুমার সান্তাল ৩০৬ 
নূতন সাহিত্য? প্রসঙ্গে / পাঠকগোর্ঠী ৩১০ 
[ ধীবেক্্রনাথ রায়, প্রভাতকুমার দত ] 
নৃতন সাহিত্য / অনিল গোস্বামী ৩১৭ 
[ অনিল গোস্বামী বিশিষ্ট সাহিত্যসমালো চক নৃপেক্্র গোম্বামীর ছদ্মনাম ] 
গল্পে উপন্তাসে সাবালক বাংল। / বিষণ দে ৩৩০ 
শারদীক্জা সাহিত্যে ছোটগল্প / নীহার দাশগুপ্ত ৩৩৬ 
শারদীয়া সাহিত্যে ছোটগল্প / বিষণ দে ৩৪৩ 
শারদীয় সাহিত্যে ছোটগল্প / নীহার দাশগুপ্ত ৩৪৭ 
শারদীয়া সাহিত্যে ছোটগল্প / অনিলকুমার সিংহ ৩৫১ 
শারদীয়! সাহিত্যে ছোটগল্প / মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৫৫ 


[ খ ]] 


“ছাস্থলী-বাকের্ উপকথা” প্রসঙ্গে / হিরণকুমার সান্তাল ৩৬৩ 
প্রতিবিপ্লবী সাহিত্য / নারায়ণন্গঙ্গোপাধ্যা্রে ৩৬৮ 
বামপস্থা, না দক্ষিণপন্থী বিচ্যুতি ? / মঙ্জলাচরণ চট্টোপাধ্যায় ৩৭৭ 
রাজায়-রাজাস্ / বিষণ দে ৩৮৩ 
মারসবাদের নয় ভাষ্য / নরহরি কবিরাজ ৪০২ 
প্রগতি-সাহিত্যের শিবিরে বুর্জোয়া ভাবাদর্শের 

প্রভাবের বিরুদ্ধে / অনিল কাঞ্জিলালু ৪১৩ 


পরিশিঞ্-১ 

115 0171515 11 00100165 / [71161 1৮015151065 ৪২৭৯ 
গণন্ৃতো নতুন প্রচেষ্টা / দ্িলীপকুমার রায় ৪৩৫ 

গণনাট্য সম্মেলন / হেমাঙ্গ বিশ্বাস ৪৪০ 

বুদ্ধদেব বস্থর রবীন্দ্র-বিরোধিতা প্রসঙ্গে / ৪৪৪ 


পরিশি্-২ 
যুদ্ধ ও ফ্যাসিবিরোধী সঙ্ঘ / নেপাল মজুমদার ৪৪৬ 
প্রগতি লেখক-আন্দোলনের স্চনাপৰ / নেপাল মজুমদার ৪৫৬ 
বিশ্বশান্তি কংগ্রেসে ভারতীয় মনীষীদের বাণী / ৪৭৫ 
একস্ত্রে বাংলার প্রগতি লেখকর] / হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় ৪৭৭ 
ংলার লেখক ও শিল্পীর] / হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ৪৮০ 
১1560 ৬৮০7৫ 110106১0010 7791805 
101) 1106 7০০1016 / 71761 ৮1111761152 ৪৮৩ 

78610825115 158.01775 ৬৬116515200 £৯১0505 

11526 11) 001051610০5 / 17112125 1%10151১6116০ ৪৮৮ 


এএই লেখক-কত্তৃক রচিত ও সম্পাদিত গ্রস্থ 


মহাচীন 

শর-সন্ধান 

ভারতের যাছুঘরে 

মণীন্দ্র রায় £ কবি ও কবিব্যক্তিত্ব 

আমার জন্মভূমি £ স্বতিময় বাঙলাদেশ 

বস্তবার্দী সাহিত্যবিচার ওঞঅন্যমত 

মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক (প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড ) 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক প্রসঙ্গে / তৃতীয় পর্যায় 


অবশেষে “মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক'-র তৃতীয় খণওডটি প্রকাশিত ,হলো । 
ইতিপূর্বে গ্রকাশিত প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডে মুখ্যত সংকলিত হয়েছিল যথাক্রমে 
কমিউনিস্ট পার্টির বেআইনী যুগের তাত্বিক পত্রিকা “মার্কসব্াদী' সংর্কলনে 
প্রকাশিত সবার্কসীয় দৃষ্টিতে শিল্প-সাহিত্য ও সাংস্কৃতিক এতিহেল্ম বিচার-বিক্লেষণ- 
মুলক বিত্কিত রচনাগুলি এবং তার প্রতিবাদে রচিত বাঙলাদেশের তৎকালীন 
প্রবীণ ও নবীন মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবী ও তাত্বিক নেতাদের প্রবন্ধাবলী। অর্থাৎ, 
১৯৪৮ সাল থেকে ১৯৫০ সালের মধ্যে রচিত ও বহুবিতক্ষিত প্রবন্ধাবলী এবং 
তথ্যদলিল নিয়েই প্রকাশিত হয়েছে “মার্কসবাদী লাহিত্য-বিতর্ক-র প্রথম ও 
দ্বিতীয় খণ্ড ছুটি। 

আমার পরিকল্পিত এই গ্রস্থমালায় আমি চেয়েছিলাম ১৯১৭ সালের 
অক্টোবর বিপ্লবের পর, বিশেষ করে ১৯২৫ সালের ডিসেম্বর মাসে কানপুরে 
অনুষ্ঠিত সম্মেলনে ভারতের কমিউনিস্ট পার্টি প্রতিষ্ঠিত হবার পর, মার্কসীয় 
দৃষ্টিতে শিল্প-সাহিত্য ও সাংস্কৃতিক এতিহ্‌-বিচারের ক্ষেত্রে বাঙলাদেশের 
মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবী ও তাত্বিক নেতার। যেসব বিতর্ক উত্থাপন করেছিলেন 
সেগুলি সাধ্যমতো অন্সন্ধান করে সংকলিত করতে । এই অনুসন্ধান কার্ষে 
লিপ্ত হয়ে আমি স্পষ্ট উপলব্ধি করেছি যে, ১৯৪৮-৫০ সালে এই বিতর্ক সকল 
দিক দিয়ে এক চুড়াস্ত পর্যায়ে উপনীত হয়েছিল । আমি তাই সেই শীর্ষবিন্বু থেকে 
শুরু করে ক্রমান্বয়ে বিতর্কের সমতল ভূমিতে অবতরণ করাই শ্রেরতর বিবেচন। 
করেছি । আর, ঠিক এই কারণেই “মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক'"র প্রথম ও দ্বিতীয় 
খণ্ডে মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক প্রঙ্গে' শীর্ষক প্রায় ছুই শত পৃষ্ঠাব্যাগী দীঘতম 
দুটি ভূমিকা সংযোজন করে অক্টোবর বিপ্রবের পর এদেশে কীভাবে মার্কসবাদী 
চিন্তা-চেতনা ধীরে ধারে শিল্প-সাহিত্য তথা সংস্কৃতির উপর প্রভাব বিস্তার করে 
এবং তার প্রয়োগ-পদ্ধতি নিয়ে বাঙলাদেশের প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ শিল্পী-সাহিত্যিক- 
বুদ্ধিজীবীরা কে কোন অবস্থান থেকে তর্ক-বিতর্কে প্রবৃত হন, জাতীয়- 
আত্র্জাতিক প্রেক্ষাপটে তার তথ্যনিষ্ঠ ইতিহাস লিপিবদ্ধ করে আমি সেই প্রাক্স- 
অজ্ঞাত পশ্চাৎপটের প্রতিও পাঠকসাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণে প্রয়াসী হয়েছি । 

হৃতগ্নাং তৃতীয় খণ্ডের ভূমিকায় আনার বিশেষ এবং বিস্তারিত কোনে 
বক্তব্য নেই। অনুসন্ধিৎম্থ পাঠকেতা এই খণ্ডে সংকলিত রচনার পশ্চাৎপট 
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হিসেবে প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকা থেকে প্রয়োজন মতো তথ্য সংগ্রহ করে 
নিলেই আমি বাধিত হব। 
প্রকৃতপক্ষে, “মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক-র প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডের 
ভূমিকায় শিল্প-সাহিত্য ও সাংস্কৃতিক এঁতিহোর বিচার-বিস্লেষণে ঘেসব রচন৷ 
গুরুত্বপূর্ণ বলে উল্লেখিত হয়েছিল, তৃতীয় খণ্ডে আমি সেই রচনাগ্ুলিই সংকলিত 
করেছি । এই সন্ককলনে বিংশ শতাব্দীর বিশের দশক থেকে শুরু করে পঞ্চাশের 
দশক পর্যস্ত রচিত প্রবন্ধাবলী, তথ্যদলিল, প্রতিবেদন ইত্যাদি ক্রমপ্যায়, 
অন্ুসারেই সন্গিবেশিত হয়েছে । সংকলিত রচনার ক্রম-বিবধ্তিত ধারাটি 
অন্ুপ্ূরণ করলে পাঠকের। সহজেই অনুধাবন করতে পাররেন এদেশের মার্কসীয় 
চিন্তাশ্র্চার ইতিহাস ও এতিহা। 
এই প্রসঙ্গে, পরবর্তীকালে সংগৃহীত তথ্যের ভিত্তিতে, প্রথম খণ্ডে 
পরিবেশিত এরুটি তথা-ঘটিত ক্রটি সংশোধন করে নেওয়ার জন্য আমি 
পাঠকদের অনুরোধ জানাই । এ খণ্ডের ভূমিকায় আমি লিখেছিলাম ঃ “১৯৪২ 
সালের ২৮ মার্চ রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের সভাপতিত্বে অনুষ্ঠিত হল ফ্যাশিস্ত- 
বিরোধী লেখক সম্মেলন এবং এই সম্মেলন-মঞ্চেই গঠিত হস্ত 'ফ্যাশিস্ট-বিরোধী 
লেখক ও শিল্পী সংঘ'। সংঘের সাংগঠনিক কমিটিতে সভাপতি এবং ুগ্ম- 
সম্পাদক রূপে নির্বাচিত হলেন ষথাক্রমে রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় এবং বিষ্ণু দে ও 
স্থতাষ মুখোপাধ্যায় |” [ভ্র. মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক, প্রথম খণ্ড, পৃ. তেত্রিশ] 
উক্ত তথ্যের মধ্যে একটি তথ্য অঠিক নয় বলে আমি এখন স্থির নিশ্চিত। 
আর সেই তথ্যটি হলো-_-সংঘের সাংগঠনিক কমিটির সভাপতি রূপে রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যায় নির্বাচিত হন নি, হয়েছিলেন অতুলচন্দ্র গুপ্ত। 
এমনিভাবে আর একটি তথ্য-ঘটিত অসম্পূর্ণতার কথাও আমাকে নিবেদন 
করতে হচ্ছে। তৃতীয় খণ্ডের রচনাবলী অনুসন্ধানের কালে এটি আমার 
দৃষ্টিগোচর হয় । আমি প্রথম খণ্ডের ভূমিকায় ১৯৩৮ সালের ডিসেম্বর মাসে, 
কলকাতার আশুতোষ কলেজ হলে অন্ুগ্তিত নিখিল ভারত প্রগতি লেখক 
ংঘের দ্বিতীয় সম্মেলন সম্পর্কে তথ্য-বিবরণ পরিবেশন করি । [ ত্র. এ, প্রথম 
খণ্ড, পৃ. উনিশ-কুড়ি ] এ সম্মেলনে বুদ্ধদেব বন্থ কর্তৃক পঠিত রচনাটি নিয়ে 
পরবর্তীকালে “অগ্রণী” পত্রিকার পৃষ্ঠায় সরোজ দত্ত যে তীক্ষ সমালোচনা করেন 
তাও আমি উল্লেখ করেছিল্টুম। কিন্তু বুদ্ধদেব বন্থ-র রচনাটি পাঠ করার পর 
বয়ং রবীন্দ্রনাথ ষে তীব্র ক্ষোভ প্রকাশ করেছিলেন, সেটি অনুল্পেখিত থাকে 
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তৃতীয় খণ্ডে বুদ্ধদেববাবুর লেখা! “অধুর্নিক লেখকক্ধের অবস্থা” শীর্ষক সেই রচনার 
অংশ বিশেষ এবং ১৯৩৯ সালের ১৭ মার্চ শ্রঅমিয় চক্রবতাকে লেখা রবীন্দ্রনাথের 
ক্ষোত-সঞ্জাত পত্রটি “সাহিত্যের শ্রেণীবিচার প্রসঙ্গে শিরোনামে সন্নিবেশিত 
হলো। এছাড়া পরিশিষ্ট ১-এ সংকলিত হলো! “শনিবারের চিঠি? ও 'পুর্বাশা; 
পত্রিকায় এ প্রসঙ্গে বুদ্ধদেব-বিরোধী তিক্ত মন্তব্যগুলি । 

এই তথ্য-ঘটিত ত্রুটি এবং একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের অনুল্লেখ ব্যতীত প্রথম ও 
দ্বিতীয় খণ্ডে লিপিবদ্ধ আমার ভূমিকায় অন্ত কোনো মারাত্মক বিচ্যুতি কিংবা 
তথ্য-বিকৃতি এখনও আমি খু'জে পাই নি। অবশ্ত মুদ্রণ-বিভ্রাটে দ্বিতীয় খণ্ডের 
এক স্থানে ষে একটু বিভ্রান্তির স্থষ্টি হয়েছে, সেকথা ম্বীকাষ । পাঠকেরা এই 
মুদ্রণপ্রমাদটি সংশোধন করে নিলে খুশি হুব। দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকার 
পচাত্তর পৃষ্ঠায় যেখানে মুদ্রিত হয়েছে “"..ভবানী সেন “চোখের বালি” উপন্যাসের , 
আলোচনাকালে “'অমিত-লাবণ্য-র মিলনের অন্তরায়” খু'জতে বনে উভয়ের ধে-৮ 
সামাজিক বৈষম্যের কথা উল্লেখ করেছিলেন.” তার সঠিক পাঠ হবে “... 
ভবানী সেন “চোখের বালি উপন্যাসের আলোচনাকালে এবং “শেষের কবিতা”-র 
'অমিত-লাবণ্য-র মিলনের অন্তরায়” খু'জতে বসে-..” ইত্য।দি। 

এবার অন্ত একটি বক্তব্য সহ্ৃদয় পাঠকদের বিবেচনার জন্য পেশ করছি। 
আমার ইচ্ছে ছিল প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডে সংকলিত রচনাগুলি বাদ দিয়ে উক্ত 
দু-ধণ্ডের ভূমিকায় উল্লিখিত অন্ত সমস্ত বিতফ্কিত রচনাবলীই একব্রিত করে তা 
তৃতীয় খণ্ডে পরিবেশন করব। কিন্তু নেই বিতফিত রচনাসম্ভার একসঙ্গে 
প্রকাশিত হলে গ্রন্থের কলেবর এত বিপুল আকার ধারণ করত যে মূল্যবৃদ্ধি 
ছিল অনিবার্য । তবু বর্তমানে গ্রন্থের কলেবর যা দাড়িয়েছে তাও আমার পক্ষে 
কম ভীতিজনক নয় । কাবুণ, কলেবর বৃদ্ধি মানে__দামও বৃদ্ধি। আর, সাধারণ 
পাঠকের পক্ষে উচ্চমূল্যে গ্রস্থক্রয় কতখানি ছুঃসাধ্য ব্যাপার তা আমি সহজেই 
উপলব্ধি করতে পারি। এই সংকটের মুখোমুখি দাড়িয়ে কিছু সন্বদয় পাঠক, 
গ্রাহক এবং শুভান্ুধ্যায়ী বন্ধুর পরামশক্রমে তৃতীয় খণ্ডের জন্য নির্বাচিত: 
শতাধিক পৃষ্ঠার একটি হ্বয়ংসম্পূর্ণ অংশ নিয়ে স্তবাদী সাহিত্যবিচার ও 
অন্যম্নত” নামে আর একখানি গ্রন্থ প্রকাশ করতে আমি বাধ্য হয়েছি। 
এই গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে ১৩৫৪ সালের পৌষ-সংখ্য। 'পরিচয়” পত্রিকায় 
প্রকাশিত আবু সয়ীদ আইয়ুব্এর সেই বিখ্যাত প্রবন্ধ “সাহিত্যের 
চরম ও উপকরণ মৃল্য'-কে ভিত্তি করে মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবী অমরেন্্রপ্রসাদ 
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মিত্র, শীতাংগু মৈত্র, নীরেঞ্জনাথ রায় এবং বিপ্লবী সমাজতম্ত্রী দলের নেত। 
ত্রিদিব চৌধুরী-র তৎকালে আলোড়ন হৃষট্টিকারী প্রবন্ধাবলী। প্রকৃতপক্ষে 
আবু অঙ্গীদ আইযুব-্এর বিশুদ্ধ রূসবাদী দৃষ্টিতঙ্গীর সঙ্গে বস্তবাদী দৃষ্টিভঙ্গীর 
দন্বুসংঘাতের মধ্য দিয়ে এই রচনাবলীতে সেদিন যতখানি ধুলি-ঝঞ্চ! 
উৎক্ষিপ্ত হর়্েছিল, তার চেয়ে অনেক বেশি বিচ্ছুরিত হয়েছিল ভাববাদী 
দার্শনিক মতবাদের “নিরপেক্ষ সাহিত্য-বিচারের বিরুদ্ধে মার্কপীয় দার্শনিক 
প্রত্যয় থেকে শিল্প-সাহিত্যে নন্দনতাত্বিক ধ্যান-ধারণী প্রয়োগের প্রদীপ্ত 
আলোকরশ্মি। এই রচনাগুলির বিচার-বিস্লেষণকালে প্রথম খণ্ডের ভূমিকায় 
আমি এসব কথ সবিস্তারে তুলে ধরেছিলাম। [ ভ্র. এ, পৃ. ছিয়াশি-নব্বই ] 
যাহোক, আলোচ্য তৃতীস্প খণ্ড থেকে উক্ত রচনাবলী বিচ্ছিন্ন করে “বস্তবাদী 
সাহিত্যবিচার ও অন্যমত' নামক গ্রন্থ প্রকাশ করে আমি ভুল করেছি, না 
সঠিকভাবে পাঠক-গ্রাহকদের উপর থেকে এককালীন আধ্িক বোঝার ভার 
লাঘব করেছি, ত। তারাই সহানুভূতির সঙ্গে বিবেচন। করে দেখবেন। আমার 
শুধু বক্তব্য £ এ রচনাবলী তৃতীয় খণ্ডে সংযোজিত হুলে গ্রস্থের মূল্য যতটুকু 
বধিত হতো, ছুটি পৃথক গ্রন্থের মূল্য তার থেকে এক পয়সাও বেশি ধার্য করা হয়নি। 
এছাড়া তৃতীয় খণ্ডের ভূমিকায় আমি নতুন কথা আর কী নিবেদন করতে 
পারি? পারি, এই খণ্ডের মুদ্রণ-প্রমাদ ঘটিত কিছু তথ্য । যেমন, সরোজ দত 
লিখিত “অতি আধুনিক বাংলা কবিতা? শীর্ষক রচনাটির ৭২ এবং ৭৪ পৃষ্টায় 
“], 3, 0119৮ মুদ্রণ-প্রমাদে সর্বত্রই হয়েছে “[- 5. 211/96.1 আর অমল হোম 
রচিত প্রবন্ধ 'কেরানী রবীন্দ্রনাথ-এর ১৪৩ পৃষ্ঠায় "ওরা কাজ করে; কবিতার 
উদ্ধতাংশে কিছু মুত্রণ-প্রমাদ আমার লজ্জার কারণ হয়ে দাড়িয়েছে । এই গ্রস্থে 
অন্ত কোথাও আর কোনে। ভুল €নই, এ দাবী করার বিশ্দুমাত্র স্পর্ধা আমার 
নেই। আমি জানি, কী বিপুল পরিমাণ ভুল বানানে কণ্টকিত ছিল আলোচ্য 
খণ্ডের অতীতে মুক্রিত অধিকাংশ রচনাগুলি। ফে ক্ষু্র শক্তি-সম্পন্ন প্রেসের 
দুর্বলতম কম্পোজিটারের হাত থেকে আমি এই প্রায় পাচ শতাধিক পৃষ্ঠার গ্রস্থ 
শেষ পর্বস্ত মুক্জিত আকারে প্রকাশ করতে পেরেছি, সেটুকুই আমার পরম 
সৌভাগ্য । স্থতরাং মুদ্রণপপ্রমা্দ যতটুকু ঘটেছে তার থেকে আবে। বেশি যে 
ঘটতে পারে নি এতেই আমি খুশি, কিন্ত পাঠকের কাছে অবশ্ঠই ক্ষমাপ্রার্থী। 
আমার সর্বশেষ কথা, আজ থেকে পাঁচ বছর আগে এই গ্রন্থ সম্পাদনার 
পরিকল্পনা যখন গ্রহণ করি তখন আমার মনে যে উৎসাহ-উদ্গীপনা ছিল, 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক প্রসঙ্গে, 


দিন-রাত্রি মজুরের মতো পরিশ্রম ঝরে সেই পরিকল্পনা বাস্তবায়িত করার পর 

মন কিছুটা তৃপ্ত হলেও, সেই উৎসাহ-উদ্দীপন৷ এখন অনেকখানি স্তিমিত 

কেন এই প্রতিক্রিয়া, সেটাই বলি এবার | না, সাধারণ পাঠকের বিরুদ্ধে 
আমার কোনো অতিযোগ নেই। তারা অযাচিতভাবে এই গ্রন্থের প্রতি 
গুদার্য ও দাক্গিণ্য প্রদর্শন করেছেন। পশ্চিম বাঙলার হিভিন্ন কলেজ ও 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গে যুক্ত স্থধী বিদজ্জনমগলীর একাংশ আব্বাকে ব্যক্তিগতভাবে 
যে-সাধুবাদ জানিয়েছেন তার জন্যও তাদের কাছে আমি কৃতজ্ঞ | কিন্ত ভারতের 
কমিউনিস্ট পার্টির সঙ্গে যুক্ত সাংস্কৃতিক আন্দোলনের অগ্রজপ্রতিম নেতা 
গোপাল হালদার, চিন্সোহন সেহানবীশ, স্থভাষ মুখোপাধ্যায় প্রমুখ কয়েকজন 
উদ্ারচেতা৷ সঙ্জন মানুষকে ব্যতিক্রম হিসেবে গণ্য করলে, পার্টর অন্যান্য নেতৃবৃন্ৰ 
এই গ্রন্থের প্রতি প্রদর্শন করেছেন এক চরম ওদাসীন্ত | এই কারণেই পাঠকেরা, 
লক্ষ্য করবেন, ভারতের কমিউনিস্ট পার্টিপরিচালিত কোনো পত্র-পত্্রিকণ্স 
এই গ্রন্থের সমালোচন। এখনও পর্যন্ত প্রকাশিত হয় নি। 

অথচ যে-কাজটি এককভাবে অক্লান্ত পরিশ্রম করে আমি শেষ করলাম, 
বহু পূর্বে তা তাদেরই তো! করা উচিত ছিল। আমি শুধু চেয়েছিলাম, 
মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক নামক গ্রন্থমালায় প্রগতি-সংস্কৃতি আন্দোলনের 
অতীত এঁতিহোর শ্রেষ্ট সম্ভারগুলি গ্রথিত করে নতুন প্রজন্মের মানুষদের হাতে 
তুলে দিতে । আমাদের ভূল-ভ্রাস্তি, সফলতা-ব্যর্থতার দলিলগুলি হাতে পেয়ে 
নতুন আলোকে তারাই বিচার-বিশ্লেষণ করুক অতীত, বর্তমান ও তবিস্যতের 
কর্মপন্থা । কিন্ত আমাদের একাংশ, ধারা মার্কসবাদী রূপে পরিচয় দেন, তাদের 
ঘাড় থেকে সেই পেটি-বুর্জোয়া অহংসর্বন্থ ঈর্ষার ভূত এখনও যে নামে নি, এই 
গ্রন্থ প্রকাশের মধ্য দিয়ে পদে পদে তা উপলব্ধি করার দুর্ভাগ্য আমার হয়েছে । 
তবু আশা ছুর্মর, এই সাস্ত্বনা নিয়েই বেঁচে আছি এবং থাকব। 

আমি ইতিপূর্বে প্রকাশিত ছুটি থণ্ডের ভূমিকায় বারংবার বলেছি, এই 
ধরনের গ্রন্থের সম্পাদনা একক মাহ্ষের পক্ষে দুঃসাধ্য ব্যাপার। আমার 
অজ্ঞাতে এই গ্রন্থ-সম্পাদনায় কোনো ক্রটি-বিচ্যুতি কিংবা ভূল-ত্রাস্তি ঘটে 
থাকলে তাই আমি নিরুপায় । তবে কোনে সহদয় পাঠক এবং শুভানুধ্যাক্্ী 
যদি এ-সম্পর্কে আমাকে তাদের বক্তব্য জানান তবে বিশেষ উপরুত হব এবং 
ভবিষ্যতে সেই ভূল-ভ্রাস্তি অবশ্যই সংশোধন করব। 

দ্বিতীয় খণ্ডের সম্পাদনাকালে পুনমুক্রিত রচনার ক্ষেত্রে যে-নীতি 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


অবলম্ষিত হয়েছিল, তৃতীম্ঘ খণ্ডের সম্পাৎনার সমগ্ন সেই নীতিই অনুস্থত 
হয়েছে। অর্থাৎ মূল রচনার প্রতিটি শব্দ অঙ্কুপ্ন রেখে শুধুমাত্র বানান ও 
যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন ও পরিবর্তন করা হয়েছে । আর, মুল রচন। 
যেসব গ্রন্থ বা পত্র-পত্রিকা থেকে সংগৃহীত হয়েছে তার নির্দেশ এবং অন্যান্য 
প্রয়োজীয় তথ্য সংযোঞ্জিত হয়েছে “পাদটাক।'-য়। 

এই গ্রন্থের সম্পাদনায় অনেক বন্ধু এবং শুভানুধ্যায়ীই আমাকে নানাভাবে 
সাহায্য করেছেন বন্ধুবর ০নপাল মজুমদার প্রগতি-সংস্কৃতি আন্দোলনের 
আন্তর্জাতিক ও জাতীয় প্রেক্ষাপট অন্ধাবনের পক্ষে একান্ত সহায়ক তার 
'ছুটি গবেষণামূলক প্রবন্ধ এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট ২-এ প্রকাশ করার অনুমতি দিয়ে 
আমাকে বাধিত করেছেন। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক হারেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের 
কয়েকটি প্রতিবেদনও এই গ্রন্থে সংযোজন করতে পারায় আমি কৃতার্থ বোধ 
করছি । আর, পুর্বের মছে। প্রগতি-সংস্কৃতি আন্দোলনের অগ্রজ নেতা চিন্মোহন 
*সেহানবীশ এবারও তার দুশ্প্রাপ্য পত্র-পত্রিকা ও বই দিয়ে আমাকে যেভাবে 
সাহায্য করেছেন, সে-কথাও কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণযোগ্য । এই প্রসঙ্গে বন্ধুবর 
সত্যপ্রিয় ঘোষ, “পরিচয়”, “চতুফষোণ” ও অন্যান্য পত্র-পত্তরিকার কর্তৃপক্ষের 
কাছেও আমার খণ স্বীকার করছি। 

বর্তমান খণ্ডের পাওুলিপি প্রস্তরতিতে ধার সাহায্য করেছেন তাদের মধ্যে 
বন্ধুবর নির্মল সাহা, আমার সহধন্সিণী শ্রীমতী গীতা দাশ, দুই পুত্র শ্রীমান 
স্থাদীপ্ত দাশ ও স্থ্নাত দাশসহ শ্রীমতী বেণু ভৌমিক ( সোম ), শ্যামল চক্রবতী, 
স্থবীর দাশ, রগ্তন সেনগুঞ্ড এবং অসীম কুও্রঁ-র অক্লান্ত শ্রমের কথাও আমি 
সানন্দে স্বীকার ন কৰে পারছি না। 

যাহোক, গত পাচ বছরের বিরামহীন পরিশ্রমে ক্লান্ত হলেও পরিকল্পিত 
গ্রন্থের শেষ খণ্ডটি পাঠকের হাতে অবশেষে তুলে দিতে পারায় আমি আজ 
পরিতৃপ্ত | মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক” গ্রন্থের তিনটি খণ্ডসহ 'বস্তবাদী সাহিত্য- 
বিচার ও অন্তমত' গ্রন্থের মাধ্যমে এদেশের প্রগতি-সাংস্কৃতিক আন্দোলন যদি 
বিন্দুমাত্র লাভবান হয়, অতীতের ভুল-্রাস্তি সংশোধনের কাজে এই গ্রন্থগুলি 
যদি সামাহ্যতয সহায়ক রূপে বিবেচিত হয়, তবেই আমার শ্রম সার্থক হবে। 
এইটুকুই সহ্বদয় পাঠক-সমীপে আমার বিনীত নিবেদন । 


ধনগ্জয় দাশ 


সম।জপর্ম ও সাহিত্য | ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 


€র্ম বলতে সাধারণত শ্রেণীগত ও ব্যক্তিগত ধর্ম বুঝি। যে পরিমাণে প্রত্যেক 
নর-নারীর বিকাশ, তাঁর শ্রেণীর কিংবা মমাজের অবস্থা ও অভিব্যক্তি এবং সমাজ- 
নায়কদের আদর্শের ওপর নির্ভর করে, সেই পরিমাণে ব্যক্তিগত ধর্ম সামাজিক 
ধর্মের সঙ্গে সম্পংক্ত থাকতে বাধ্য । ব্যক্তিগত ধর্মই সামাজিক ধর্মের প্রেরণা | 
ব্যক্তিগত ধর্মের অর্থ যতটুকু ধারণ করবার শক্তি, ততটুকু ধর্মই সহজাত। কিন্তু 
ব্যক্তির পক্ষে ধর্ম মানে শুধু ধারণ করবার শক্তি নয়, স্থট্টি করবারও শক্তি। 
সংক্ষেত্রেই, অবস্থার বিপর্যয়ে পুনর্গঠনের শক্তিই ধর্মের প্রাণ। সামাজিক ধর্ম যখন 
রক্ষণ ও ধারণ করে ক্ষান্ত হয়, তখন বুঝতে হবে যে, সে সমাজে মানুষের 
মতন মানুষের দুভিক্ষ হয়েছে, সে সমাজে আছে শুধু কঙ্কাল। ব্যক্তিগত ধর্ম যখন 
কেবল পুরাতনের নঙ্গে সামগুস্ত করা ছাড়। অন্য কাজ পায় না, তথন বুঝতে হবে 
যে, সে ধর্ম বহুদিন পূর্বে মারা গিয়েছে। স্থা্টির অর্থে জীবজগতের সৃষ্টি যতদূর 
হোক আর না হোক্‌, বপ-জগতের, মানসিক জগতের, ব্যবহারিক জগতের এবং 
আহুষ্ঠানিক হৃষ্টিই বুদ্ধতে হবে । সমাজের প্রাণপ্রতিষ্ঠা করে মুক্ত ব্যক্তি, সমাজ 
সেই মুক্তিষজ্ঞের মাল-মশল1 জোগান দেয় মাত্র। বাংলা দেশের বর্তমান সমাজ 
এই জোগান দিতে পরাত্ম,থ হয়েছে বলে মকলেরই মনে হচ্ছে স্েহান্ধ পিতামাতা 
যেমন সন্তানের অর্বাচীনতা৷ বয়সের ঘাড়ে চাপিয়ে নিজেরা দোষমুক্ত এবং দয়িত্বশ, দ্য 
হন, তেমনি অনেকে পূর্বোক্ত পরাত্ম্খীনতাকে যুগধর্মের স্বভাব বলে বেশ নিশ্চিন্ত 
থাকতে পাষেন দেখেছি । কিন্তু অক্ষমতাকে যুগধর্ম বলে যারা নিশ্চিন্ত থাকতে 
পারেন তারা এই কথাটির মধ্যে ধর্মের যথার্থ মানে না বুঝে, ধর্মকে বাদ দিয়ে, - 
যুগেরই উপাসনা করেন। যে কোনো দু'টি মুহূর্তের মধ্যে পরিবর্তন ঘটছে সেই 
কালই সেই পরিবর্তনের সম্পর্কে যুগ | কালও পরিবর্তনের মধ্যে নিহিত রয়েছে__ - 
কালাতীত পরিবর্তন হতে পারে না। দুটি ক্ষণস্থায়ীর মধ্যে একটি বুঝতে হলে, 
ছুধিবার জন্য, হয় একটি স্থির ভাবতে হবে, না হয় তৃতীয় একটি স্থিরসত্তা ভাবতে 
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হয়। যুগ অনবরত সরে যাচ্ছে, ধর্মও অনবরত বদলাচ্ছে__এঁ ক্ষেত্রে যুগধর্ম মানে 
জার্মান অধ্যাপকের আবিষ্কৃত 2618 3615-এর তর্জমা ছাড়া অন্ত কিছু নয়। 
কানের, যুগের এমন কোনো! সত্ব, কিংবা গুণ, কিংবা প্রাধান্ত থাকতে পারে না, 
যার জন্ঠ ধর্মের সত্তা, গুণ কিংবা প্রাধান্য লোপ পাবে । এ বৎসরের পঞ্ডিকায় 
যে ৯৯০০ সাল লেখা নেই, -১৯২৮ সাল লেখা আছে, এই তথ্যটি পরিবতত ন- 
ক্রিয়ার কর্তা ন়। তবে কর্তা কে? সমাজতত্ববিদেরা বলেন যে, কর্তা হচ্ছে 
সমাজ কিংবা শ্রেণী, অর্থাৎ ব্যষ্টির সমবেত শক্তি । কিন্তু ধার মানব-মনের 
অনুকরণেচ্ছা লক্ষ্য করেছেন তারা বোধ হয় অ-সাধারণ ব্যক্তিকে কর্তা বলতে 
দ্বিৰা বোধ করবেন না । যারা অসাধারণত্ে অবিশ্বালী, তারাও ভেবে দেখেছেন 
যে ব্যক্তিই হচ্ছেন কর্তা ; যদিও কর্তৃত্ব করবার সুযোগ ঠিক করে এ সমাজ, এবং 
আজকালকার যুগে এ শ্রেণী। 

সে যাই হোক্‌, আধিক কিংবা পারমার্থিক কারণে সমাজ না হয় বদলে গেল । 
+ কিন্তু স্রষ্টা এবং অ-সাধারণ ব্যক্তি জন্মায় কি করে? স্প্রজনন-বিগ্ভার সাহাষ্যে 
অসাধারণত্তের খানিকটা প্রশ্রয় দেওয়া যেতে পারে । কিন্তু সমাজ এখানেও বাধা 
দিচ্ছে । যে সমাজে শিক্ষিত যুবকের দল পর্যন্ত জন্মরোধের সুফল সম্বন্ধে সন্দিহান, 
যেখানে জীবনের বিবাহাদি প্রধান প্রধান ঘটনা গুলি অন্ধবিশ্বাসের প্রতীক এবং 
প্রেতমুন্তি পিতামাতা এবং পত্বীর দ্বারা নিয়স্ত্রিত, সেখানে স্থপ্রজনন-বি্যার বিস্তৃত 
প্রয়োগ আপাতত অসম্ভব । অবশ্ঠ এই বিদ্যাটি রসায়নশান্ত্র কিংবা পদার্থ- 
বিজ্ঞানের মতন এমন স্্প্রতিষিত হয় নি ষে, তাৰ সিদ্ধান্তের সাহাযো কোনো 
ভবিষ্য-বাণী করা ধায়। তবুও মানুষের নির্বাচন-শক্তির দ্বারা অনুপযুক্ত লোকের 
'জমরোধ, আর্থিক দুর্গতি থেকে পরিত্রাণ এবং উপযুক্ত লোকের মৃত্যুহার কমানে৷ 
সম্তব, এ কথা সকলেই স্বীকার করেন। যে দেশে উপযুক্ত ব্যক্তির সংখ্যা বেশি, 
সেখানে এই হলেই ঘথেষ্ঠ । আমাদের দেশে দুঃখ থেকে নিস্তার পেলেই চলবে 
না, স্থখের রীতিমত ব্যবস্থা করতে হবে। তবে উপযুক্ত ব্যক্তি কে-_-কিরকম 
বিবাহে কোন্‌ ধরনের উপযুক্ত ব্যক্তি জন্মাবেন_-আগে থেকে ঠিক করা অসম্ভব । 
কেননা, যেমন স্বগ্রজনন-বিদ্যাটি অপবিণত, তেমনি বিগ্যার্থার মনে উপযোগিতা 
সম্বন্ধে কোনে মতের এক্য নেই-_ফলে স্থগুজনন-বিদ্যা, হিন্দুশাস্ত্রের মতন উদার 
হয়ে উঠেছে । যে বিদ্যায় যে কোনো পূর্বতন সংস্কারের নজীর পাওয়া যায়, সে 
বিদ্যা অল্প জানলেই নিজের মতকে দৃ্তর করা যায়। বর্তমান শিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
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মনে উপযোগিতা সন্ধে অনৈক্যের অন্ততম কারণ* প্রেমের প্রতি অন্ধবিশ্বাস | 
জাতিবিচার নিরর্থক হবার পরেই যৌন-বিচারের অন্য পদ্ধতি আবিষ্ষার করার 
দরকার হলো । বাংল! দেশে প্রেম নামক পদ্ধতিটি আবিষ্কার, করলেন 
বহ্কিমচন্দ্র। কর্তাদের বারণ কেউ মানল না । তারপর এলেন রবিবাবু তিনিই 
আমাদের সকলকে প্রেমে পড়তে শিখিয়েছেন । তারই ভাষা দিন্কয়্ আমরা প্রেম 
করি, তারই ভাব দিয়ে আমরা প্রেমে পড়ি-_গুরুজন ও গুঁরুদাসবাবুর বাঁধ! 
সত্বেও । প্রেম আমাদের ধাতে এসে গিয়েছে । ভিক্টোরিয়ান সাহিতে,র 
প্রকোপে অন্য কিছু হতেই পারত না। সে যাই হোক, প্রেম করে বিবাহের 
মদ্যে এমন একটি দৈহিক ও মানসিক মাদকতা এবং অস্তত কয়েক মাসের জন্যও 
যৌন-স্ধন্ধের এমন একটি সম্পূর্ণত৷ আছে যার ফলে পুত্রকন্তারা ঢের বেশী 
্বাধীনতাপ্রিয় ও নিভাঁক হয়ে ওঠে । ধারা বর্তমান হিত্দু-বিবাহের মধ্যে 
'আধ্যাত্সিকতা খুঁজে পান, এবং হিন্দু-বিবাহে আধ্যাত্মিকতা ছাড়া অন্য কিছু নেইন»' 
এবং থাকা উচিত নয় মনে করেন, তাদের অবশ্য প্রেমে আস্থা নেই । যে 
আধ্যাক্মিকত। খুঁজে বার করতে হত, তার চেয়ে দৈহিক ও মানসিক মাদকতা। 
জীবনের পক্ষে প্রয়োজনীয় মনে করা স্বাভাবিক | প্রেমে পড়ে বিবাহ, এক্ষেত্রে 
মন্দের ভালো মানতেই হবে | এ গেল স্বুপ্রজনন-বিদ্যার উপকারিতা স্বন্ধে ইংরাজী 
শিক্ষায় অনুপ্রাণিত যুবকদের ধারণা । অশিক্ষিত, অর্ধশিক্ষিত এবং অন্যধরনে 
শিক্ষিত ব্যক্তির মনে সামাজিক উপযোগিতা সম্বন্ধে নানাপ্রকার ধারণা থাকলেও 
একটি গভপড়তা মত পাওয়া যায় । উপযুক্ত বাক্তির স্বাস্থ্য থাকবে, সাধারণ বুদ্ধি 
থাকবে, টাকা রোজগারের ক্ষমতা থাকবে, এবং সে ব্যক্তি অস্তত প্রকাশ্যে 
সামাজিক প্রথা মেনে চলবে | স্বাস্থ্য, অর্থ ও বুদ্ধিসম্পন্ন সন্তানের জন্যও স্থপ্রজনন- 
[বিদ্যার প্রয়োগ প্রয়োজনীয়, কিন্তু স্ববোধ, সুশীল সন্তানদের জন্য সে প্রয়োগের 
প্রয়োজন নেই । যে বিবাহের ফলে সুবোধ, স্থশীল বালক-বালিক। জন্মগ্রহণ করে, 
সে বিবাহের নামই বিংশ শতাব্দীর “িন্দু-বিবাহ”?। আমার বিশ্বাস, আমাদের 
দেশে লোক যে দেহে ও মনে এত ভীরু তার একটি কারণ এই ঘে, দেশের 
পিতামাতার বিবাহিত জীবনে কোনো প্রকার স্বাধীনতা! ও স্ফংত্তির ছাপ নেই, 
বরঞ্চ এমন একটি সক্কোচ আছে ধার আওতায় দেহ ও মন ফুটে উঠতে পারে 
'না। ভবিস্বতে যুবক-ধুধতীর মন থেকে ভীরুতা দুর করবার এবং তাদের সাহলী 


১. শোর . এ টি. 
টা $ রিনি 


মার্কসবাদী ন্বাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
করবার একমাত্র উপায় যৌন-নির্বাচন । ঘেতদিন সে উপায়টি অবল্িত না হচ্ছে 
ততদিন প্রেমে পড়ে, বিবাহকেই বরণ করে নিতে হবে । 
অ-লাধারণ ব্যক্তির নমগ্রহণের স্থযোগ দেওয়া ভিন্নও সাধারণের মধ্যে শিক্ষার 
বিস্তার দ্বার সমাজের সাধারণ স্তরকে উন্নত করা যায়, অনেকে বিশ্বাস করেন । 
এই পায়ের বিপক্ষে অনেক আপত্তি আছে। প্রথমত, উপায়টিই উপায়ের 
উদ্দেশ্য । দ্বিতীয়ত, স্তুপ্রজনন-বিষ্ায় ধারা বিশ্বাস করেন তীর শিক্ষার দ্বারা 
ব্যক্তির খুব বেশি উন্নতি করা যায় বিশ্বাস করেন না । একথা সত্য যে, সাধারণের 
মধ্যে বুদ্ধির এবং জ্ঞানার্জনের ক্ষমতার বিভাগ এবং বিস্তার সহজাত শক্তির ওপর 
যতটা নির্ভর করে, শিক্ষার তারতম্য এবং বিস্তারের ওপর ততটা করে না। 
শিক্ষিত হবার ক্ষমতাও যৌন-নির্বাচনের দ্বার! বাড়ানো যায় । তৃতীয়ত, স্বপ্রজনন- 
বিদ্যা সম্বন্ধে যেমন মতের অনৈক্য আছে, শিক্ষা-পদ্ধতি সম্বন্ধে তার 
চেয়ে বেশি বৈ কম অনৈক্য নেই। শুধু তাই নয়, প্রাথমিক শিক্ষার দ্বারা 
সমাজের বড় (বেশি উন্নতি করা যায় না। অবশ্য, এগুলি ঠিক আপত্তি 
নয়, বিপত্তি। অতএব ধীরে ধীরে বিপত্তিগুলি দূর হবে আশা! করা যেতে পাত্র । 
যে কোনো ভালো কাজেই বাধা-বিদ্ব আছে-যে কোনো সতোরই অন্তরায় 
আছে-_সে অন্তরায় দেখাতে পারলেই সত্যকে উড়িয়ে দেওয়া যায় না । এক্ষেত্রে 
অন্তরায় হচ্ছে সাধারণের অশিক্ষা । অতএব স্ুপ্রজনন-বিদ্যার কথা মনে রেখে 
শিক্ষাবিস্তার করতে হবে । সেইজন্য বাংলাদেশে একটি মানসিক ভূগোল তৈরি 
করতে হবে । বিশ্ববিদ্ভালয় একা একাজ হাতে নিতে পারে না__রাজারও ইচ্ছা 
নেই, কল্পনা নেই । অতএব বিবাহিত জীবনকেই সংস্কৃত করতে হবে। বিবাহিত 
জীবনই সামাজিক জীবনের মেরুদণ্ড, সেটিকে সোজা রাখতে হবে । উপায়__- 
প্রেম ও সুপ্রজনন-বিদ্যার সাহায্যে যৌন-নির্বাচনের সামঞ্জস্য রক্ষা করা । এক 
কথায়, উপায়__জীবনকে, জীবনের প্রধান প্রধান অধ্যায়কে বিজ্ঞানের দ্বারা 
প্রভাঁবান্বিত করা । আমার বক্তব্য এই যে, বর্তমান মাসিকপত্রের পাতায় পায়াত 
পরোক্ষে বিবাহ ও যৌন-সন্বন্ধে আলোচনা হচ্ছে । কিন্তু খোলাখুলি অথচ ভদ্র- 
ভাবে কেউ এ সম্বদ্ধে লেখেন না। আমার বিশ্বাস আটিস্ট এই নিয়ে গল্পও 
লিখতে পারেন। কিন্তু সকলেই প্রেম নিয়ে ব্যন্ত। ,নব্য-লাহিত্যিকরা মনে 
করেন, বগ্িম-রবীন্দ্রনাথের যুগ চলে গিয়েছে- বন্দি গিয়েই থাকে তাহলে তীন্দের 
বিকৃত প্রেমও মাষিকশ্ুসাহিত্যের পাতা থেকে চলে যাক লা কেন্স? লামাক্ষিক 
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ধর্ম বদলাচ্ছে, ব্যান্ত বলছে যে, সে শুধু ধর্ম রক্ষা করে ক্ষান্ত হতে পারছে না। 
সে এমন একটি ধর্ম গড়তে চায় যার সাহায্যে তার শক্তির স্ফুরণ হবে ।* ভার 
ক্ষমতাগুলি শতদলের মতো। বিকশিত হবে । আপাতত, ব্যক্তি কাটা হয়ে 
যাচ্ছে। ব্যক্তির সঙ্গে পুরাতন সংস্কারের গরমিল হচ্ছে । সমাজ গেছিয়ে 
পড়ছে, ব্যক্তির অভাব পূরণ করতে পারছে না। ব্যক্তিও €জার গলায় বলছে 
মা যে, সে বড় একটা কিছু করতে চায়। তার আকাজ্ষা ছোট। এ সময় 
মানুষ যা চাচ্ছে তার মধ্যে বীরত্ব নেই, সমাজ যেভাবে বদলাচ্ছে তার মধ্যে 
ব্যক্তির প্রবল ইচ্ছা! নেই, তার পেছনে বুদ্ধির চালন। নেই, তার সামনে কোনো 
বিজ্ঞানসম্মত আদর্শ নেই। ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের লেনদেনের মধ্যে মান্থষের 
চাওয়া কম-_এর মধ্যে অনেকথানি ইচ্ছাশক্তির অতিরিক্ত, অর্থগত ও বিদেশী 
ভাবগত অসামঞ্জশ্তের প্রেরণা রয়েছে । যা পরিবর্তন হচ্ছে সবই আমাদের, 
অনিচ্ছায়__এ পবিবর্তন ভগবানের লীলার মতন বীর্হীন। যাঁকিছু করতে 
হবে-_সব ষেন চোখ খুলে করি, নিজের বুদ্ধি খাটিয়ে করি, নিজের শক্তি খাটিয়ে 
করি। 9০০18] 6০:০6-এ বিশ্বাম করাও যা, বাইরের ভগবানে বিশ্বাস করাও 
তা-_সবই আত্মপ্রবঞ্চনা । 
এক বছর পরে দেশে ফিরে তিনটি ঘটনা আমার চোখে পড়েছে । একটি 
সাহিত্যিক ঝগড়া, দ্বিতীয়টি কলকারখানায় ধর্মঘট, এবং তৃতীয়টি যুবক-সম্প্রদায়ের 
জাগরণ। প্রত্যেক ঘটনার পিছনে আছে সমাজের সঙ্গে বাক্তির বিরোধ । 
 প্রথমটির সম্বন্ধে এত মন্তব্য প্রকাশিত হয়েছে ষে, সে বিষয়ে ক্েনো নতুন কথা 
বলা আমার পক্ষে সম্ভব নয়। তবে একটা অতি পুরাতন কথা না! বলে থাকা! 
যায়না । নবীন সাহিত্য, অতিআধুনিক সাহিত্য বলতে আমি “কল্লোল”, 
“কালিকলম”, (প্রগতির ভালো লেখাকে যেমন ধরি, তেমনি ধরি “শনিবারের চিঠির 
ভালো ব্যঙ্গ-রচনাগুলিকেও | ছুই দলের লেখাতেই স্বাতন্ত্র আছে, বেশিষ্ট্য 
আছে। রসজিনিসটি দেশ ও কালের অতিরিক্ত হলেও ঘষে বস্তর, যে রূপের, 
'ষে আঁধারের সাহায্যে সেটি তৈরি হয়, জে বিষয়বস্ত, সে রূপ ও সে আধার 
সাধারণত দেশ ও কালের অন্তভ্বত সযাজসংক্রান্ত চিন্তাধারার সঙ্গে যুক্ত থাকে । 
খ্রতিক্রিয়াও এক ধরনের যোগ । শুধু প্রতিক্রিস্াার *্বার৷ অবশ্ঠ সাহিত্য হয় না, 
কিন্ত সব প্রতিক্রিয়া কেষলমাত্র বৈশরীত্যের বিকার নয় । বৈপরীত্যের পিছনে 
নতুন তাষেক তান থাকতে বাঁধা-খেখন গ্লাইকেলী ঘুগে ছিল । অতি» 
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'আ ধুনিক সাহিত্য আমাকে রাজনারায়ণ বস্থর আত্মজীবনী, মাইকেলের জীবন- 
কথা,এবং নিমঠাদের চরিত্র স্মরণ করিয়ে দেয়। ভূত যখন ছাড়ে তথন ছাড়ার 
চিহ্নম্বরূপ' গাছের ডালপাল। ভেঙ্গে দিয়ে যায়। অত্যন্ত প্রগীড়িত হয়ে মানুষ 
যখন ঞ্রা সনের বিপক্ষে বিদ্রোহ করে, যখন সে বিদ্রোহ দমন. করতে শাসনকর্তা 
শাস্ত্র আওড়ান এবং শস্্ ধরেন, তখন সে বিদ্রোহের মধ্যে, সে শাস্ত্র ও 
অস্ত্রক্ষেপের মধ্যে সঙ্গতি, সামঞ্জন্ত, সুবিচার, স্ুরুচি থাকে না__কারণ এক 
দৈহিক পীড়ন ছাড়া অন্য কোনো পীড়ন সামাজিক গীড়নের মতো নিষ্ঠুর, নিবিড় ও. 
ব্যাপক নয় । কিন্তু মানুষ বিরন্ত হয়ে মহাপুরুষদের মতন সংসার ত্যাগ করতে 
পারে না-সে যখন সমাজের মধ্যে থাকতে বাধ্য তখন তার বুদ্ধিবৃত্তিও 
অসামাজিক হতে বাধ্য । সেইজন্য মানষের সঙ্গে তারই রচিত সমাজের 
মনকষাকষি চিরকালই চলছে--নিজের রচনার সঙ্গে বিবাদ করা বোধহয় 
মানুষের ধর্ম । ঘে কর্মী, সে এই অসামঞ্তম্তজনিত শক্তিকে সংস্কারের কাজে 
লাগায়, সেই নবযুগের পুরুষ । যে সাহিত্যিক কোনে মতামত প্রচার না করেও 
গোটা মানুষের সঙ্গে ঘাহিরের সমাজ ও অস্তরের প্রকৃতির নতুন প্রকার 
বিরোধকে রূপ দিতে পারে সেই নব্য-সাহিত্যিক। এইরূপ সামাজিক হবে 
না, অ-পরিচিত হবে জনসাধারণের কাছে । কিন্তু যে ব্যক্তি বিরোধের সঙ্গে 
পরিচিত সে এই নতুনত্বের খাতির করবে । সাহিত্যের সঙ্গে যুগবর্মের ও সমাজের 
সধন্ধ এই বিরোধের ওপর গ্রতিষিত হতে বাধ্য, যতদিন সাহিত্যের বিষয় মানুষ 
থাকবে এবং ঘতিন সাহিত্যিক বুঝতে কল বুঝব না, মানুষ বুঝব ।* সমাজ- 
ক্ষ ১৬ই মে তারিখের আমেরিকান “নেশন” পত্রিকায় ছুটি উপাদেয় প্রবন্ধ 
পড়লুম । একটির বিষয় বর্তমান ফরাসী সাহিত্যের ধারা, অন্যটির বর্তমাঁন রুষ- 
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তত্ববিদ অবশ্থ রূপ সৃষ্টি করে না, কিন্ত সেও মাহ্থষের দীর্ঘনিশ্বাস শুনতে পায়, 
সেও সামাজিক অত্যাচার লক্ষ্য করে, এবং অত্যাচার উপশম করবার জন্ 
জ্ঞানত অসামাজিক মতামত পোষণ ও প্রচার করতে বাধ্য হয়_ এই হতে 
বাধ্য, যতদিন সমাজতত্বের বিষয় প্রথমে মানুষ, পরে মানুষের, অনুষ্ঠান ধাকবে 
যতদিন সমাজতত্ব লিখতে মাছষের দরকার হববে। বিজ্ঞান- 
সম্মত সমাজতত্বেও সামাজিক অত্যাচার নিরাকরণের অধ্যায় বাদ পড়বে না। 
অতএব যদি সমাজের বিপক্ষে বিদ্রোহ ঘোষিত হয়ে থাকে, ষর্দি সমাজ-শাসনের 
বিপক্ষে প্রতিক্রিয়া আরস্ত হয়ে থাকে এবং সে প্রতিক্রিয়ার যদি কিছু মূল্য থাকে; 
যদি লোকে বুঝতে পেরে থাকে ষে, বড় আদর্শ, পুণ্য, ধর্ম, পবিত্রতার নামে সেই 
পুরাতন ত্রাঙ্ধণের বংশধর, সমাজরক্ষকের দল পৈতা ফেলে, 01817 1555 
০০০86815 সেজে ৪০০৮ 9:০%০০৪০০এ:-এর কাজই করছে, তাহলে সে, 
বিজ্রোহের, সে গ্রত্তিক্রিয়ার সুফল, কুফল মাসিক-সাহিত্যের পাতায়, সমাজতত্বের 
পাতায় ধরা পড়বে । অবশ্ঠ যদি এই সব সত্য হয়, তবেই ধরা পড়ব, নচেৎ নয়, এ 
কথা বলাই বাহুল্য । নব্য মনস্তব্ববিদের! বলেন যে, ০০০12]স্র ভাঙ্গবার একমাত্র 
উপায় সাহসভরে তাকে বোঝা, তাকে প্রকাশ করা । সেইজন্য মনে হয় যদি 
কল্লোল, কালি-কলম, প্রগতি ও শনিবারের চিগ্তির লেখকবুন্দের মধ্যে যে কেউ 
প্রতি মাসে বর্তমান সমাজের বিপক্ষে যুবক-সম্পদায়ের আপত্তিগুলি দাখিল করেন, 
ভাহলে নিছক সাহিত্য স্থষ্টি না হলেও যুবক-সম্প্রদায়ের জাগরণ সত্যকারেধ 
জাগরণ হয়, যুবকদের মনে প্রতিক্রিয়ার অসার বৈপরীত্যবোধ লোপ পেয়ে 
নিজেদের উদ্দেশ্ঠ স্থিরীকৃত হয়, এবং তাঁরা নিজেদের ধর্ম খুঁজে পেয়ে সত হন । 


090301091] 61016 00 00110 0০ 18150686810, [03285861961 এ 
অংখ্যায় রুষ-সাহিতা সন্বন্ধে একই কথা লিখছেন -'- ০০ 00৪ ৩০৮16 
€£:1010 20200100118 .500191 01011939015 15 006 1156 01106611018 
শ0০ ০0015 ৫50151৬৩ ৫1166:67505 0০6ভ০62 56৬০ 01 56 ০৫০৫1 
10015 ৪ 00163 1৪ 00510 1581151 01606011500- মন্তব্যগুলি ফরাসী 
'কি রুষ-সাহিত্য সম্বন্ধে সত্য কি মিথ্যা যাচাই করার ক্ষমতা নেই। বিদেশে 
যা হচ্ছে এদেশে তাই হওয়া উচিত তাও বলছি না। তবে সামাজিক 
পরিবর্তনকে অর্থাং বিরোধকে সাহিত্যিক সাহিত্যের বস্ত' হিসাবে গ্রহণ করতে 
বাধ্য, এই আমার ধারণ! |: | 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


সংযমী হবার এই একটি উপায় আছে । দেশে জনকয়েক 081৮1178 ০0 59৪ 
8%8৪1-এর দরকার হয়েছে ত্রাঙ্গধর্মের কাজ এখনও ফুরোয় নি। নতুন সাহিত্য 
গঠনের 'সঙ্গে সঙ্গে বর্তমান সমাজের দোষক্রটি লোকের চোখে আহগুল দিয়ে 
দেখ্খবার সময় এসেছে । নব্য-সাহিত্যের অতিরগ্নের জন্য সমাজকেই দায়ী 
করি । মানুষের দোষ বেশি দেখতে পাই না, ঘি তার দোষ থাকে সেটি এই 
ঘে, সে, এতদিন সমাজের দোষগুলি বুঝতে পারে নি। 

নব্য-সাহিত্যে এই অতিরঞ্জনের মধ্যে বিদ্রোহ এবং প্রতিক্রিয়ার অংশটুকু 
বাদ দিলে অন্য কোনো সাহিত্যগুণ আছে কিনা সে বিষয় আলোচন! আমি করছি 
না। রসবোধ রুচিসাপেক্ষ। রুচি শুধু স্বাভাবিক বৃত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত নয়, শুধু 
বিচার-বুদ্ধির দ্বার! স্থিরীকৃত হয় না, শিক্ষার দ্বারা নির্ধারিত হয় নাঁ শুধু 
০0730101006] 10122 বা 1637860 168.008010 দ্বারা তার ব্যাখ্য। করা যায় না 
কচি নিউটনেরও তোয়াক্কা রাখে না, ওয়াটসনেরও খাতির রাখে না। কুচি 
অভ্যাস নয়, স্বতিও নয়। রুচি ব্যক্তির একটি সম্পূর্ণ অনুভূতির প্রতিবিম্ব । যে 
ব্যক্তি সম্পূর্ণ হয় নি, তার অনুভূতি একদেশদশীঁ, তার অনুভূতি প্রবৃত্তির নামাস্তর 
অতএব তার রুচির কোনে! বিশেষ মূল্য নেই-_অন্তত রসের ক্ষেত্রে । ব্যক্তিত্ব 
বিকাশের ত্তরের জন্য রুচিগত পার্থক্য হয়। রুচির অভিব্যক্তি আছে, ইতিহাস 
আছে, অতএব ভিম্নস্তরের রুচির সঙ্গে মিল সম্ভব নয়। সেইজন্য রুচির কথা 
ছেড়ে দিচ্ছি । পূর্বেই বলেছি যে বোঝবার স্বিধার জন্য সাহিত্যের বক্তধ্য এবং 
বিষয়বস্তকে রস থেকে পৃথক করতে হয়। বক্তব্য বিষয়ে অতি-আধুনিক 
সাহিত্যিক সচেতন কিনা, রূপে কতখানি মতামতের খাঁদ থাকা উচিত, কিংবা 
কতথানি খাদ থাকলে অলঙ্কার তৈরি হতে পারে, একই বিষয়বস্তর একই রূপ 
হওয়। উচিত কিনা, আমি জানি না। আমি জানি এইটুকু--বদি ব্যক্তির সঙ্গে 
সমাজের মনোমালিন্য হয়ে থাকে, ঘদ্দি এই মানসিক ঘর্ষণের ফলে বক্তির মধ্যে 
কোনে নবশক্তির উদ্রেক হয়ে থাকে, তবে সে শক্তিকে মাত্র একটি রূপে পর্যবসিত 
করলে সে শক্তিকে অপমান করা হয় । 

একটি দ্ূপ বলতে একধারে যৌন-সন্বদ্ধমূলক সাহিত্য এবং অন্যধার্রে সেই 
সাহিত্যের প্রতিক্রিয়ার ব্যঙ্গরচনাকেই নির্দেশ করছি । যৌন-সন্বন্ধ মানুষের 
খুব বড় সম্বন্ধ, পুরুষ স্রীজাতির ওপর অত্যাচার করে এই সনদ মিয়ে, ফোন 
সম্পর্কেই অত লুকোচুরি, অত জুয়াচুরি ; এবং সে অত্টাচাষ, সে জুয়াচুরি যত 


৮ 


সমাঁজধর্ম ও সাহিত্য 
শীঘ্র সমাজ থেকে যায় ততই মঙ্গল। ব্যঙ্গরচনাও উচ্চ সাহিত্যের একটি অঙ্গ | 


পরশুরাম” বাংলা সাহিত্যে অমর থাকবেন--সতীশ ঘটকের রঙ ও বাঙ্গ' 
সকলেরই প্রিয় । কিন্তু হিন্দুবিবাহের বাধাবিপত্তির বিপক্ষে বিদ্রোহটাই ষেমন 
রচনাশক্তি নয়, তেমনি বিদ্রোহের প্রতিক্রিয়ার মধ্যে এমন শক্তি নেই যোর্টি স্বতঃ- 
স্কর্ত হয়ে উঠতে পারে । যৌন-সন্বন্ধ মানুষের সম্বন্ধ, ব্যঙ্গ-শহ্তি মানুষেরই শক্তি । 
মানুষকে ভূলে গিয়ে তার বিশেষ কোনো! শক্তি এবং সম্বন্ধ বিচার করা বৈজ্ঞানিক 
হিসাবে স্থৃবিধার কথা হলেও রসাহ্ভূতির পথ নয় । যেখানে ব্যথা, যেটি সহজ 
গম্য নয, সেখানেই চোখ পড়া স্বাভাবিক-_-অতএব সাহিত্যের বিষয়বস্তু অবৈধ 
অর্থাৎ অসামাজিক প্রেম হতে বাধ্য । প্রেমে পড়া-_কি বৈ কি অবৈধ প্রেমে 
পড়া__মানুষের সবচেয়ে ৪৪,০15 01916555101) হলেও সাধারণত এমন প্রেম 
ত দেখি নি যার জন্য মানুষের সব চিরকালের জন্য বদলে গেল । আর যাদের সর 
বদলে যায় তাদের সাহিত্যস্থষ্টি করবার কোনে। স্থিরনুদ্ধি থাকে না। প্রেমে ভাটা 
পড়লে তবে পলি পড়ে এবং সেই পলিতেই আর্ট ও সাহিতে;র ভালে। ফসল 
তৈরি হয়। বাগ থামলে তবে ব্যঙ্গরচন। সম্ভব হয়। সাহিত্য ৫০০8206৪০67) 
অবস্থার চিহ। অবশ্ট এসব কথা রসঅষ্টার মানসিক অবস্থা সম্বন্ধেই খাটে-_কিস্তু 
রাগ এবং অন্ুরাগের সব অবস্থাই সাহিতে)র বিষয়বস্তু হতে পারে না! বলিকি 
করে! ষোড়শ শতাব্দীতে ইংলগ্ডের রঙ্গমঞ্জে রক্তের শ্লোত বইত, দু'শ বছর 
পরে ফরানী সাহিত্যের প্রভাবে রঙ্গমঞ্চে খুন-খারাপি বন্ধ হলো; আবার আন্গকাল 
সে দেশে এমন নাটকও লেখ হচ্ছে যার প্রথম দৃসশ্তেই বন্দুক চলছে । রোধ্যার 
বৃদ্ধা বেশ্ঠাকে দেখলে লেসিং লাওকুনের হাসি-মুখের অন্ত ব্যাখ্যা করতেন নিশ্চয় 
সল জিনিসই রসবস্ত হতে পারে, তবে রসোতৎপাদনের জন্য বস্তর কতটুকু প্রকাশ্য, 
কতটকু বেছে নিতে হবে তার ভার রসঙ্রষ্টার হাতে । আমার বক্তব্য এই যে, 
কামবিষয়ে নিরর্থক এবং নিতান্ত অপকারী লজ্জাকে ভাঙ্গতে আমাদের সব শক্তি 
যেন নিয়োজিত ন! হয়__-সঙ্গে সঙ্গে অন্যান্য ০০ঘ০১1৫-কেও ভাঙ্গতে হবে । আদৎ 
কথা, মনের ভয় ভাঙ্গা; কাম ছাড়া মনের অন্য জুজু নেই কি? আমার বিশ্বাস, 
সাহিত্য ভু ভাড়াবার ভার €বশ নিতে পারে । হয়ত সেটি মানিক-সাহিত্য হবে, 
তা হোক, এই মামিক-সাহছিত্যের চিরস্থায়ী হতে কোনো বাধ। নেই । অনেক নজির 
দেখান যায় ষে, মানিক-যাহিত্য সনাতনত্বের কোঠায় উঠেছে । সমসাময়িক 
সভ্যত। গড়ে তোলো কে এক দলের কাজ, না একঘেয়ে কাজ, না শধু সমাজ-. 
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সংক্কারুকের একচেটে ব্যবসা? এ কাজ সাহিত্যিকের, বৈজ্ঞানিকের এবং এঁতি- 
হাসিকের,.পরে সমাজ-সংস্কারকদের, এককথায় এ কাজ প্রবুদ্ধ ব্যক্তির । আমি 
সব দলকে নিবেদন করছি, যেন তারা ক্ষোভের বশে, দাম্তিকতার বশে, রাগের 
বশে সভ্যতা৷ তৈরি করার ভার অন্তের হাতে ন্তান্ত না করেন। 
কথাটা অন্যভাব বলা যাক। বান্তব-সাহিত্য বলে যদ্দি কোনে সাহিত্য 
থাকে তাহলে সে সাহিত্যের 29০0০০1০৪% হবে বৈজ্ঞানিক এবং বিষয় হবে 
প্রকৃতি ও মানুষের অভিজ্ঞতার ঘাত-প্রতিঘাত | এই বচনটি বস্তৃতন্ত্রবাদের গুরু 
জোলা লিখেছিলেন গত শতাব্দীতে, যখন বিজ্ঞান ও গণতস্ত্রের মোহে সকলেই 
আচ্ছন্ন । কিন্ত এখনও সে মোহ সকলে কাটিয়ে উঠতে না পারলেও অনেকেই 
বেশ বুঝেছেন যে, মোটামুটিভাবে বৈজ্ঞানিকের মনোভাবের সঙ্গে বূপকারের 
গনোভাবের বিশেষ কোনো পার্থক্য নেই। মধ্যযুগের শিল্পী তার সততা নির্বাচন- 
শক্তি এবং একনিষ্তার সাহায্যে বিংশ শতাব্দীর বৈজ্ঞানিকের সমকক্ষ । অবশ্য 
সাধারণ লোকের, যাদের মন শিল্পীরও নয়, বৈজ্ঞানিকেরও নর, অথচ শিল্প ও 
বিজ্ঞানের দ্বারা প্রভাবান্বিত, তাদের ধারণণ এই যে, এঁতিথ্র সঙ্গে, আদর্শের সঙ্গে 
01০০61৮৪ ০061০9০9]-এর একটি আন্তরিক বিরোধ আছে । কিন্ত প্রকৃতপক্ষে এ 
বিরোধ বিজ্ঞানের সঙ্গে আর্টের নয়, এ বিরোধ এঁতিথ্বাদী আদর্শবাদীর সঙ্গে 
বিজ্ঞানবাদীর__রূপ ও রসস্টির স্বাধীনতার সঙ্গে প্রভৃসম্মত বাণীর । আমরা সাধারণ 
লোক, কিছুই স্থষ্টি করতে পারি না__কিছুই ভাঙ্গতে চাই না কিংবা ভাঙ্গবার 
সাহস আমাদের নেই_-আমাদের বিজ্ঞান পড়া ইংরাজী, সংস্কৃত ও ইতিহাস নী 
জানার দরুনই হয় । কিন্তু শারা বস্তৃতত্ত্রবাদী তাদের কাছেও বৈজ্ঞানিক মনোভাব 
এবং বর্তমানের প্রতি অদ্ধার নিদর্শন প্রত্যাশা করা কি অসঙ্গত? শনি-মগ্ডল 
বস্ততগ্ত্বাদী নন, কিন্তু তারাও বলেন যে, তারা নৈর্যক্তিক আলোচনা করে 
থাকেন কোনো ব্যক্তিকে আঘাত করেন না, কেবল ধার! নিয়ে সমালোচনা করেন৷ 
__অর্থাৎ ব্যবহারে তার! বৈজ্ঞানিক এই প্রমাণ করতে চান। কিন্তু তাদের কারুর 
মধ্যে 9০121761610 51116 আছে বলে তো মনে হয় না। কল্লোল-দল কাম ও 
ক্রাইম নিয়ে বৈজ্ঞানিকভাবে লিখবেন, কেউ রাগতে পাবে না, শনি-মগ্ডল কোনে! 
বিশেষ ব্যক্তির অযথা ও অন্যায় সমালোচনা করবেন, তার বন্ধুরা রাগতে পাবে না 
_ এইট্ুকুই কি বৈজ্ঞানিক মঞ্সাভাবের সঙ্গে তাদের একমাজ্ সম্বন্ধের চিহ হবে ? 
নব্য-সাহিত্যিক বাল্য-বিবাহের বিরোধী, প্রেমে ম্বাধীনতা চান, বিবাহকে সংস্কার 


১৩ 


সমাজধর্ম ও সাহিত্য 


গণ্য করেন- কিন্ত হিন্দু-সমাজকে, হিন্দ্ু-মনোভাবকে ভেঙ্গেচুরে দিতে হবে বলতে 
ভয় পান কেন? আমি জানি দু'দলের কোনো কোনো মহারথীর' হিন্ু-ধর্মের 
মাহাত্স্য প্রচার করতে শতমুখ হন- হিন্দু-সমাঁজ এতদিন বেঁচে এসেছে বলেই শ্রেষ্ঠ 
সমাজ, কায়দায় পড়ে, না জেনেশুনে, অন্য সমাজকে, অন্য ধর্মাবলম্বীকে আশ্রয় 
দিয়েছে বলেই খুব উদার, হিন্দু-ধর্ম র্ধর্মকে সমন্বয় করবে, এইসব ধারণা হদয়ে 
পোষণ করেন, এবং তাদের মন্তিফটি হাদয়ে অবস্থিত বলেই হিন্দু-ধর্ম নিয়ে অনেক 
ভাবপ্রবণ “চিন্তাশীল” লেখা লেখেন; নব্য-সাহিত্যিকর! সব খন্দর পরছেন-_মনের 
(কোণে ধোধ হয় এই বিশ্বাস আছে যে, খদ্দর পরলে দেশ স্বাধীন হোক আর না 
হোক সাহেব জব্দ হবে । এরা কেউ কেউ দরিদ্র-নারায়ণের সেবায় ব্যস্ত অথচ 
সত্যকারের বেজ্ঞানিক মনোভাবের কাছে, গণতান্ত্রিক মনোভাবের কাছে, দবিদ্র- * 
নারায়ণের যথার্থ সেবকরুন্দ, অর্থাৎ সোশিয়ালিস্টের কাছে না আছে দেশী, না আছে* 
বিলেতী। সাহিত্যে বস্ততন্ত্রবাদ কি তাহলে অসাহিতি্যিক মনের কাজ ছাড়া অন্য 
কিছু নয়? একটি নতুন ভঙ্গিমার বিস্তার মাত্র ? এর মধ্যে সত্য কি কিছুই নেই? 
আধুনিক সাহিতি।করা শুধু চ:৪৪11517-এর ভক্ত-_না সতাকারের 2৪৪1155 ? 
শনি-মণ্ডলের লেখা পড়লে মনে হয় ঘে, তাঁরা সব ব্রাহ্মণ-সভার পরিপোষক, 
গোপনে গোপনে বোধ হয় টাদাও দেন। বস্তৃতন্ত্বাদীর না হয় অবৈজ্ঞানিক হলেন, 
কিন্ত তাদের হতে অ।পত্তিকি? তারাও তো নব্যভব্য--তাদের রস-রচনাও তো 
ংল৷ সাহিত্যে নতুন সম্পদ এনেছে? অ্রেফ, গালাগালি দেওয়া তাদের উদ্দেশ্য 
কখনই হতে পারে না। উদ্দেশ্ট, মাত্র এক সমসাময়িক সভ্যতার মূল্য নির্ধারণ 
করাই হতে পারে, পুরাতন সভ্যতার মূল্য নতুন আদর্শে নতুন অবস্থার 
অন্থপাতে নতুন করে যাচাই করা এবং পরবাঁ সভ্যতা ভব্যতা ও বৈদগ্ধ্যের ভিত্তি 
গাথাই আদর্শ হতে পারে । কল্লোল, কালি-কলম, প্রগতি এবং শনিবারেব 
চিঠি আমি পেলেই পড়ি এবং প্রায়ই পড়ি । কিন্তু কোথাও ০0136107- 
0০181 08]106-এর সমালোচনা পড়েছি বলে মনে হয় না। শনি-মগুলের 
সমালোচনাশক্তি কল্লোল-দলের অপেক্ষী বেশি আছে অনেকে সন্দেহ করেন, 
তারাই এ কাজটি করুন না? আমি 'শনি-মগুল'কে কালো নীরে ঝাপ দিতে 
অন্গরোধ করি । নিজেদের ছায়। দেখে ভয় করলে চলবে না। আমার সন্দেহ 
হয়েছে যে, শনি-মগ্ডল কল্লোল-সম্প্রদায়ের মতনই সমাজ ও জীবনের £1:5€ ৪70 
2৪ 01065 নিয়ে নাড়া চাড়া করতে ভয় পান, কিংবা সময় পান না, সমাজেব 


১১ 


মার্কসবাদী সাহিত/-বিতর্ক ৩ 


সঙ্গে ব্যক্তির বিরোধে যে শক্তি জয়গ্রহণ করেছে তাকে খাটাতে ভয় পান কিংবা, 
সময় পান না! আমাদের মতন কাপুরুষ বোধ হয় কুত্রাপি নেই-_নচেং ধারা 
দেহ সধন্ধে এত খোলাখুলি লিখতে মাহল পান-ধার! যে কোনো সাহিত্যিকেন্র 
লেখা সমালোচন্না করতে ব্যগ্র এবং জনমতের বিপক্ষে মন্তব্য প্রকাশ করতে 
উদ্যত, তারাও লঞ্জিকের শেষবেশ দেখতে নারাজ | 
কার্গ মার্কসের শিষ্বেরা সমাজ অর্থে মূলত শ্রেণী বোঝেন । তাদের মতাহুসায়ে 
সামান্জিক ধর্মের মানে শ্রেণীগত ধর্ম__সে ধর্ম বদলাচ্ছে ; পূর্বে, পরে, সঙ্গে সঙ্গে 
ব্যক্তিগত ধর্মও বদলাচ্ছে । যৌন-সম্পর্ক সমাজ-ধর্মের একাট মূল কথা, সে সপ্বন্ধে 
ধারণা বদলাচ্ছে ( অনেকস্থলে সাহিত্যের সাহায্যে), বিষয়বস্তরর নির্বাচনে এই 
পরিবর্তনের আভাস ভালে করেই পাওয়! গিয়েছে । কিন্তু সমাজে অন্যান্য ঘটনাও 
« ঘটছে__সেগুলির মূল্য আমর। দিতে শিখি নি। বিবাহপদ্ধতি বদলানো যেমনভাবে 
দরকারী মনে করি, দেশের অন্যান্য অবস্থার পরিবর্তনও তেমন আগ্রহের সঙ্গে 
দরকারী মনে করি না। সেগুলি সাহিত্যের বিষয়বস্তু বলে গ্রাথ করছেন অনেকে, 
ছু'একজনের হাতে সেগুলির সাহ।য্যে রসন্থষ্টিও হয়েছে । কিন্ত সেই ঘটনাগুলির 
প্রভাবে ষে নতুন মান্ষ তৈরি হচ্ছে সেই নতুন মানুষের স্থান সাহিত্য এখনও 
নিরূপণ করে নি। সাহিত্য সেগুলিকে 067006005 বলে ছেড়ে দিয়েছে- সেই 
[০)0615-র ফলে সংস্কৃত ব্যক্তির আচরণ লিখতে অনেকেই ভয় পান। এই 
যে ধীরে ধীরে বাংল! দেশের লোকেরা গ্রাম ছেড়ে ছোট বড় শহরে বাস করছে, 
এই ষে লোকেরা! ব্যবসা শুরু করেছে, ধান ডাল যবের ক্ষেত না করে পাট এবং 
রপ্তানীর উপষোগী শস্যের চাষ আরন্ত করেছে, এই যেটাকার আধিপত্য শুরু 
হয়েছে, যেখানে কল-কারখানা সেখানে মুটে-মঙ্জুরের দর ঝুঁকে পড়েছে অথচ 
্ত্ীপুত্র নিয়ে ঘরকগ্না করতে পারছে না, কিংবা যে ঘরে ঘরকন্না করছে সেটি 
বাসেষ উপযুক্ত মোটেই নয়, এই যে মধ্যবিত্ত ও ভক্্রসম্প্রনায় শহরের মেসে বান 
করছে, এর ফলে কি ধর্স, সমাজ এবং গোষ্ঠী ভেঙ্গে যাচ্ছে না-_ এবং সেই 
ভাঙনের ফলে মানুষের আচরণ ব্যবহারগুলি কি বদলে যাচ্ছে না? মুটেষজু 
চাকরবাকর, বাড়ীর স্ত্রী, পুত্র, কন্তা, চাষী ও গরীব কেরামীর দল সকলেই 
অত্যাচারের বিপক্ষে মাথ! তুলে দীড়াচ্ছে, স্ব বাধছে, ধর্মঘট করছে, টাকা দিয়ে 
মানুষের মূলা ঠিক করছেছি এককথার 'জড়বাদী” হয়ে উঠেছে । আগে লোকেরা 
কতখানি আধ্যাত্মিক ছিল জানি না, তবে ভনী নিবেদিতার পর থেকে জন* 


সযাঞ্জধর্ম ও সাহিত্য 


"সাধারণের মধ্যে আধ্যাত্মিকতা বিরল হয়ে উঠেছে দেখছি । তবে ভগ্ডামীও সেই 
অন্থপাতে বাড়ছে বলা যেতে পারে । জড়বাদ ভালো কি মন্দ সে কথা উঠছে ন। 
এবং সাহিত্য জড়বাদের ব্যাখ্যা করুক তাও বলছি না । তধে জড়রীদ ষে 
বর্তমান যুগে নিতান্তই স্বাভাবিক, সেকথা ক্ষুধার্ত বাক্তি এবং শহুরে লোক কি 
করে অস্বীকার করে? যতক্ষণ অঙ্গ অস্থস্থ থাকে ততক্ষণ মন অস্থস্থ "শঙ্গের 
মধ্যেই আবদ্ধ থাকে-_-অবশ্থ তুলনাটি ঠিক হলো না, কেননা ফ্লুধা অসুস্থতা নয়, 
জুস্থদৈহেরই লক্ষণ । যাই হোক, মানুষের মনোবৃত্তিগুলি এবং আচার-ব্যবহার 
এমনিভাবে বদলাচ্ছে যে, সেগুলি সকলেরই নজরে পড়া উচিত। নজরে পড়লে 
অনেকে তংক্ষণাৎ চোখ বন্ধ করে ফেলেন। মনের মধ্যে একধারে এঁতিহারূপ চেড়ীর 
দল চাবুক নিয়ে শাসাচ্ছে, অন্যধারে গালফুলে! ভূড়িওয়ালা, গগন ঠাকুরের ব্যজ- 
চিত্রের ভটচায্যি মশাই-এর মতন আত্মগ্রসন্ন দেশাক্মবোধ সর্বদাই স্মরণ করিয়ে 
. দিচ্ছে যে, আমরা সব আধ্যাত্মিক ; ফলে মন কাজ বন্ধ করে দিয়েছে । বস্তৃতন্ত্র, 
বাদীদের সোশিয়ালিস্ট হবার সাহস আছে কি? সামাজিক পরিবর্তনের ফলে 
দেশের মতিগতি কোন ধারে যাচ্ছে তার খতিয়ান শনি-মগ্ডল কবে করবেন ? সবই 
নারায়ণ করছেন বলে আশ্বস্ত হলে চলবে না। বীধবান পুরুষ ভগবানের মুখ 
চেয়ে থাকে না। ক্ষুধার্ত ব্যক্তি প্রপীভিত ব্যক্তি ধীরে ধীবে বুঝছে যে তার 
রচিত, কিংবা ধনীর, কিংবা ব্রাহ্মণের রচিত ভগবান সকল্পসিত দুঃখের অবসান 
করতে পারেন, কিন্তু প্রাকৃতিক ও স্বাভাবিক ছুঃখের অবসান করা সেই স্বকর্িত 
ভগবানের ক্ষমতার অতিরিক্ত । নাটকের ছয়টি চরিত্রের কোনোটিও নাটযকারের 
ক্ষপ্পিবৃত্তি করতে পারে না। দরিদ্রবংসল, প্রপীভডিতবংসল ভগবান, হয় দরিদ্র 
ও পীড়িত মস্তিষ্কের, না হয় স্বার্থপর মস্তিষ্কের উদ্ভৃত। 

তরুণ দলের অনেকে দরিদ্র-নারায়ণের সেবায় রত হয়েছেন । দরিদ্র ব্যক্তির 
সেবকদের কথা ছেড়ে দিচ্ছি । কিন্তু দেশের আত্মার সন্ধান ধার! পেয়েছেন 
তারাই দরিজ্রের ভগবানকে খুঁজে বার করেছেন। ধারা নিজেদের আবিষ্কৃত 
দেশাক্মার উপাসনা! করে ও পৃজারী হয়ে অন্নের সংস্থান করেন, সাধারণত তারাই 
অর্দেশে দরিদ্র-নারার়ণের সেবায়েৎ হন। এরা সকলেই প্রায় মধ্যবিত্ত 
সম্প্রদায়ের লোক। এরা যখন মুখ খোলেন এবং সেই মুখ থেকে যখন 
অন্থকম্পার দুধ ক্ষরণ হয়, তখন সেই দুধের সাধ হয় একটু ঘোলের মতন। যে 
কোনো নামজাদা বিলেতী নন্তেলের পাতায় গরীবদের জীবনকাহিনী এবং বর্তমানে 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ * 


মাসিক-পত্রিকায় বর্মিত মুটে-মজুর বেশ্তার ড্ীবনকাহিনী পড়লেই বেশ বুঝ] বায় 
তফাৎ শুধু আটের ক্ষেত্রে নয়, 51006105 ০0£ £6€11038-এও | এ লেখায় মধ্যে * 
মধ্যে রমন একটি 9$0:015151)8-এর স্থুর প1ওয়। যায় যেটি সত্যকারের অভিজ্ঞ 
ব্যক্তির কলম থেকে আশা করা যায় না। এ ধরনের লেখা মন্দের ভালো । 
একধাঙ্ছর যেমন মজুরদের শিক্ষার অভাবে তুলসী গোসাই ও দেওয়ান চমনলাল 
নেতা হতে বাব্য হয়েছেন, তেমনি বাধ্য হয়ে অধ্যাপকের দল ও মদ্যবিত্ত সম্প্রদায় 
মন্ত্র-সাহিত্য লিখতে শুরু করেছেন। আর একটি কারণে এই ধরনের বর্ণনার 
মধ ভুল স্থর থাকে | যে পরিমাণে যৌবন আদর্শবাদী, সেই পরিমাণে যৌবন 
ছুঃখবাদী নয়। বুদ্ধদেব যাই থাকুন না কেন, বর্তমান যুগে খুঁজে খুঁজে দুঃখ 
বার করা এবং সেই ছুঃখের সঙ্গে প্রেমে পড়ে যাওয়া, নয় বিকারের চিহ্ন, না হয় 
এক ধরনের ভাববিলাস মাত্র । ছুঃখ চোখের সামনে এসে ন। পড়লে, মনকে 
' বিশেষ রকম ধাক্কা না দিলে, ছুঃখকে তাড়াবার এবং উভিয়ে দেবার চেষ্টা বিফল 
না হলে আর কেউ ছুঃখকে গ্রহণ করে না। দুঃখকে বুঝে তাকে দূর করবার 
জন্য উপায় অবলপ্ন করবার সঙ্গে যে সাম্য ও মৈত্রীভাব আসে সেই ভাবই স্থির 
ও কাধকরী, কিন্ক সে ভাব আনতে রীতিমত সময় লাগে । শিশুরা পর্যন্ত 
ভীষণ অর্থাভিমানী হয় । অনেক দেখে শুনে, অনেক পোড় খেয়ে, অনেক 
অভিজ্ঞতার পর, অনেক বিচারের ফলে মানুষ সত্যকারের জ্ঞানী হয়। সহান্ৃভৃতি 
স্থির বৃদ্ধির ফল, অর্বাচীনতার ফল নয়। যৌবনে দরিদ্র-নারায়ণের পূজা করা৷ 
সাহিত্যের রোম্্টিসিজম্‌ ছাড়া সাধারণত অন্ত কিছু নয়। শুধু তাই নয়, যেমন 
প্রেম শেষ হবার সময় সাহিত্য সম্ভব হয়, রাগ থামলে ব্যঙ্গরচনা সার্থক হয়, 
তেমনি পরের ছুঃখে কানা বন্ধ হলেই ব্যথার সাহিত্য সম্ভব হয়। আমার মনে হয় 
মুটেমজুর বেশ্যাকে দেখবামাত্রই যে কান্সা আসে, সে কান্নী চোখের দোষেই। 
সত্যকারের দরদ আনবার জন্য সহান্তিভূতি ছাড় কার্ল মার্কসের বই পড়তে হয়, 
তার মত এদেশে কতখানি খাটে ভেবে দেখতে হয়, এক কথায় কিছু বুদ্ধি খরচ 
করতে হয় | দেখে শুনেও ঘদি দুঃখ ঘোচাবার প্রবৃত্তি থাকে তাহলে পুরোপুরি 
সোশিয়ালিস্ট হতে হয় । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে দেশগ্রীতিও উড়ে যাবে জেনে রাখ! 
ভালো । দরিদ্র-নারায়ণ দেশমাতার ভীষণ শত্রু । দুটোর একটিকে ছাড়তেই হবে 
_ না একটিকে রাখা চলে? মাসিক পত্রিকা পড়ে মনে হয় যে, নব্য-সাহিত্যিকবৃন্দ 
দুই-ই রাখতে চান | ভথিপ্রবণতার সরু গলিতে জুড়ী হাকানো৷ অসম্ভব । 


১৪ 


সমাজধর্ম ও সাহিত্য 
». সমাজ ও ধর্ম সম্বন্ধে আলোচন! একান্ত প্রয়োজনীয় হয়ে পড়েছে । সমাজ ও 
ধর্মের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তির: সুম্রপুরুষর্টি না বদলালেও তার মানমিক 
অভ্যাসগুলি বদলে যাচ্ছে । সেই পরিবর্তনের বিবরণ চাই। সেই কিবরণই 
ভবিষ্যৎ সাহিত্যের বিষয়বস্ত হবে । তাঁরপর অ-সাধারণ ব্যক্তির কথা _আটিস্টের 
কাজ। সে সন্বদ্ধে কিছু বলতে চাই না।* 


সন ১৩৩৫ 


* চিন্তয়সি, প্রথম সংস্করণ, ১৯৩৩, কুন্দভূষণ ভাছুড়ী কতৃক ৯, রুস্তমজী 
স্ট্রাট, বালিগঞ্জ থেকে প্রকাশিত, পৃঃ ৯১-১১৩। বানান ও যতিচিহ্ন প্রয়োজন 
মতো পরিবর্তন কর। হয়েছে ।- সম্পাদক 


প্রতি সাহিতোর সংজ্ঞ। / ড. ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত 


স হিত্যে প্রগত্তির ধারার সন্ধান পাওয়া যায় বলিয়া একটা রব উঠিয়াছে এবং 
তজ্জন্ত তাহার অন্ুুসন্ধানও চলিতেছে । ফলত দেশের সর্বত্র এক তরুণ দলের 
অভ্যুদয় হইয়াছে যাহার সাহিত্যে প্রগতির অন্ুসন্ধানকারী। অন্যপক্ষে 
একদল পুর/তন সাহিত্যরথীও রহিয়াছেন যাহার! এই প্রগতির অন্থসন্ধানকারী- 
দিগকে “মতলববাজ দল' বলিয়া নিন্দা করেন। সাহিত্যের এই সনাতনাদের 
বক্তব্য যে, সাহিত্য হইতেছে শাশ্বত ও সনাতন । ১৯২৫ খ্রীষ্টাব্দে ডাঃ অবনীন্ত্রনাথ 
ঠাকুর কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে “রূপ' ও “রস” নামক ষে দুইটি বন্তৃতা৷ করিয়াছিলেন 
তাহাও ইহাদের তৃণীরে অস্ত্স্বরূপে ববৰত হয় । এই জন্যই ইহারা বলেন 
রূপ, রস নিয়াই সাহিত্য, তাহাতে প্রগতি বা অ-প্রগতি আবার কি? 

সনাতনী সাহিত্যিক সমালোচকের! কিন্তু সাহিত্যকে [২৪৪1151, ?ব০০- 
16811501) [05911579) 13০০-1928115 0, [২0009100101512) 201655- 
1971905, [0001:69510181310, [09508 ৩106 7211090 প্রভৃতি ভাগে বিভক্ত 
করেন। হালে হার্ভার্ড বিশ্ববিদ্াালয়ের রুশ সমাজতত্ববদ অধ্যাপক সরোকিন 
সাহিত্য তথা মানবসংস্ৃতিকে [0880101)81, 96586 এবং উভয়ের মিশ্রিত 
[068115610 ০: 711%64 এইভাবে বিভক্ত করিয়াছেন । এতদ্যতীত এঁতিহাসিক 
ও সমাজতত্ববিদেরা মানবের সভ্যতার ইতিহাসকে বিভিন্ন ভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন; যথ।, বর্ধর যুগের শেবকালীন ও সভ্যতার উন্বেষের প্রথমাবস্থার__ 
[7610£০ 4১০০; সভ্যত।র বিকাশের পরে সামাজিক যুগকে 0০1955108] 4১৪০ 
বলা হয়; যেসব দেশে রাষ্মধ্যে সামন্ততন্ত্রীয় প্রথ! প্রতিষ্ঠিত হয় তাহাকে 
ঢ৫9৪1] 4০ ব্লা হয়। আবার যেসব দেশে এই যুগের অবসান হইয়া 
বুর্জোয়া-্তাঙ্ঈনাল স্টেট বিধত্তিত হইয়াছে তথায় বুর্জোয়া যুগের আবির্ভ|ব 
হইয়াছে বলিয়া! গণ্য করা হয়। পুনরায় যে রাষ্থে শ্রমজীবীরা শাসকরূপে 
প্রতিষ্ঠিত, সেই দেশে প্রোলেটারীয় যুগ আরম্ত হইয়াছে বলিয়া নির্ধারিত করা 
হয়। রাষ্ট্রের এই বিবর্তক্গ সমাজে ও সেই লোকসমষ্টির সংস্কৃতিতে বিশিষ্টভাবে 
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' প্রগতি শাহিভে)র সংজ্ঞা 


প্রতিফলিত হয়| রাষ্ট্রের যে-যুগের ফ্লেনব লক্ষণ আছে তাহার চিহ্ন সাহিত্যে 
পাওয়! যায়। কাজেই সাহিত্যকে যদি এই প্রকারের স্মাজতাত্বিক বিভাগের 
দ্বারা চিহ্নিত করা যায়, তাহা হইলে কোনো অপরাধ হয় না । সমাজের প্রত্যেক 
যুগের অবস্থা তংকালীন সাহিত্যে প্রতিবিখ্িত হয় এবং সমাঞ্জের তংকালীন 
কর্ণধারদের মন্তত্বও তাহাতে প্রতিফলিত হয়। সাহিত্যের লেখক তাঁহার 
আবেষ্টনীর বাহিরে গিয়া কিছ লেখেন না। তাহার লেখার" মধ্যে তাহার 
শ্রেণীগত শিক্ষাদীক্ষা ও আদর্শ প্রতিফলিত হয়। ফলত একটি যুগের সাহিত্যকে 
বিশ্লেষণ করিলে তাহার মব্যে তংকালীন ক্ষমতাশালী শ্রেণী বা শাসকবর্গের 
যনস্তবব ধরা পড়ে এবং প্রত্যোক শাসকবর্গের নিজেদের একটা সামাজিক ও 
রা্্বীয় পশ্থার নির্দেশের সংবাদ সমকালান সাহিত্যের মধ্যে পাওয়া পায়। 
ফলত যুগধর্মীন্থযায়ী রাষ্ত্ীয় আদর্শ প্রত্যেক যুগের সাহিত্য বহন করে। সেইজন্য 
সাহিত্যকে য্দি আমরা উপরোক্ত ভাগে বিভক্ত করি তাহ হইলে কোনো! দোষ 
হয় না। আর লেখকদের ঘণি সাহিত্যকে উপরোক্ত নানা প্রকারের ভাগে 
ভক্ত করিবার অধিকার থাকে তাহা হইলে আমাদেরও এই প্রকারের বিভক্ত 
করিবার পূর্ণ অধিকার আছে। ইহাতে কোনো “মতলববাজের' কর্ষ প্রকাশ পায় 
না । 
এক্ষণে আমাদের এই বিশ্লেষণের অনুসরণ করা যাক । প্রথমে আমরা বর্বর 
অবস্থার কথা বলিয়াছি। মানবসমাজের এই কালেই বীরত্বের যুগের (77167910 
4৯৫০ ) নিদর্শন পাই । এই কালের বীরদের অলৌকিক কীতির উল্লেখ ছাড়া 
সাহিত্যে আর কিছুই দেখিতে পাই না'। গ্রীসের হারকুলিস, পারস্যের রোস্তম, 
ভারতের ভীম্ম এই প্রকারের বীর । তাহাদের বারত্বগাথা ০1855108] যুগের 
সাহিতে।ই লিপিবদ্ধ হইতে দেখ| যায় । এই বীরের! তংকালীন যুগের আদর্শ 
পুরুষ বলিয়! বণিত হইতেন। তংপরে আসে ০1855০8] যুগ | এই যুগ বিভিন্ন 
দেশে বিভিন্ন সময়ে আরম্ভ হইয়াছে । এই যুগকেও সভ্যতার বিভিন্ন পর্যায়ে 
বিভক্ত কর! যায় : গ্রীসের হোমারীয় কাল হইতেছে সেই দেশের সামস্ততস্্রীয 
যুগ; আর পেরিক্লিসের যুগ হইতেছে এথেন্সের বুর্জোয়া-ডেমোক্রারটিক যুগ। 
অন্যপক্ষে রোম যখন এটোলীয়ান লীগকে পরাজিত করিয়া গ্রীসে বিধ্বংস করে 
তখনই এই পার্বত্য গ্রীকেরা সভ্যতার গণ্তির মধ্যে প্রবেশ করে নাই। আবার 
ভারতবর্ষে সামস্ততন্ত্রীয় যুগ হয় তো সুদূর অতীতে কোনে সমর আরস্ত হয়, কিন্তু 
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গুপ্ত যুগ্ন হইতে মোগল যুগের. পৃৰ পর্যস্ত ইহাকে জাজ্জল্যভাবে দেখিতে পাই; 
এবং রাজপুতানায় ইহা এখনও বর্তমান আছে । 

এক্ষণে দেখা যাক কি কি লক্ষণ দ্বারা আমর! সামন্তন্তরীয় প্রথা বা “জায়গীর- 
দারী”* সভ্যতা নির্ধারণ করিতে পারি। ্রতিহাসিকেরা বলেন যে নিন্ললিখিত 
কয়েকটি লক্ষণ দ্বার! ইহা নির্ধারিত হয় £ 

(১) জমির্দভোগদখলের অধিকার রাজা হইতে স্তরে স্তরে কৃবক পর্্ত 
নামিয়। যায়, ( ১01701590501018 ০£ 1875), (২) স্বামীধর্জ (০165৫- 
০010118€), (৩) বৈনদের (810০0 50 ৪100 01০9০৭70770 ), (৪) তালুকের 
উপর স্বত্বভোগ (96066106)১ (৫) স্ত্রীলোকের প্রতি সম্মান (891191065), 
(৬) বারত্বের লড়াই ( ০1815 ) প্রভৃতি । এ যুগের সর্বশেষ্ঠ আত্মিক তত্ব 
হইতেছে “ন্বামীধর্ম” | ইয়োরোপের মধাযুগে দক্ষিণ ফান্দের ক্রবাছুরেরা, এবং উত্তর 
ফ্রান্সের ত্রভেয়ারদের গাথা এবং ভারতবর্ষে মহাভারত থেকে রাজপুতানার চারণ 
গাথাতে এই স্বামীপর্মকেই বীরের আদর্শ বলিয়া নির্িষ্ট করা হইয়াছে । ফ্রান্সের 
চারণ রোল তৎকালীন রাজনৈতিক আদর্শের স্রন্ধে বলিয়াছেন যে তাবেদার 
লোকের কর্তব্য হইতেছে তার প্রতুর জন্যে যুদ্ধ করা (1615 05৪ 0965 ০£ 
0০ 11266-001॥ 10 18800091015 11686-1010 )। এই যুগের সাহিত্য 
এবজশ অভিজাত জায়গীরদার ব্যক্তি হইতেছেন সমাজের কেন্ত্রস্থল। আর 
সব লোক তাহার সেবার জন্য নিষুক্ত হয়। এই যুগে অভিজাত শ্রেণীর দৃষ্টিভঙ্গীর 
দ্বার জগংকে দেখা হয়। যে-সাহিত্যে আমর! এই যুগের চিত্র পাই এবং ষে- 
সাহিত্য এই দৃষ্টিভঙ্গীতে লেখা হয় সেই সাহিত্যকে আমরা সামন্ততন্ত্রীয 
সাহিত্য বলিয়া নির্দেশ করিব । 

এক্ষণে আমরা পরবর্তীকালের বিষয় অনুসন্ধান করিব। সামন্ততম্ত্রীয় সভ্যতা 
ও রাষ্ঁ ভাঙ্গিয়। দিয়া বুজৌয়! বা ব্যবসায়ীশ্রেণী রাষ্ট্রে ও সমাজে নিজের আধিপত্য 
বিস্তার করে । এই সময় হইতে [86101091150 বা “জাতীয়তা” বা্ে প্রতিষ্ঠিত 
হয়। এই জন্যই এই যুগকে বুর্জোয়া-ডেমোক্রাটিক যুগ বলা হয়। এই যুগে 
ব্যবসায়ীগণ “মহাজনী' সভ্যতা (০8701651156 ০৮111580101, ) বিস্তার করিয়। 
প্রাচীন সভ্যতাকে বিব্বংস করে । এই যুগে বুর্জোয়া বা মধ্যবিস্তশ্রেণীর লোকই 
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হয় সমাজের কেন্দরস্থল। ইহাদের দৃষ্টিভঙ্গীতেই জগৎকে দেখা হয়। ফরাসী 
বিপ্রবের পরে সেই দেশের সাহিত্য এবং আমেরিকার যুক্তরাষ্থরের সাহিত্য ইহার 
প্রকৃত নিদর্শন। এই অভিজাত সভ্যতার বিপক্ষে প্রথম অভিযান দেখিতে পাই 
ফরাসী বিপ্রবের সময়ে লেখা বোমারথিসের “ফিগারো” নামক নাটকে । একজন 
অভিজাতকে লক্ষোধন করিয়া ফিগারো৷ বলিতেছেন, “মসিয়ে কাউন্ট, তুমি জগতের 
জন্য কি করেছ ?__কেধল একজন অভিজাতের ঘরে জম্ম নেবার স্থবিধেটা গ্রহ্ণ 
কবেছ, আর সেইজন্য সমাজের সব দ্বাই তোমার প্রবেশের জন্য বিমুক্ত । 
অন্যপক্ষে আমি একজন গরীব বুদ্ধিজীবী, আমি জানি না কি উপায়ে আমি 
গ্রাসাচ্ছাদন করব !” এই সময়েই আবে শিয়ে তাহ।র বিখ্যাত পুক্তিক। “তৃতীয় 
স্টেট ( মধ্যবিত্ত শ্রেণী) কি ?-_ প্রকাশ করেন। তাতে তিনি বলেন যে তৃতীয় 
স্টেটই (মধ্যবিত্ত শ্রেণী) সব। এতদ্বারাই বুর্জোধ্বা শ্রেণীর দর্শনশাস্্ব ও জগতের 
প্রতি দৃষ্টিভঙ্গী নির্ধারিত হয় । 

এই সময় থেকে ফ্রান্সের সাহিত্যকে “বুজোয়া'-সাহিত্য বলা হয়। অবশ্য 
ইহার মধ্যেও ভাবের দিক দিয়া বিভাগ আছে ।* আমেরিকায় শ্বাদীনতা 
পাইবার পর হইতে বুর্জোয়া-সাহিত্য স্ষ্ট হয়। আর ইংলগ্ড ও জার্মানীতে 
সভ্যতা ধীরে ধীরে ক্রমবিকশিত হওয়ার ফলে প্রাচীন সভ্যতা ও “মহণ্জনী, 
সভাতা সমাজে একীভূত হইয়াছে । সেই জন্যেই এই ছুই দেশের সাহিত্যে 
একটা বিপ্রবের দ্বারা বিভাগ স্যষ্টি হয় নাই । যেসব দেশ বা! রাষ্, রাজা বা 
অভিজাত দ্বারা শাসিত সেসব দেশে যে একটা খাটি বুর্জোয়া-সাহিতোর বিকাশ 
হইয়াছে তাহা বলা যায় না, যদিও তথায় একটা জনসাহিত্যের স্থষ্টি নিশ্চয়ই 
হইয়াছে । 

তৎপরে আসে প্রোলেটারীয় যুগ । এই যুগে শ্রমজীবী শ্রেণীসমূহ রাষ্ট্রে 
পরিচালন! করিবে এবং প্রোলেটারীয় দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা জগৎ নিরীক্ষিত হইবে । 
যে-সাহিত্যে এই দৃষ্টিভঙ্গী প্রতিফলিত হয় এবং এই শ্রেণীর আদর্শের নির্দেশ. 
থাকে, তাহাকে প্রোলেটারীয় সাহিত্য বলা যাঁয়। এই শ্রেণীর সাহিত্য কেঘল 
একমাত্র রুষেই বিকাশ পাইতেছে। 
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অবশ্ঠ এইখানে ইহাঁও ধক্তব্য যে এই সব বিভাগীয় সাহিত্যকে একটি নিদিষ্ট 
বাধাঁধরা শর্তের (০৪058০:5) মধ্যে ফেলা যায় না। আজকাল পৃথিবীর 
অনেক স্থলেই মধ্যবিত্তশ্রেণীর লোকদের জীবনী লইয়া সাহিত্য লেখা হইতেছে 
এবং এই সাহিত্যকে জন? (০৪০15) সাহিত্যও বলা যাইতে পারে কিন্তু 
খাঁটি বুর্জোয়া-সাহিত্য বলা যাইতে পারে না। অন্যদিকে বিগত ১৯১৪ সালের 
যুদ্ধের পূর্বে জামানী ও অন্যান্য দেশে সোশ্ঠালিস্টগণ প্রোলেটারিয়েট-জীবনী ও 
আদর্শ নিয়। সাহিত্য লিখিতে আরম্ভ করেন । এই সময় থেকেই তাহাদের দ্বার 
[০:০91268121) [,105156015 ও 01609101210 ০]1080০- এই দুইটি কথার 
সষ্টি হয়। কিন্তু “মহাজনী” সভ্যতার আওতা হইতে শ্রমজীবী-সংস্কৃতি ও 
শ্রমজীবী-সাহিত্য গড়িয়া ওঠা সম্ভবপর নয় । সেই জন্য এই সাহিত্যকে আমরা 
গণশ্রেণীর ( 79955০১ ) সাহিত্য বা গণ-সাহিত্য বলিতে পারি, কিন্ত প্রোলে- 
টারীয় সাহিত্য বলা সমীচীন হইবে না । অতি প্রাচীন কাল হইতে আধুনিক 
কাল পর্যন্ত যে সাহিত্য রচিত হইয়াছে তাহ! ওই সামন্ততন্ত্রীয় যুগের অন্তর্গত 
বলিতে হইবে | বর্তমানে বাংলা ও হিন্দী সাহিত্যে মধ্যবিত্তশ্রেণীর জীবনের বর্ণন। 
দেখিতে পাওয়। যায় । কিন্তু ভাতীয় সাহিত্য এখনে! জমিদারের ফটক পার হয় 
নাস্তর। গ্রচীন সভ্যতার আওতা হইতে ভারতে একটি বুর্জোয়াশ্রেণী 
সম্পূর্ণভাবে বিবতিত হয় নাই বারাষ্ট্রেও সমাজে তাহার আধিপত্যও প্রতিষ্ঠিত 
হয় নাই। কাজেই একটা যথার্থ বুর্জোয়া সাহিত্যের উদয় এখন সম্ভবপর নয় । 
ইহার মধ্যে, যে সকল তরুণ-তরুণীদের কার্যকলাপ নিয় গল্প বা পুস্তক প্রকাশিত 
হইতেছে তাহাও বিলাতীর নকল মাত্র । তবে বাংলার গ্রামের পরাণ মণ্ডল ও. 
পাচু শেখ অতি দীন ও অলক্ষিতভাবে বাংলা সাহিত্যের এক কোণে দাড়াইয়াছে 
বটে, কিন্তু তাহারা এখনো উপেক্ষার বস্তই হইয়া আছেন । অন্যপক্ষে রামদীন ও 
রহিম হিন্দী সাহিত্যের পুরোপুরি একটা বড় স্থান অধিকার করিয়া! ফেলিয়াছেন।' 
দুর্ভাগাক্রমে বাঙলায় প্রসাদজী ও প্রেমাদজীর মতে। গণের জীবনী সম্বন্ধে শক্তি- 
শালী লেখকের উদয় হয় নাই। 

কেবল কতকগুলি ভাবদ্বারাই সমাজ ও তাহার সাহিত্য সৃষ্টি হয় না। রূপ 
ও রূস যুগে যুগে এবং জাতিতে জাতিতে বিভিন্ন আকার ধারণ করে। ইতিহাসের 
আর্থনীতিক ব্যাখ্যা অনুযায়ী (7136910191] 708651191150 ) সমাজপটে যে 
প্রকারের পরিবর্তন ঞ্রেখা যায় সাহিত্যেও তাহার প্রতিবিষ্ পাওয়। বাঁয়।. আর 


নও 


প্রগতি সাহিত্যের সংজ্ঞা 


ংঘে আদর্শ সমাজকে আরও অগ্রগমনশীলতার* দিক নির্দেশ করে তাহাকে 
প্রগতিশীল" বলা হয় । প্রগতি আপেক্ষিক বস্ত। সামন্ততন্ত্রীয় সভ্যতা হইতে 
বুর্জোয়া সভ্যতা আপেক্ষিকভাবে অগ্রসর বলিয়া এই সভ্যতাকে প্রগতিশীল” বলা 
হয়। আবার যাহারা সমাজতন্ত্ববাদকে মানবের পক্ষে আরও প্রগতিশীল বলি 
মনে করেন তাহার! প্রোলেটারীয় সভ্যতা ও সাহিত্যকে আরও গ্রর্গীতিশীল বলিয়া 
মনে করেন। শেষ কথ! এই যে একটি অনুষ্ঠান (5067,02750,০7) ) প্রণিধানের 
বস্তু ষে, বর্তমানে ভারতীয় সাহিত্যে বুর্জোয়া শ্রেণীর বিকাশ অপেক্ষ। প্রোলেটারীয্ 
শ্রেণীর বিকাশের সংবাদ বেণী পাওয়া যাইতেছে । * 


* সাহিত্যে প্রগতি, পূরবী পাবলিশার্স, ৩৭।৭, বেনিয়াটোলা লেন, কলিকাতা 1 
প্রথম সংস্করণ, নভেম্বর, ১৯৪৫, পৃ. ১-৭। "বানান ও ঘতিচিহ্ প্রষ্বোছ্ছন মতে। 
সংশোধন করা হয়েছে ।__ সম্পাদক । | 
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সাহিত্যে প্রগতি । ড. ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত 


€্‌ 
তজকাল দেশে প্রগতি-সাহিত্য বলিয়া বব উঠিয়াছে। ইহার মানে; 
অনেকেই ধরিতে পারেন না। সাধারণ লোক বলিতেছেন, ইহা আবার কি? 
আর সনাতনী সাহিত্যিকরা বলিতেছেন, রস ও রূপ নিয়ে সাহিত্য; সাহিত্যে 
পশ্চাদগমনশীলতাই বা কি আর প্রগতিই বা কি? সাহিত্যে একটা সনাতন ধারাই 
চলে, তাহা অখণ্ড এবং তাহা রস ও রূপের বিকাশই ব্যক্ত করে । অতএব 


সাহিত্যে এই কথার কোনে মূল্য নাই। 


এখন কথা এই, ধাহার যা ধারণ! তাহা তিনি নিজের হৃদয়ে পোষণ 
করিতে পারেন এবং লোকসমাজে প্রচার করিতে পাবেন, কিন্তু তাহা বলিয়া 
অত্যের অপলাপ হয় না। এই স্থাণুবৎ নড়ন-চড়নঞীলতাবিহীন দেশে সকলেই 
জীবনের সব দিকেই সনাতন ও অখণ্ড ধারার প্রভাব দেখেন | যে দেশে সমাজ- 
ক্ষেত্রে, অর্থনীতিক্ষেত্রে, রাজনীতিক্ষেত্রে, ভাষার ক্ষেত্রে, ধর্মক্ষেত্রে ও সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে সনাতন ধারার আবিষ্কার করাই বাহাছুরী বলিয়া গণ্য হয়, সে দেশে 
সহিত্যক্ষেত্রে সনাতন ও অখগ্ুভাব আবিষ্কার কর] বিচিত্র নয় । এই চলমান 
শ্বশানরূপ ভারতীয় সমাজে সনাতন ধারার এবং আধ্যাত্মিকতার মাহাত্স্ের ষতই 
বাহাছুবী থাকুক না কেন তাহা বাস্তব নহে । সত্য এই যে, মানবসমাজ গতিশীল, 
স্থাগুবৎ স্থিতিশীল নহে । যে সমাজ স্থাণুবৎ জড়তাপ্রাপ্ত তাহার মৃত্যু অনিবার্ধ 
এবং তাহা! শ্মশানে পরিণত হয় । এই শ্বশানে সনাতন ধারার আবিষ্কার কিছু 
অদ্ভুত ব্যাপার নয় এবং তাহার অতীন্দ্িয় (1550) মাহাত্ব্যও কিছু নাই। 
বাস্তব কথা এই যে একটা জীবন্ত জাতির জীবনে সর্ববিষয়ে পরিবর্তনের যে 
অভিব্যক্তি দেখিতে পাওয়া যায় সাহিত্যে তাহা প্রতিফলিত হয়। এই জন্যই 
সাহিত্যের মব্যে দিয়া একটা জাতির ইতিহাসের সন্ধান পাওয়! ঘায়। সাহিত্যের 
এই অভিব্যক্তির অঙ্থসন্ধান করিলে দেখিতে পাওয়! যায় সাহিত্যকে যেমন বীর- 
রসাত্বক” ধর্মাস্বক প্রভৃতি ভাগে বিভক্ত কর! যায় তেমনি অন্যান্য প্রকারেও বিভক্ত 
কর! হয়। 
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সাহিত্যে প্রগতি 


ইহার মধ্যে একটি শ্রেণী বিভাগ হইতেছে নিয় প্রকারের £ 

প্রাচীন সহিত্যগুলিতে আমরা নান! জনশ্রুতির মধ্যে কতকগুলি বীরের 
অমানুষিক বীরত্বগাথার সংবাদ পাই, ইহাকে [75:০০ ৪৪৪ বলা হয়। যথা, 
1700067-এর 4১০১$1155, পারস্যের রোস্তম, ভারতের ভীম্ম প্রভৃতির ভ্রীর- 
গাথাকে [76:০1 ৪০-এর অন্তর্গত বলা যায় । 'আবার চ7০7%০:-এর 11190, 
ড£7811-এর 42110, ফেরদৌসীর “শাহনামা” আর ভারতের রামায়ণ, 
মহাভারত (€19531০8] ৪৪০-এর পরিচয় প্রদান করে। ততখপরে আসে 
নামস্ততান্ত্রিক যুগের সাহিত্য । ইয়োরোপেব এই যুগের সাহিত্যের যথেইট নিদর্শন 
আছে। ফরাসী চারণ রোলার 01)875005 (গীতি ) এবং অন্তান্ত চারণদের 
০৫5-তে এই যুগের সমাজের চিত্র প্রকাশ করে। তৎপরে আসে উনবিংশ 
শতাব্দীর ইয়োরোপীয় সমাজ । এই যুগে ইয়োরোপের সমাজতন্ত্র ধংস করিয়া , 
বুর্জোয়৷ এবং ধনীতম্ত্বীয় সমাজের প্রতিষ্ঠ। হয়। ইহাকে মধ্যবিভ্তশ্রেণীর সমাজ 
বল! হয়। ইয়েরোপের এই যুগের সাহিতো আমরা তাহার নিদর্শন পাই। 
ফ্রান্সের ডুমা, বালজ|ক, ভিক্টর হুগো, রোমা রোলণা প্রভৃতি সেই দেশের 
বুর্জোয়া সমাজের চিত্র ও মনস্তত্ব সাহিত্যে প্রকট করিয়াছেন। ইংলগ্ডে 
সেক্সপিয়রও সমাজের চিত্র তাহার নাটকসমূহে প্রকাশ করিয়াছেন। আর 
2101205 থেকে 9813আ9:0১5 পর্যন্ত আধুনিক ইংরেজ লেখকরা বুর্জোয়া 
সমাজেরই প্রতিচ্ছবি তাহাদের লেখার মধ্যে পরিস্ফুট করিয়াছেন । রুশের 
সাহিত্যিকের সমাজের প্রত্যেক চিত্র লোকচক্ষুর সম্মুখে ধরিয়াছেন। রুশের 
গোগল থেকে টলস্টয় পর্যন্ত সাহিত্যিকেরা নিজ নিজ যুগের প্রতিচ্ছবি দেখাই- 
স্বাছেন। রুশের বুয়া সমাজ প্রতিষ্ঠিত হইবার আগেই বিপ্লবের দ্বার! (প্রোলেটা- 
বিয়েট সমাজ সংগঠিত হয়। এইজন্ত তথায় আমরা একটা যথার্থ বুর্জোয় 
সমাজের সন্ধান পাই না। আবার উনবিংশ শতব্দী থেকে আজ পর্যস্ত রুশ- 
বৈপ্রবিক সাহিত্যিকদের লেখার মধ্যে রুশীয় বৈপ্লবিক আন্দোলনের স্তরের সংবাদ . 
আমরা পাই। উনবিংশ শতাব্দীর প্র।কালে 10০০০০01১81 বিপ্রবের সাহিত্য 
ডন্টয়েভক্কি হইতে আরম্ভ করিয়া আধু'শক রুশের প্রোলেটারিয়ান সাহিত্যিকদের 
লেখার মধ্য সমাজের এই স্তরের কাধের সংবাদ আমরা পাই। 

ভারতীয় সাহিত্যকে এই চাবিকাঠির দ্বারা উদঘাটন করিলে আমরা তত্জরপ 
ফলই প্রাপ্ত হই | ভারতীয় সাহিত্যে ইহার কোনো ব্যতিক্রম হয় না। এ বিষয়ে 
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মার্কসবাপী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


বিশদভাবে অন্যত্র আলোচিত হইয়াছে । সংস্কৃত সাহিত্যে 17০1০ যুগ থেকে 
সামগ্ততস্ত্রীয় সমাজের নিদর্শন পাওয়া যায়। অবশ্য ভারতবর্ষে আজ পধন্ত একটা 
যথার্থ বুর্জোয়া সমাজ এখনও অভিব্যক্ত হয় নাই। এই জন্য সংস্কৃত সাহিত্যে 
তাহ্।র নিদর্শন নাই । তবে কথা আসে বাংলা সাহিত্যে কি পাই? বাংলাব্ব 
সমাজ যেভাবে অভিব্যক্ত হইতেছে সাহিত্যেও তাহার প্রতিচ্ছবি 
পড়িতেছে । বাংলা সাহিত্য কিছু আগে পধস্তও সংস্কৃত সাহিত্যের পৌ৷ ধরিয়া 
চলিয়াছিল ; এই জন্যেই আমরা রবিবাবু পধন্ত সাহিত্যের মধ্যে রাজারাণী, 
জমিদার, বরকন্দীজ প্রভৃতির সংবাদ পাই । যদিচ খাস বাংল1 সমাজে রাজারাণীর 
দরবার, সেপাইসান্ত্রী প্রভৃতির পাট অনেকদিন আগেই উঠিয়া গিয়াছে । বাংলার 
সমাজ আজ পর্যস্ত সামস্ততান্ত্রিক ভিত্তির উপর দণ্ডায়মান আছে, এই জন্যেই 
পুরাতনের মোহ সম্পূর্ণ কাটা ইয়া উঠিতে পারে নি। কিন্তু উপস্থিত যুগের আলেখ্য 
হালের কোনো কোনো সাহিত্যিকের মধ্য দিয়! গড়িয়া উঠিয়াছে। আজ একটা 
মধ্যবিত্তীয় সমাজ ভারতের সর্বত্র গড়িয়৷ উঠিতে আরম্ভ করিয়াছে এবং এই জন্টে 
তাহার আভাসও কোনে! কোনো সহিত্যিকের লেখার মধ্যে পাওয়া যাইতেছে । 
অন্যপক্ষে ভারতীয় সমাজশরীর মধ্যে একটি শ্রমিকশ্রেণী গড়িয়! উঠিয়াছে। 
সেইজন্য তাহারও কিঞ্চিং সংবাদ আমবা বাংল! ও হিন্দী সাহিত্যে পাইতেছি। 
সাহিত্যের এই ঘৎকিঞ্চিৎ সমাজতাত্বিক বিশ্লেষণ করিয়া আমরা আমাদের 
প্রশ্নে আসি । আমাদের জ্ঞাতব্য এই যে, সাহিত্যে প্রগতি কাহাকে বলে, অর্থাৎ 
প্রগতিশীল সাহিত্য কথার মানে কি? আমর] উপরোক্ত সমাজতাত্বিক বিশ্লেষণ 
দ্বার এই তথ্যে উপনীত হই যে, রাষ্ট্রে ষে সামাজিক শ্রেণীর প্রভাব থাকে 
জাতীয় জীবনের সংস্কৃতির সর্ব বিষয়ে যেমন সেই শ্রেণীর ছাপ অস্কিত হয়, 
সাহিত্যেও তেমন তাহা পরিলক্ষিত হয়, অর্থাৎ যে-শ্রেণী সমাজে স্বীয় প্রভাব 
বিস্তার করে সাহিত্যে সেই শ্রেণীরই দৃষ্টিভঙ্গীর ( ৬/০:]এ ৬1৩জ্ম ) পরিচয় 
পাওয়া যায়। যে-শ্রেণী রাষ্্রশক্তি পরিচালন! করে সেই শ্রেণী নিজের দৃষ্টিভঙ্গী 
অনুযায়ী সমান্গকে পরিচালিত করে । সেইজন্য তাহারই পরিচয় সেই শ্রেণীর 
সাহিত্যিকদের মধ্যে দিয় পরিদ্দুট হইয়া ওঠে। সামস্ততান্ত্রিক যুগের সাহিত্যের 
মধ্যে যেমন আমরা রাজারাণীর ব্যাপার, ব্যারনদের বীরত্বের খবর ও তাহাদের 
প্রেমের সংবাদ পাই, বুঝায় সমাজের সাহিত্যিকদের মধ্যে তদ্রপ সেই শ্রেণীর 
অনন্তত্ব ও জীবনের কার্ধের' প্রতিচ্ছবি দেখিতে পাই। যেমন ফ্রারঙ্সের চারণ 
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সাহিত্যে প্রগতি 


রোল" তৎকালীন রাজনৈতিক আদর্শের বিষয় বর্িয়াছেন, প্রজার কর্তব্য হইতেছে 
তার ভূত্বামীর জন্তে লড়াই করা। আর এই কথার প্রতিধ্বনি আমক্স গীতা 
থেকে আরম্ভ করিয়া রাজপুতানার চারণদের মুখ থেকে "স্বামীধর্ম” আদর্শের কথায় 
পাই। কিন্তু আবার ইয়োরোপীয় আধুনিক বুজোয়াসমাজে (4679301905-র 
আদর্শের কথা শুনি এবং ভারতে যে বুর্জোয়া সমাজ উদ্ভূত হ্রপ্তছে তাহার মুখে 
সেই ৫40909০18০5 প্রতিধ্বনিত হইতে শুনিতে পাইতেছি । 

আজ ভারতীয় সমাজে, গীতা, দ্বিতীয় অধ্যায়ের আদর্শ বা হলদিঘাটের “ঝাল 
স্বামীধর্ম ভোলে না”_এই উক্তির প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়। যায় না। অপরপক্ষে 
আজ ভারতীয় মধ্যবিত্ত সমাজ বলিতেছে, “ডেমোক্রেসি চাই, কনস্টিটুয়েন্ট 
এসে্ধলী চাই ।” আবার পাশ্চাত্য দেশীয় 9:০16681189€ শ্রেণী যেমন সাম্যের 
উপর সমাজকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্যে উঠিয়া পড়িয়া লাগিয়াছে ভারতের * 
প্রোলেটারীয়শ্রেণী তেমনি গণতন্ত্র চাই, সাম্য চাই বলিয়! ধ্বনি তুলিয়াছে। ইহার 
অর্থ প্রত্যেক শ্রেণী নিজের দৃষ্টিভঙ্গীতে জগতকে দেখে এবং জগতকে তদন্ুযায়ী 
গঠিত করিতে চায় । এই কারণ বশত এই সমাঁজতাত্বিক বিশ্লেষণকারীগণ বলিল 
যেমন সমাজ ধাপে ধাপে অগ্রসর হইতেছে তেমনি তাহার মাহিত্যও ধাপে ধাপে 
প্রগতিশীল হইতেছে । যেমন সামন্ততান্ত্রিক সমাজ থেকে বুর্জোয়া সমাজ 
অধিকতর সভ্যতাসম্পন্ন তজ্জন্য অগ্রগমনশীল, তদ্রপ সামস্ততান্ত্রিক সাহিত্য থেকে 
বুর্জোয়া! সাহিত্য অধিকতর প্রগতিশীল । আবার ধনতান্ত্রিক বুর্জোয়া সমাজ 
থেকে গণতান্ত্রিক সাম্যবাদীয় সমাজকে অর্ধিকতর অগ্রগমনশীল বলা হয়, তদ্রপ 
শেষোক্ত সমাজের সাহিত্যকে অধিকতর প্রগতিশীল বল! হয়। প্রগতি একটি 
আপেক্ষিক জিনিস। যেমন বর্বর অপেক্ষা সামস্ততান্ত্রিক যুগ অধিকতর সভ্যতা- 
সম্পন্ন, তদ্রুপ তাহার সাহিত্যকেও অধিকতর প্রগতিশীল ধলা যায় । আবার ষে 
সাহিত্যের মধ্যে সভ্যতার পূর্বাবস্থা থেকে অধিকতর অগ্রগমনশীলতার পরিচয় 
পাওয়া যায়, তুলনা দ্বারা তাহাকে আপেক্ষিক প্রগতিশীল মনোভাবের বল। হয়; 
এই জন্যই যে সাহিত্যে সভ্যতার ও প্রগতির নিদর্শন পাওয়া যায় তাহাকেই 
আপেক্ষিকভাবে প্রগতিশীল” বলা যায়। এই কারণ বশত যে সাহিত্যমধ্যে 
সমাজের অগ্রগমনশী'লতার গ্োতিনা, অর্থাৎ অধিকতর উন্নত অবস্থার দিকে গমনের 
আকাজ্ষ1! বা স্পৃহার পরিচয় পাওয়া যায় তাহাকেই প্রগতিশীল সাহিত্য 
বলিয়া ধার্য করা হয়। ষে সাহিত্য সমাজের অচলায়তন ভা্গিয়৷ উন্নত 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
অবস্থার দিকে পথনির্দেশি করিয়া দেয় সেই চেষ্টাকেই প্রগতি সাহিত্য 
বলা হয়। 
এক্ষণে শেষকথা! এই, সনাতনীর! যে বলেন রস ও রূপ নিয়াই সাহিত্য এই 
জন্যে তাহ একটি অখণ্ড বস্ত, কিন্ত উপরে আমরা বিশ্লেষণ করিয়া দেখিয়াছি ষে 
সমাজে যেমন যেমন বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন শ্রেণীর আধিপত্যের ছাপ অঙ্কিত হইতে 
দেখা যায়, সংস্কৃতিতেও সেই ছাপ সুস্পষ্টভাবে পরিলক্ষিত হয় । তজ্জন্য রস ও রূপ 
বিভিন্ন যুগে আপেক্ষিকভাবে প্রকাঁশ পায় । ইহার অর্থ, প্রত্যেক যুগে সাভিতাই 
রস ও রূপ নিয়! সংগঠিত হয় বটে, কিন্তু সেই রস ও রূপ বিভিন্ন শ্রেণার ছাপ বহন 
করে। ধাহারা ঞোট 10 48165 5805 বলেন তীহারা একটা অসঙ্গত ও 
, অবৈজ্ঞানিক বথার উল্লেখ করেন। এমন কি গ্রতিক্রিয়াশল বুর্জোয়া সমাজ- 
ভ্তাত্বিক সোরোকিন বিশদভাবে দেখাইয়াছেন যে ইহা একটি অর্থশূন্য উক্তিমাত্র। 
রস ও বূপ অর্থাৎ 471 এতে)ক শ্রেণীর দৃষ্টিভঙ্গীর সহিত বিজড়িত | যেমন মধ্য- 
যুগীয় বা সমান্ততান্ত্রিক সাহিত্যের মধো যে রস ও রূপ পাওয়া যায় তাহা বুজোয়া 
সাহিত্যের রস ও রূপ হইতে পৃথক । যেমন ফ্রান্সের সামন্ততন্ত্ীয় ত্রবাছুরদের 
সাহিত্যের রস ও রূপ থেকে আনাতোল ফ্রান্সের লিখিত সাহিত্যের রস ও রূপ 
সম্পূর্ণ পৃথক, যেমন বৈদিক যুগের সাহিত্যের, তৎপরে ক্লাসিকাল যুগের এবং 
বর্তমানের ভারতীয়দের মধ্যে রূপ ও রসের ধারণাও সম্পূর্ণ বিভিন্ন। পুনঃ, 
শ্রেণীসমূহেরও রূপ এবং রসবোধ বিভিন্ন প্রকারের |* 


ষ* সাহিত্যে প্রগতি, পূরবী পাবলিশার্স, ৩৭1৭, বেনিয়াটোল! লেন, কলিকাতা! । 
প্রথম সংস্করণ, নভেম্বর ১৯৪৫) পূ ২৩৬-৪১। বানান ও ঘতিচিন্ন প্রয়োজন মতো 


সংশোধন কর। হয়েছে ।- সম্পাদক 
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(প্রালেটাবীয় সাহিত্য স্বরূপ / ড ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত 


এইবার আমরা "গণ" বা! “প্রোলাটারীয়” সাহিত্য বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচনা করিব । 
এই কথাটির প্রথম উৎপত্তি হয় উনবিংশ শতাব্দীর শেষকালে জার্ানীর সোশ্তা- 
লিস্টদের মধ্যে । ধনীশ্রেণীদের আদর্শ বিজড়িত কুষ্টির বিকল্পে, অর্থাৎ তাহা 
হইতে পৃথকভাবে জার্মানীর প্রোলেট।বিঘেটশ্রেণী নিজ্জের কৃষ্টি ধা সংস্কৃতি 
উদ্ভব করিবার চেষ্ট| করে। স্বীয় শ্রেণীর আদর্শুযায়ী কৃষ্টি ও তাহ।র বাহন 
সাহিত্য, রঙ্গমঞ্চ, খেলাধুল1 প্রভৃতির বিবর্তনকে “প্রোলেট বীয় কৃষ্টি” বলিয়া 
তাহার নামকরণ করেন। এতদ্বারা গণ-শ্রেণীসমূহের শিজের দৃষ্টিকোণ থেকে স্বীয় 
আদর্শাজযায়ী (কৃষির) হট্ি করাকে গণ-সংস্কৃতি (61015811521 ০011016) 
বলিয়া অভিহিত করা হয়। 
এই ভাবধারাই স্বামী বিবেকানন্দ-দ্বারা এদেশে “শৃদ্রের জাগরণ' এবং গণ- 
সমূহ দ্বারা উদ্ভূত সভ্যতার কথা বলিয়া *ভিহিত হইয়াছে । যখন তিনি বলিয়।- 
ছেন, “বেরুক নৃতন সভ্যতা ভূঙ্চরির উনান থেকে, চাষীর লাঙ্গল থেকে, জেলের 
চবড়ী থেকে” ইত্যাদি, তখন তিনি অনাগত প্রোলেটারীয় কট্টিরই কথ! 
বলিয়াছেন । 
আজ সোভিয়েট সংঘেব রাষ্্রসমূহ ব্যতীত জগতের অন্থত্র এই কৃষ্টি অনাগত 
বটে, কিন্ত সোভিয়েট রাষ্্রসমূহে এই কৃষি ও তাহার বাহন-__সাহিত্য আজ বিশেষ 
ভাবে মূর্ত হইয়। উঠিতেছে। আজ সেই সব রাষ্ট্রে কোনে! লেখক প্রাসাদস্থিত 
রাজকুষারীর বিরহ-বেদনার কথ বিনাইয়৷ বিনাইয়া সাহিত্য স্ষ্টি করে না, আজ 
তথায় রাজকুমারের মুগয়াকালে এক সুন্দরীর সহিত আকন্মিক সাক্ষাৎ ও 
প্রেমালাপ ইত্যাদির রূপকথা আর- কেহ লেখেন না, কিংবা! ধনী যুবক ও যুবতীর 
মহানগরী পারীর বুলেভারে আমোদোতসবের বর্ণনা করিয়া নিরন্ন ও কুটিরবাসী 
গরীবের ছেলেদের মন ভুলাইয়া রাখে না। আজ তথায় গরীব “গণ” নিজেকে 
চিনিতে পারিয়াছে। আজ তথায় শোধিত ও পদদলিত শুদ্র তাহার স্বাধিকার 
পাইয়াছে, তাহাদের “আত্মদর্শন” হইয়াছে । এইজন্য তাহার সভ্যতাও তদনুষায়ী 
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অনুষ্ঠান ও প্রতিষ্ঠানসমূহ তাহার দৃষ্টিকোণ দ্বারা দৃ্ ভাবধারা দ্বারা বিবন্ঠিত 
হইতেছে । এই কৃষ্টিকে এককথায় সে আজ “প্রোলেটকুপ্ট” নামে অভিহিত 
করিতেছে । 

প্লোলেটারীয় বাষ্্র না হইলে প্রোলেটারীয় কষ্টির উদ্ভব হয় না, ইহ! ঠিক । 
ইহার কারণ, প্রোক্ীটারীয় রাষ্ট্র, সামন্ততাস্ত্রিক বা জমিদারশ হী রাষ্রও নয় অথবা 
বুর্জোয়াতন্ত্র বা ধনিকশাহী রাষ্ট্র নয়। এই রাষ্ট্র সম্পূর্ণভাবে সমাজতান্ত্রিক বা 
সোশ্তালিন্ট রাষ্ট্র । এই রা্ে শ্রেণীভেদ নেই, বর্ণভেদ নেই ; আছে কেবল মানুষ 
এবং তাহার সমুচিত মূল্য প্রদান । কাজেই অতীতের দিকে চাহিয়া “হা হতোন্মি” 
করার লোক এই সভ্যতার অন্তর্গত রাষ্ট্রে নাই, এইজন্য অতীতের সুখের গল্পের 
( রোমান্স ) স্থান এই সাহিত্যে নাই । 

"  প্রোলেটারীয় সাহিত্যের ভিত্তি বাস্তব বস্ততান্ত্রিক জগতের ঘটনাবলীর উপর 
স্থাপিত । এই কারণবশত ইহ। প্রধানত বান্তববাদী (৪115 সাহিত্য | ইহার 
প্রথম কথা যে ইহা পুঁজিবাদী প্রকাশক ও সেই শ্রেণীর কবল বিমুক্ত । এই সাহিত্য 
অর্থোপা ঞনোদ্দেশ্তে বাবুদের খোশ মেজাজ চরিতার্থ করিবার জন্য লিখিত হয় না। 
ইহা সমাজসেবা কর্ষেই আত্মনিয়োজন করে । ইহার কর্তব্য হইতেছে সমাজের 
অবস্থা ব্যক্ত করা৷ এবং অগ্রগমনশীলতার পথ নির্দেশ করা । “বহুতম লোকের 
প্রচুরতম উপকার” করাই এই সাহিক্ত্যের উদ্দেশ্য । ফ্রয়েডের মত যে, যৌন 
সম্পর্ক (€:01905 ০0120163) উপর ভিত্তি স্থাপন করিয়। মানব সভ্যতা ও তাহান্ন 
অন্ঠান ও প্রতিষ্ঠানাদি গড়িয়া উঠিয়ছে (7০6৫৪ ৪ ৭9৮০০ দ্রষ্টব্য) । এই 
মত প্রোলেটারীয় সাহিত্য সম্পূর্ণভাবে অস্বীকার করে। এই সব কারণের জন্ত 
€প্রোলেটারীয় সাহিত্যিকের দায়িত্বই অধিক । | 

পেতৃকস্থত্রে প্রাঞ্ধ কৃষ্টি (০৪16418) 10671088০ ) যেমন তাহার পক্ষে 
প্রয়োজনীয়, তদ্রপ বর্তমানও তাহার পক্ষে প্রয়োজনীয় । অতীত কষ্টির অনুষ্ঠান 
ও প্রতিষ্ঠানসমূহ কতটা বর্তমানের 'ধোপে টি”কিবে' ইহা আবিষ্কার করা যেমন 
তাহার দরকার, তেমনি বর্তমানের পরিস্থিতি কতটা তাহার পক্ষে কার্যকরী ইহাও 
নির্ধারণ করা প্রয়োজন । অতীতের স্বতির মোহে অন্ধ হইয় 'নিত্', “সনাতন” 
“জাতীয়তা” প্রভৃতি হেদে বুলি আবৃত্তি করিলেই একটা নেশন উন্নতিশীল হইতে 
পারে না। আক্কাল,ঞ্খই দেশের এই মনোবৃত্তির লোকদের মুখ থেকে “আমাদেক্স 
কৃষ্টি” বলিয়া একটা গাল ভরা কথ প্রতিনিয়ত শ্রুত হওয়া ঘায়। কিন্তু জিজ্ঞাসা 
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করি, এই কৃষ্টি করজনের ছিল? আজও অতি উন্চশিক্ষিত ব্রাহ্মণবংশীয় ভারতীয় 
পণ্ডিতের বলিতেছেন, “হিশ্দুব কুষ্টি কেবল জনকতক পুরোহিতশ্রেণীয় লোক 
স্বারাই উদ্ভুত হইয়াছে । তাহা হইলে সমাজের বেশীর ভাগ লোক কী সহস্র 
সহন্ব বৎসর ধরিয়া কেবল ভারবাহী পশ্ত হইয়াছিল? ক্রাহ্মণাবাদীয় শাস্্রসমূহের 
প্রত্যেক পত্রে ধর্মাচার, ব্যবহার, সামাজিকপদ প্রভৃতিতে বর্ণগত পার্থক্যের ববস্থা 
প্রদত্ত হইয়াছে, আজও তাহ অন্রন্তত হয় । এইজন্য “ র কৃষ্টি” বলিয়! 
কোনো কথা থাকিতে পারে না। এই বিষয়েই ইঙ্গিত করিয়! স্বামী বিবেকানন্দ 
বলিয়। গিয়াছেন,+৬০৪ 9110 016 ০০: 01119501015, 0086 19 01855 01110 
891)5”(ভূমি তোমার দর্শনশান্ত্ব বিষয়ে অহঙ্কার কর, তাহা! একটা শ্রেণীগত দর্শন)! 
পুনঃ জিজ্ঞাসা করি, ব্রাহ্মণের যে কুটি, শৃদ্রের কি সেই কৃষি? 
প্রত্যেক বিষয়ে কি তাহাদের পার্থক্য নাই? অনুসন্ধান করিলে ইহাই প্রতীত, 
হবে যে “আমাদের” বলিয়া গৌড়ামী করা সঙ্কীর্ণতা ও অজ্ঞতারই পরিচায়কং। 
ভারতের ইতিহাসের প্রত্যেক পত্রেই ইহা৷ প্রমাণিত হইয্াছে যে, “সভ/তা' শাসক- 
শ্রেণীর দ্বারা প্রভাবান্থিত হইয়৷ গঠিত হইয়াছে । পুনঃ, আর্থনীতিক পরিবর্তনের সঙ্গে 
সামাজিক বিবর্তন এবং তজ্জন্য রাষ্ত্রিক পরিবর্তন হয়। ভারতের ইতিহাসে 
এই সব বিষয়ের পুঙ্খান্ুপুঙ্খরূপে অনুসন্ধান হয় নাই বলিয়াই তাহ! "এই দেশে 
হয় নাই, বলা অজ্ঞতারই পৰিচয় প্রদান করা হয় । এই বিষয়ে কার্ল মার্কস যাহা 
বলিয়াছেন তাহা ঞ্ব সত্য £ “জড়জগতে বেঁচে থাকিবার জন্ত “উৎপাদন পদ্ধতি', 
সামাজিক, রাজনীতিক এবং চিন্তাজগতের জীবনের সমগ্র গতিই নিয়ন্ত্রিত করে। 
মানুষের জ্ঞান তাহাকে বাচাইয়া রাখে না, বরং তাহার সামাজিক অস্তিত্ব তাহার 
জ্ঞান নিবপণ করে। এই ক্রমোন্নতির একটা অবস্থায় সমাজের উৎপাদনের 
ষন্ততান্ত্িক শক্তিসমূহ, উৎপাদনের তৎকালীন অবস্থিত সঘন্ধ সমূহ্র-_অর্থাৎ 
আইনের ভাষায় সেই সময়কার বৈষয়িক সন্বন্ধের সহিত সংঘর্ষ হয়। এই অবস্থা 
থেকেই সামাজিক বিপ্লব আরম্ভ হয়। সমাজের আর্থনীতিক ভিত্তির পরিবর্তনের 
মর্মে উপরের সৌধ কমবেশী শীঘ্রই রূপাস্তরিত হয় ।” যখনই এই আর্থনীতিক 
পরিবরন সংসাধিত হইয়াছে, তখনই সমাজ.পরিবতিত হইয়াছে । আজকের 
ভারতের সামাজিকাবস্থা ইংরেজ-শাসন প্রবর্তনের পূর্বের অবস্থায় অবস্থিত নাই। 
অঙ্থসন্ধান করিলেই তাহা৷ প্রভীত হইবে । পূর্বেকার দাস-প্রথার ভিত্তিতে স্থাপিত 
সমাজ আর নাই, চিরস্থায়ী বন্দৌবস্তযুক্ত জমিদারী প্রথাও অল্পদিনের । আজ 
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ভারতে, সর্ব ধর্ম-ম্প্রদায়ই মধ্যবিত্ত এবং শ্রমিকশ্রেণী উদ্ভুত করিতেছে । আজ 
্রাহ্মণ শ্রমিক হইতেছে এবং অসংশূদ্রও তগাকথিত “অস্পৃঠ্ঠ” রাষ্ট্রে অতিউন্চ পদ 
পাইতেছে। আজ পুরাতন অভিজাত বংশীয় লোক শ্রমজীবী হইতেছে (ইহা 
চাক্ষুষ উপলব্ধি করা ব্যাপার ) এবং কৃষকের সন্তান “মাননীয় মন্ত্রী” হইতেছে । 
উৎপাদন-প্রণালী এই দেশে যত দ্রুত পরিবর্তন হইতেছে, সমাজবিপ্রবও তত 
শীত সংসাধিত হইতেছে । উট পক্ষীয় নীতি অবলম্বন করিয়। আত্ম প্রবঞ্চনা করিলে 
যনে শান্তি আসেখটে কিন্ত তাহা বাস্তবকে অস্বীকার করা হয়। 

এই সব কারণেই মার্কস বলিয়াছেন, একজন বুদ্ধিজীবীর উপর বস্ততান্ত্রিক 
জীবন-পদ্ধতি তাহার প্রভাব বিস্তার করে। মানবের মনে এই পরিবর্তন জন্ত 
অহনিশি ছন্ব ধিরাজ করে, অতীতের পিছটান ও বর্তমানাবস্থ। তাহার মধ্যে 
সংগ্রাম করিয়া তাহাকে ক্রমশ পরিবর্তন করে। এই মানসিক দ্বন্দ আমাদের 
দেশের বুদ্ধিজীবীদের মনে আজ চলিতেছে, বর্তমানের চিন্তাধারা এবং সাহিত্যে 
' নানাপ্রকারের স্থর ও ভাবই তাহার 'সাক্্য প্রদান করিতেছে। ভারতীয় সর্ব 
ভাষার প্রগতিশীল সাহিত্যে এই ছন্দের স্থুর প্রতিব্বনিত হইতেছে । উপসস্থৃত 
সময়ের রাজনীতিক-আর্থনীতিক দ্বন্দভাব (1019150০61০) চিন্তাক্ষেত্রের এই 
বেস্থরো ভাবের জন্য দায়া। 

এই গোলমেলে স্থরের মধ্য থেকে এইটুকু বেশ বোধগম্য হয় ষে, ভারতে 
বুর্জোয়াসমাজ আজও স্বীয় শ্রেণীগত লীল। প্রকট করিতেছে না, অর্থাৎ এই 
দেশের বুজোয়াশ্রেণী অতীতের সামন্ততন্ত্রীয় সভ্যতা ও সমাজের বাহিরে 
আসিতে পারিতেছে না । অতীত, ভারতের বুকে জলন্দল পাথরের ন্যায় চাপিয়া 
আছে । এইজন্য বুর্জোয়া! ক্রমবিকাশ দ্বারা নির্ধারিত আবর্তন আজ অনাগত 
আছে। অন্যপক্ষে দৃষ্ট হয় যে, শ্রমশিল্প দ্বারা একটা সর্বহারা প্রোলেটা বিয়েট 
শ্রেণী সর্বত্র উখিত হইতেছে । পাশ্চাত্যদেশ সমূহের ন্যায় নির্ধন বা ভূমিশৃহ্য 
কুষক-সন্তান দ্বারাই এই শ্রেণী গঠিত ও পরিপুষ্ট হইতেছে । তাহারাও রাজ- 
নীতিতে আসিয়৷ নিজের দাবী পেশ করিতেছে । 

স্বামী বিবেকানন্দ বলিয়াছিলেন, হয় রুশ ন! হয় চীন সর্বপ্রথম প্রোলেটারীয় 
রাষ্ট্র সংগঠন করিবে, কারণ তথায় একটি নিপীড়িত ও শোধিত বিশাল কষকশ্রেণী 
আছে। তাহার ভবিষ্যত বাণী রশদেশে সফল হইয়াছে, চীনের কিয়দংশে হইয়াছে 
কিন্তু ভারতেও সেই সমস্তা আছে । পুনঃ, ভারতের জাতীয় কংগ্রেস দাবী করেন 
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“যে, ইহা কৃষক ও শ্রমিকের রাজনীতিক প্রতিষ্ঠান । এইজন্য যাহা! আজ অনাগত 
এবং চক্ষুর অগোচর, ভবিষ্যতে তাহার রূপ পরিগ্রছণ করা আশ্চর্যের কথা নয়। 

ভারতে বুর্জোয়াশ্রেণী তাহার শ্রেণীগত চেতনা প্রাপ্ত হইয়া রাষ্ট্রে ও স্বমাজে 
স্বীয় এতিহাসিক বিবর্তনের ধারা প্রকট করিতে পাবিতেছে না বলিয়া এবং একটা 
বুর্জোয়া শ্রেণীগত বৈপ্রবিক সাহিত্য গড়িয়।৷ উঠে নাই বলিয়া, সর্বহ।রাশ্রেণী,নীরব 
হইয়া বিয়া থাকিতে পারে না। তাহাদের এঁতিহাসিক কর্ম/রাষ্টরে ও সমাজ্জে 
তাহারা প্রকট করিয়া যাইবে । প্রোলেটারীয় কৃষ্টির কথা জার্মানীতে বিগত 
শতাব্দীতেই উখিত হইয়াছিল এবং রুশে চেকফের সমসাময়িক কালেই গঙ্কি 
ও ব্লকের উদয় হয় । প্রোলেটারীয়শ্রেণী উখিত হইলে, এবং সংঘবদ্ধভাবে নিজের 
অস্তিত্ব প্রকট করিলে, তাহার মনন্তত্বান্থুযায়ী সাহিত্যও প্রকাশ হইবে । প্রোলে- 
টারিয়েটের অভাব ও অভিযোগ, তাহার অপ্িকার ও দাবী, তাহার মনস্তত্ব ও 
যে দৃষ্টিকোণ দ্বারা সে সমাজ ও রাষ্ট্রকে নিরীক্ষণ কবে তাহা অবশ্ঠ প্রথম যুগে 
বিবততিত হইবে । যখন রাজনীতির আসরে প্রোলেটা রিয়েটশ্রেণী আবিভূতি হইবে 
তখন তাহার আশা! ও অবস্থার প্রতিপাদ্য সাহিত্যও নিশ্চয়ই স্ষ্ট হইবে । ইহাই 
গণ-সাহিত্যের প্রথম যুগ । 

এই সাহিত্য কে লিখিবে তাহার কোনো নিদেশ হাতিহ।স দেয় নাই । তবে 
ইহা ঠিক যে, যিনি প্রেলেটরিয়েটের প্রাণের কথ।, তাহার আকাজ্ষা ও আশার 
কথ। সম্যকভাবে ব্যক্ত করিতে পারিবেন তিনিই এই সাহিত্যের একছ্রন আর্ট 
হইবেন। প্রোলেটারিয়েট সাহিত্যের প্রথম যুগের লেখকদের স্বীয় শ্রেণী হইতে 
সম্পূর্ণভাবে কক্ষচ্যুত হইতে হইবে, তাহাদের প্রোলেটারিয়েট মনোভাবাপন্ন হওয়। 
চাই। এইখানেই হয় আশঙ্কা, ইতিহাসে তাহার নজীরও আছে । রুশে বিপ্লবের 
কবি ব্লক, অক্টোবরের প্রোলেটা রিয়েট বিপ্লবের এতিহাসিক তাৎপর্য বুঝিতে পারেন 
নাই বলিয়া বোলশেভিস্টরা অন্থযোগ করিয়াছেন ([196955- 0২5৮০11০ 
৪710 1,106186016 দ্রষ্টব্য )| তিনি 1 12 (১৯১৮) নামক কবিতায় বূপক- 
ভাবে বিপ্লবের গতি বর্ণনা করেন। তিনি বিপ্রধকে, নগরের অতি গরীব লোকদের 
বিশৃঙ্খলভাবে উখান বলিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন, “শ্বেত গোলাপের জ্যোতি- 
ওল” দ্বারা পরিবেস্টিত “রক্তাক্ত পতাকা” হস্তে শ্রীষ্টের দ্বারা পরিচালিত হওয়ার 
দৃশ্ট তাহাদের চোখে প্রতিভাত হুইয়াছিল। পুনঃ এ, বেলী নামক একটি 
দার্শনিক কবিতা দ্বারা এই বিপ্লবকে সন্বর্ধনা করেন। তিনি বর্ণন। করেন যে, 
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মানবের আত্মা যাহা পুরাতন সমাজ ক্রসে নিহত করিয়াছিল, তাহারই পুনরুখান: 
এই বিপ্লব দ্বারা সংঘটিত হইয়াছে (0 5.১, £₹ £7৪৫৮০০%, 2+$১,)। 
এতদ্বারা উদারনীতিক বুর্ধোয়৷ মনস্তব্ই প্রকাশ পাইয়াছে । 
সনাতনী সাহিত্যিকের! ইতিহাসে এক একটা সামাজিক শ্রেণীর নিনিষ্ট লীলা 
(২০1০) বুঝিতে পারে না, এবং পারিপান্বিক অসামপ্তম্তকে ঢাকিবার জন্য নানা- 
প্রকারের ধর্মের বাঁখখ্যা, অতীন্্রিয়বাদ, কর্মফল, অদৃষ্ট প্রভৃতি দ্বারা ব্যাখা! করেন । 
ইহার অর্থ, লেখকের শ্রেণীচেতনান্থসারে জ্ঞাতভাবে বা অজ্ঞাতভাবে তিনি 
পারিপার্বিক অনুষ্ঠান সমূহের অর্থ না বুঝিতে পারিয়! ধর্মের আবরণে তাহা ঢাকা 
দিবার চেষ্টা করেন। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, শ্রীঃ ষোড়শ শতাব্দীতে জার্মানীর শতচ্ছিন্ন 
অবস্থার কারণ অনুসন্ধান না করিয়া শ্রমজীবী (মুচি ) শ্রেণীর বোয়েম নামে এক 
ব্যক্তি অতীব্দ্রিয়বাদের উপদেশ প্রদান করিতে থাকেন । তিনি বলিলেন, “লোক, 
“আকাশ, তারা, প্ররুতি, স্বর্গ, নরক, দেবদূত সকলের উপর ধ্যান নিয়োজিত 
করিবে ।” এতদ্বারা তদানীন্তন শাসকশ্রেণী তাহার উপর বড় খুশি হর এবং 
তিনিও একজন মহাপুরুষ 1705501) বলিয়া ইতিহাসে গণ] হইলেন । এই প্রকারে 
ভারতেও বৈষ্ণব পদাবলীসমূহ স্থষ্ট হইয়া লেককে ঘুম পাড়াইতে লাশিল। এই 
প্রকারের কারণবশত ১৯১৮ শ্ীঃ জার্মান বিপ্লবের পর, একদল লেক ধর্ম নিয়] 
হৈচৈ করিতে লাগিলেন । তাহারা বলিলেন ধর্মজ্ঞানের অভাবেই তাহাদের পতন 
হইয়াছে! তাহারা এই বিপ্লবের পশ্চাতের এঁতিহাসিক কার্কারণসব্ন্ধ 
আবিষ্কার করিলেন না । আর ইহাদের মুরুব্বী রাজনীতিকেরা “36৪৮ ৮৪০1৫ 
৮০ 0৪০1. (পাশ্চাৎদিক হইতে ছুরিকাঘাত) মত প্রচার দ্বারা পরাজয়ের গ্লানি 
ও বিপ্লবের আবির্ভাবের ব্যাখ্যা করিতে লাগিলেন। এই প্রকারে, একটা 
অনুষ্ঠানের ! 11561001570.) ভীমমৃত্তি দেখিয়া তাহার প্রকৃত কারণ নিরূপণ 
করিবার অনিচ্ছা বা অস্বীকৃতি, বা যেমন আছি তাহা! বেশ আছি" বলিয়া নিশ্টেষ্ট 
হুইয়া বসিয়! থাকা দ্বারা চিন্তাশক্তিরই দেন প্রকাশ পায় । এই প্রকারেই প্রাচীন 
কালের জৈন, বৌদ্ধ ও মধ্যযুগের বৈষ্ণব ও সম্ভ আন্দোলনগুলির ব্যাখ্যা আমাদের 
দেশের অতীতের পণ্ডিতের করেন নাই। ইহ] তাহারা বরাবর বেদ-বিছেষী 
স্বার্থপরদের কুচক্রু শ্রীষ্টীয় সাহিত্যের 41501701115 রূপ অনুষ্ঠানের হ্যায় বর্ণাশ্রম 
বিরোধী অনুষ্ঠানগুলিকে ভারতীয় সনাতনীর! এই প্রকারে ব্যাখ্যা করিয়াছেন ); 
আর মধ্যযুগে তুলসীদ্গাস বলিলেন, “কেহ বর্ণীশ্রম মানে না । শৃত্র বলে আমি 
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ব্রা্ষণ.থেকে কিদে ছোট ।, এইজন্তই তিনি 'তড়াতাড়ি 'ামচরিত মানস+ 
রচনা করিয়া রাম-রাজত্বের পরিকল্পনা করিলেন । আর, বিংশ শতাব্দীতে, এই 
প্যানিবাদ' একদলের আদর্শ হইয়াছে । এই সবব্যাপারের উপরের আবরণ 
একটু আচড়াইলেই ধনীশ্রেণীর বনিয়াদী স্বার্থ বাহির হইয়া পড়ে ! রর 

ভারতের গণ-শ্রেণীকে চিরকালই অন্ধকারে রাখা হইয়াছে 7 সে বেদ পাঠ 
করিলে তাহার কানে তপ্ত তৈল বা সীসা ঢালিয়া দিবার, ব্রাহ্মণের আসনে 
ধসিলে তাহার পশ্চা্ভাগের চামড়া ছাড়াইয়া লইবার, ত্রাক্মণী হরণ করিলে 
তাহাকে মাছুরে জড়াইয়া পুড়াইবার ব্যবস্থা এই দেশের ধর্ম ও অর্থশাস্ত্রসমূহে 
আছে। কিন্তু উপরের স্তরের লোক নিম্মস্তরের লোকদের প্রতি এইরূপ দোষ 
করিলে তাহার অতিলঘু দণ্ডের ব্যবস্থা হইয়াছে । এই “নরদেয়” হিন্দুর আইনে 
বরাবরই আছে । অথচ বলা হয়, শূদ্র নিয়ন্তবের জীব এবং জ্ঞানার্জনের 
অন্থপযুক্ত । বিগত জন্মের কর্ম সে ইহজগতে ভোগ করিতেছে আর এই জন্যে * 
দেবছিজে ভক্তি করিলে পরজন্মে স্থখভোগ করিবে । এই প্রকারে শ্রমজীবী 
শ্রেণীসমূহকে চিরকালই বঞ্চিত ও দাঁবাইয়া রাখা হইয়াছে । অবশ্য ইহার ভীষণ 
গ্রাতিক্রিয়াও ইতিহাসে সংঘটিত হইয়াছে ; ভারত পরাধীন হইয়াছে । 

আজও যখন গণ-শ্রেণীসমূহ মন্তকো্তোলন করিতে আবস্ত কবিয়াছে, তখন 
নান দার্শনিক তত্ব, নান! প্রক।রের রাজনীতিক চালবাজী, বামবাঁজত্ব, বাজনীতিক 
জাতীয়তাধাদীয় সাহিত্য প্রভৃতি স্থষ্ট হইতেছে । রুশে ১৯০৫ শ্রীগাব্দেৰ বিপ্লবের 
পূর্বে ভূতপূর্ব বৈপ্লবিক পল স্ভেও এই প্রকারে গণ-শ্রেণীকে পুঁজিবাদের 
সহিত মিলিতে উপদেশ প্রদান করেন। এই কারণবশতই আজ “জাতীয়তাবাদী 
সাহিত্যে'র নাম শুবণ করা৷ যাইতেছে, যেন শ্রমজীবীশ্রেণীসমূহ জাতির এবং 
জাতীয়ত|বাদের বাহিরে | তাহা হইলে “জাতীয়তাবাদ” অর্থে কি কেবল 
জ্রমিদর, পুঁজিবাদী, কারখানার মালিক ও ব্যবসায়ী দোকানদারদের স্বার্থ? 
অবশ্ঠ ভাড়াটিয়া রূপে ক্ষুদ্র বুর্জোয়া এই সঙ্গে আছেন। কিন্ত এই শ্রেণীর 
মনন্তত্বান্থযায়ী লোকেরা সর্বদলেই ছোটাছুটি করে, সর্বস্থানেই তাহাদের প্রাপ্ত 
হওয়। ধায়। আসল কথা এই, ভারতের গণশ্রেণীর শক্তির প্রকাশ যেখানে যে 
সময়ই হইয়াছে তাহার বূপ দেখিয়া আমাদের পুঁজিবাদী জাতীয়তাবাদ ভয় 
পাইয়াছে, তাই এই শক্তিকে চাপ দিবার নানা প্রকারে তুকত!ক, ঝাড়ন- 
ফোড়নের চেষ্টা চলিতেছে, ভূতকে হাড়িচাপা দিবার প্রচেষ্টা চলিতেছে । কিন্তু 
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ইহারা ইতিহাসের গতির সহিত্ব পরিচিত নহে, ভারতের ইতিহাসে যুগাুযায়ী 
প্রত্যেক শ্রেণীর লীলার অনিবার্ধতা'র মর্ম ইহারা হ্বদয়ঙ্গম করেন না। তৎপরিরর্তে 
নান! 'অবান্তব ব্যাপার দ্বারা সাহিত্য ভরপুর করিয়া রাখেন। এই কারণবশত 
ফ্রয়েডের প্রতি ইহাদের এত প্রীতি । এই সব সাহিত্যকে আমরা 10০০802100 
287$০এ-এর ( হাস বা ক্ষয়ের যুগ ) সাহিত্য বলিয়। নামকরণ করি। 
চিন্তাখল ব্যাঁঞ্চদের এই সত্য স্বীকার করিয়। গ্রহণ করিতে হুইবে যে, গণ 
শ্রেণীদের পরিশ্রমই কৃষ্টির মূল উপাদানসমূহ সই করে এবং তদ্বারা নানা ভাব- 
তরঙ্গের উদয় হয়। এই সত্য সোভিয়েট রুশে সম্যকরূপে বোধগম্য হইয়াছে 
বলিয়াই আজ অর্ধাশক্ষিত শ্রমিক ও অশিক্ষিত এবং সভ্যতার পশ্চাদভাগে 
অবস্থিত কৃষক স্বীয় সমাজের মূল্য বৃদ্ধি করিয়াছে, এবং একটি বিশাল অজেয় 
রাষ্ট্র গঠন করিতেছে । এই রাষ্ট্রেরে লোকদের মধ্যে আর শ্রেণী ও বর্ণ-বিভেদ 
,নাই । সকলেই শ্রমজীবী বা শ্রমিক, অর্থাৎ সকলকে শ্রম করিয়া খাইতে হয় । 
এ হেন প্রোলেটারীয় রাষ্ট্রে যে সাহিত্য সুষ্ট হইতেছে তাহাতে নৃতন স্থুরই 
উতিত হইতেছে | ইহার ভিত্তি হইতেছে বান্তবিকতা (২6৪1150) | ইহাতে 
নিরাশা, অতীক্দ্রিয়বাদ, হানুতাশ নাই, আছে শ্রমের কথা, আছে সংগঠনের কথা, 
আছে আশার কথা, আছে জীবনের সর্বাঙ্গীণ মুক্তির আম্বাদনের কথা, আছে 
আনন্দের কথা । সংচি-আনন্দ এই সমাজই ভোগ করিতে পায়। এই 
প্রোলেটরিয়েট সাহিত্যের নায়ক হইবেন একজন “শ্রমিক” যিনি শ্রমশিল্নের সমস্ত 
তথ্য করায়ন্ত করিয়া নিজের সঙ্ঘবদ্ধাবস্থায় আছেন এবং অপরকে সঙ্ঘবদ্ধ করিয়। 
শ্রমকে শিল্পের স্তরে উন্নীত করেন। শ্রমকে এই সাহিত্য “সথষ্ট' বলিয়া বুঝিবেন 
(03011 _2:015095 0৫ 5০৮166 ],1019 0015 ) 1 যখন শ্রমজীবী বুঝিতে 
পারিবেন ঘ তিনি নিজের জন্যই পরিশ্রম করিতেছেন, অপরকে স্বীয় শ্রম বিক্রয় 
করিতেছেন না, তাহার শ্রমের বিনিময়ে সমাজ তাহার অব্যবহার্ধ্য দ্রব্যসমূহ প্রদান 
করিতেছে; যখন শ্রমজীবী বুঝিতে পারিবেন যে তিনি সমাজের একটি শোষণ 
বিহীন অঙ্গ ; যখন তিনি তাহার সম্যকভাবে আত্মজ্ঞান লাভ করিবেন, তখন 
তাহার রচিত সাহিতাও অন্য রূপ ও রস প্রকাশ করিবে । তখন চণ্ীদাসের বাণী ই 
“শুনহে মানুষ ভাই, 
সবার উপরে মানুষ সত্য, 
তাহার উপবে নাই-_” 
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সফল হইয়া সাহিত্যের দৃষ্টিভঙ্গী অন্যপ্রকার হইবে । এইটি হইবে প্রোলেটারীয় 
সাহিত্যের দ্বিতীরাবস্থ!। তখন প্রোলেটারিয়েট সাহিত/ আশার বাণী উচ্চারণ 
করিতেছে, জগতকে নৃতনভাবে গড়িবার আকাজ্ষা করিতেছে, সমাজে সকল 
লোকের সাধ্যমত পূর্ণ বিকাশের সুযোগ প্রাপ্তির গান গাহিতেছে । তখন স্গীজে 
[০০927 (ক্ষয়শীল ) যুগ অন্তহিত হইয়াছে, সাহিত্যে অক্তীন্দডরিয় ধেণায়াটে 
কথাতেই লোককে ভুলাইবার জন্ত তখন “বিরিঞ্ি বাবার ভৌতিক ক্রিয়' 
অতীতের গল্প হইয়! গিয়াছে, আছে জগতের 9661) 2৪115 (কঠোর 
বাস্তব ঘটন।)। তখন এই শ্রেণীশূন্ত সমাজের সাহিত্য, প্রকৃতিকে স্বীয় কার্ষে 
নিয়োজিত করিবার জন্য উপায় নির্দেশ করিতেছে । তখন এই প্রোলেটারিয়েট 
সাহিত্য নৃতন সাম্যবাদী সমাজ ও তাহার সংস্কৃতির হৃষ্টির কথা বলিবে। 
প্রোলেটারিয়েট সাহিত্য সুস্থ ও সবল জাতির চিহ্ন বহন করিবে । এইজন্তই লেনিন ৪ 
কম্যুনিস্ট তরুণদের ফ্রয়েডের বই পড়িয়া ভাব সংগ্রহ করিবার বিশেষ বিপক্ষে 
ছিলেন । (11815 220510এর ৫ ০1810150275065 ০0 1,01211) দ্রষ্টব্য ) | 

এই প্রোলেটারীয় সাহিত্যের প্রথমাবস্থার বাস্তববপ কি, তাহা প্রর্শনজন্য 
এশিয়ার সোভিযেট বাষ্্রসমহে নবোখিত সাহিত্য হইতে কিঞ্চিৎ উদাহরণ এই 
স্থলে প্রদত্ত হইল (এই কবিতাগুলি 09509 [0015 দ্বারা লিখিত, 4108 জা 
0৮1 ১৪108109174.” নামক পুস্তকে ইংরাজিতে ভাষান্তরিত কর! হইয়াছে ) £ 
“আমরা তাজিকের। বাহ দেখি সে বিষয়ে গান করি-'-য|হারা প্রায় তিন যুগ 
আগে গত হইয়াছে, ফুল ও ম্মুন্দব নারাঁব কথ। বলিত। কিন্ত তাহার। আর 
নারী ও ফুলের বিষয়ে গান করে না। তাহারা আমাদের নৃতন মুক্তির কথায় 
গান করে, তাহারা উড্ে! জাহাজের বিষয় গান করে, তাহার। ভবিষ্যতের স্থন্দর 
দিনের বিষয়ে গান করে|” 

তাজিক কবি স্ুখাএলি বলিতেছেন: “একটি বরের স্তায় উজ্জল সঙ্জাকৃত একাটি 

নৃতন শহর দেখিবে, তুমি বরের স্থখী গান শুনিবে, শুন ! একটা যন্ত্র (2:০61161) : 
গুন গুন করিতেছে, রান্তায় তাড়াতাড়ি একটা অটোমোবিল যাইতেছে, ধোঁয়া 
ও ধূলায় মেঘাচ্ছন্ন করিয়া একটি লৌহ রেল গাড়ী যাইতেছে ।” 

পুনঃ, ইনি গাহিতেছেন £ “স্থর্য অন্ত যাবার আগে, একটি কৃষকের কু'ড়ে ঘরে 
প্রবেশ কর, সে ঘষে গান গাহিতেছে তাহ। শুন, তাহর তাদ্ুবিনের নৃত্যের ছায়! 
“লক্ষ্য কর। দেখ, আকাশে মুক্তির সুর্ধ উদয় হইয়াছে । বরণার জল মুক্ত হয়ে 
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আমাদের উপত্যকাসমূহ দির। গর্জন করে, প্রবাহিত হইতেছে । এবং আমাদের 
সোভিয়েট লোকেরা সর্বত্র গান করিতেছে ।” 

মানসার নসো৷ নামক একজন কবি বলিতেছেন ঃ “পূর্বে তিনি ভাগ্ডাদ্বারা' 
প্রত হতেন..'অন্ধকার গর্তে তাহাকে ফেলে রাখা হত---চল্লিশ দিন বিনা 
আহারে তাহাকে রাখা হয়েছিল:..কিন্ত অতীতকে ম্মরণ করে লাভ কি? 

আমার খায় নৃতন যুগের কথা৷ গাহে। তাজিকভূমি! অবশেষে তোমার 
দিন এসেছে ! নিষ্ঠুর যুগ অবসান হয়েছে, তোমার সময় অবশেষে এসেছে। 
মেসিন, যাহা আমাদের মাঠে জমি চষে, তোমার সময় অবশেষে এসেছে ! ও 
সোভিয়েট, তোমার দিন এসেছে অবশেষে 1” 

আবার, তাজিক কবি লাখুটি তাহার কবিতাতে কল্পনাপ্রস্থত পুরাতন অলঙ্কার 
না৷ ব/বহার করিয়া আন্দক।লকার সোভিয়েট সন্যতাগত ভাষার শব্দ ব্যবহার 
করিতেছেন । তাহার কবিতাতে তিনি “কারখানার সাইরেন বংশী” “কারখানার 
ধৃম, স্টালিনগ্রাড ট্রাক্টর, “এখনও গরম ইস্পাত” “ভারা হাতুড়ি” প্রত্যেক 
কলহজে (সমবাদ্স কষিক্ষেত্র) শন্সের শীর্ষ” ইত্যাধি তাহার কবিতায় অলঙ্কার রূপে 
প্রয়োগ করিতেছেন । “প্রাভদ।" পত্রিকায় রিপোর্ট করিয়৷ একটি কবিতার শেষে 
তিনি বলতেছেন -৩এ০ 21019 ০811 601 100163425. 9130010 01] 10 
০০: 30003 &1) ০0 300০০15” (আমাদের সংঘগুলি পল্টন চায়। আমাদের 
দোকানে এবং স্কুলে ধাকা দেওয়াব কাবের জন্য 1) 

পুনঃ, কলহজের একটি তাজিক কক গাহিতেছেন_যখন আমি দেখি 
আমাদের শুঙ্ক মাঠে ফুল ফুটে, যখন জমিতে তুলার জল বহে যায়, যখন একটি 
বীধা বান্দ দেখি, তখন আমার শিশ্বাস মুক্ত ও গরম হয় ।**'যখন আমি দেখি 
আমার পুত্র মাঠে মেসিন চালাইতেছে, যখন আমি দেখি শশ্ত জমিতে শিকড় 
গাড়িতেছে, তখন আমি উচ্ৈস্বরে বলি, যাহারা পরিশ্রষ করে তাহারা জয়যুক্ত 
হউক !” 

অবশ্য ভারতের গণশ্রেণীর পারিপাশ্থিকাবস্থা এখনও এই প্রকার গড়িয়া উঠে 
নাই, সেইজন্য তাহার গানের উচ্ছাস আমরা আশ করিতে পারি না ।* কিন্ত 
তাহার নিজের মর্ষবেদনার উচ্ছ্ুসের পরিচয় আমরা কোথায় পাইতেছি ?. 
জন ও গণের সম্বন্ধে যাহা আজ সাহিত্যাকারে প্রকাশিত হইতেছে তাহা উপবের 
স্তরের শিক্ষিত লেক্ঈকদের দ্বারা লিখিত হইতেছে । এতদ্বারা আমরা সমাজে? 
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€প্রালেটারীয় সাহিত্যের ব্বরূপ 


[15614] ৮০০:৪৪০৪ ( উদারহদয় বুর্জোয়। ) শ্রেণীর লোকদের , মনোভাবই 
পরিলক্ষিত করি | ইহা গণের নিজন্ব সাহিত্য নয়; বরং বর্তমান ভারতীয় 
সাহিত্যের ধার। বেখিয়। ইহাই 'প্রতীত হয় যে ভারতে 10০০8606€ দ60৫81 
(ভগ্নমান সামন্ততা স্্িক ) যুগের পরই গণ-শ্রেণীয় যুগ আসিবার চেষ্টা হইতেছে। 

এই স্থলে ইহাঁও বক্তব্য যে প্রোলেটারিয়েট সাহিত্যে কেবল বাস্তব ঘটনার 
চিত্র থাকিবে না । &1৮ ০1 4১109 5819 বলিয়া! একটি কথার মূল্য নাই, “আর্ট 
কিছুর জন্তা” (416 £01 50106010675 581০) ইহাই হইতেছে বৈজ্ঞানিক সত্য । 
এইজন্য প্রোলেটারিয়েট সাহিত্য খন নৃতন জীবনের কথা বলিবে, তখন নৃতন 
শিল্পের রস ও রূপে থাকিবে, রোমান্স ইত্যাদিও থাকিবে, কিন্তু সকল দ্রব্যেরই 
নৃতন মূল্য প্রদত্ত হইবে । 

এই দেশের ?৪০৪৭০০ সাহিত্যকে পরিহার কর! আশু প্রয়োজন । গোলামী 
ও পরাজিত মনোবুত্তিপ্রহ্থত এই সাহিত্য মনন্তত্বকে অস্বীকার করিঘ়্াই চলিতেছে । 
মানব মনস্তত্ব, সামাজিক মনন্তত্ব, যৌন-মনস্তত্ব কিছুরই বালাই নেই এই সাহিত্যে । 
ইহাতে স্ত্রীলোককে তাহার সম্মান প্রদান করা হয় না। “মহাস্ৃখবাদ”ই এই 
ভোগেচ্ছু সাহিত্যের লক্ষ্য। শিক্ষিত মহিলা কিরগ্ময়ী থেকে ছুভিক্ষ-প্রপীডিত 
ছুঃস্থা নারী পর্যন্ত সকলেই যেন ইন্দ্রিয়ের দাস। জ্ত্ীলোক যেন কেবলমাত্র পুরুষের 
ভোগার্থ স্ব! তাহার স্বভাব ও শিক্ষাজাত [01,116100 (সক্ষেচনশক্তি বা 
সরম ) এবং মনস্তত্ব এই সাহিত্যে অস্বীকৃত হয় । এই সাহিত্যে পুরুষ ও স্ত্রী- 
লোকের দৌর্ধল্যই কেবল অক্ষিত হয়। নায়ক-নারিস্কার প্রেমই এই সাহিত্যের 
প্রতিপাগ্ । ইহাতে সামাজিক মনত্তব্বের কোনে সংবাদ নাই । এই স্থলেই এই 
ক্ষয়শীল যুগের সাহিত্যের সহিত সেভিযেট সাহিত্যের প্রভেদ ! তথায় প্রতে;ক 
সাহিত্যিক স্বীয় সময়ের সামাজিক চিত্র স্বীয় নভেল মধ্যে প্রকাশ করিতেছেন। 
তথাকার সাহত্যে কালোপযোগী সামাজিক তথ্যেরই পরিবেশন হয় । আর এই 
দেশে, যথায় “ক্ষয়িবুঃ হিন্দু”, “ক্ষয়িঝু বাঙালী” প্রভৃতির আত্নাদ উঠিয়াছে, যথায় 
€লোকে বহু দিন ধরিয়া পরাধীনতায় আত্মবিস্ৃত হইয়া আছে তথায় অযৌক্তিক ও 
মনন্তত্ব বিরুদ্ধ যৌন-সম্পকাঁয় গল্প তরুণ ও বিকারগ্রন্ত মনে প্রীতি উৎপাদন করিতে 
পারে কিন্ত তাহা সুস্থ ও সবল সাহিত্য নয়। এই 15086) সাহিতা 
নিরাশ! ও পরাজিত মনোবৃতিই প্রকাশ পায়। যে সাহিত্যে জাতির মন-, 
ক্কুপ্রতা এবং হতাশাকে ঢাকিবার জন্য যৌন সঙন্ধের অস্বাভাবিক গল্প, 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩. 


বুর্জোয়া রোমান্সের চাঞ্চচ্যকর প্রেন্কাহিনী জাতীয়তাবাদের ছন্সবেশে 
শ্রেণীশ্বার্থের কথা ভরপুর হইয়া আছে, তাহা! পরিত্যাগ করিয়া দেশের শোষিত ও 
পদদলিত লোকদের আশার কথা, নৃতন সমাজ-সংগঠনের কথা, ভবিষ্যতের্‌ 
সোনার ভারত এবং সোনার বাঙলা গঠনের উপায়ের পথনির্দেশক সাহিত্যের 
স্থির প্রয়োজন। এই দেশের গণসমূহ যুগ-যুগান্ত ধরিয়া অন্ধতাঁর তিমিরে 
পড়িয়া আছে এবং পদদলিত হইয়াছে বলিয়া তাহার শ্রেণীচৈতন্ত এখনো জাগ্রত 
হইতেছে না। তাহাকে জাগ্রত রাখিবার জন্যই তাহার মনস্তত্বান্থযায়ী সাহিত্য 
চাই। এই দেশের গণ-সাহিত্যের প্রথম স্তরের ইহাই কার্ধ । উপরের স্তরের 
উদারনৈতিক লেখকদের দ্বারা লিখিত “গণ” সম্বন্বীয় পুস্তকের গরীবের উপর 
দয়ার ভাবে পিঠ-চাপড়ানী আজকাল ফ্যাশান হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহা “গণ- 
সাহিত্য” নহে। এবম্প্রকারের সাহিত্যে, পুঁজিবাদী মালিকের ছুঃখী শ্রমিকের 
প্রতি এবং ক্লুষকের প্রতি জমিদার পুত্রের “দরদ” দেখাইয়া গণের আত্মচেতন। 
বিনষ্ট করিবারই চেষ্টা আছে । এই প্রকারের সাহিত্যে গণকে তাহাব যথার্থ মূল্য 
দেওয়া হয় না। যে সাহিত্য গণকে তাহার যথার্থ মূল্য প্রদান করিবে, সেই 
অনাগত সাহিত্যের অপেক্ষায় আমর। বন্সিয়া আছি । কিন্ত, ইতিহাসের দন্বজনিত 
গতি সেই অনাগতকে একদিন লোকচক্ষে সমূর্ত করিবে । সেই জন্যই বৈদিক 
খষির কথা প্রতি নি করিয়া আমরাও বলি-_-আগে চল, আগে চল।* 


* সাহিত্যে প্রগতি, পূরবী পাবলিশাস? ৩৭৭ বেনিয়াটোল! লেন, কলিকাতা & 
প্রথম সংস্করণ, নভেববুট ১৯৪৫, পৃঃ ২৪২-৫৫ | বানান ও যতিচিহ্ু প্রয়োজন, 
মতে। সংশোধন কর! হয়েছে | সম্পাদক 
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প্রগতির ভুমিকা / নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত 


গুগতি লেখক-সজ্ঘের এই প্রথম বইখানি প্রকাশিত হইল। এই সঙ্ঘের 
সম্বন্ধে অনেকের একটা অস্পষ্ট ধারণা আছে। সেটা সাধারণত সঙ্ঘের অনুকূল 
নূয় এবং সম্পূর্ণ সত্যও নয়। হয়তে| এই সংগ্রহগ্রস্থ হইতে সে ধারণ! কতকটা 
সংশোধিত হইবে। সঙ্ঘ কি চায়, ইহার মৃলন্ুত্র কি, তার পরিপূর্ণ ধারণা 
ইহাতে পাওয়া যাইবে না, কিন্তু একটা আভাস পাওয়া যাইবে । 

প্রগতি-লেখক-সঙ্ঘ সাহিত্য ও সমাজে প্রগতিকামী-সে অভীপ্সিত প্রগতি, 
সাধনের পক্ষে সঙ্ঘের উপায় সাহিত্য । যে সাহিত্যের পুষ্টি ও সমৃদ্ধি স্ব কামনা 
করেন তাহা সমাজের প্রগতির অনুকূল হইবে__কিন্তু তাহা সাহিত্য হওয়া চাই 
-_সাহিত্যরসভূয়িষ্ঠ হওয়া চাই। 

সার্থক সাহিত্য প্রগতিশীল হইতে বাধ্য। প্রগতি ছাড়। সাহিত্যই হয় না। 
যাহা গতান্গগতিক, যাহা কেবলমাত্র পুরাতনের বিজ.স্তণ তাহাতে কাব্য-কুশলতা। 
যতই থাকুক তাহ সাহিত্য বলিয়। স্থায়ী প্রতিষ্ঠা কোনো দিনই পায় না। 
গতান্গতিকের বীধা খাত ছাড়িয়া যিনি কোনো নূতন পথ-_রসের নৃতন ধার! 
আবিষ্কার করিতে পারেন তারই সাহিত্য রচন৷ সার্থক হয় । 

কোনে এক লোকোত্তর প্রতিভাশালী লেখক একটি নৃতন পন্থা অন্ুদরণ 
করিয়া সাহিত্য রচনায় সার্থকতা লাভ করিলে সঙ্গে সঙ্গে বুতর ব্যক্তি তার সে 
পৃথ ধরিয়া তারই অনুকরণে সাহিত্য রচনা! করে। তার মধ্যে যাহা শুধু অন্থকরণ, 
বার ভিতর নিজন্ব নূতন কিছু নাই, তাহা মুহূর্তে বিলুপ্ত হইয়া ঘায়, নৃতন যাহা, 
বার ভিতর রসবস্তর নূতন কোনে বিকাশ থাকে, তাহাই চিরকাল স্থায়ী হইয়া 
থাকে। | 

রস-সাহিত্যের ম্বরূপ বিশ্লেষণ করিলেও আমরা দেখিতে পাই ষে, সে 
সাহিত্যের প্রগতিশীল না হইয়া উপায় নাই। কেননা সে সাহিত্যের উপজীব্য 
মানব-জীবন, সমাজ-জীবন। ম্যাথু অর্নন্ড জীবন-জিজ্ঞাসা (০:4610151) ০৫ 11£.) 
বূলিয়া, কবিতার স্বরূপ নির্দেশ করিয়াছেন। নকল এপিগ্রামের মতো৷ তার এই 


৩৪ 


মার্কলবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


স্থত্রাকার উক্তিটিও সম্পূর্ণ সত্য নয়, আংণিক সত্যমাত্র-_কিন্তু ইহার ভিডুর 
একটা খাঁটি সতের প্রকাশ আছে । কথাসাহিত্য সম্বন্ধে একথা আরও নিশ্য়তার 
সহিত বলা যায়_কেনন৷ কথাসাহিত্য মানব-জীবন লইয়াই লেখা । জীবনের 
একট। বসরূপ গ্রকাশই কথাসাহিত্যের লক্ষ্য । মানব-জীবন এমন বিচিত্র, এমন 
জটিল, তার ভিত$ঈ রসের এত অফুরন্ত উপাদান অপর্যাপ্ত পরিমাণে ছড়ানো আছে 
যে, যুগ-যুগান্তর ধরিয়া লোকে সে রসের পরিচর পিয়া তার রসসমৃদ্ধি নিঃশেষ 
করিতে পরে নাই, কোনও দিন পারিবে না । 

এই মানব-জীবন, সমাজ-জীবন, ইহা স্থাণু নয়, চঞ্চল। যাহা অতীত, তার 
মধ্যে যাহা চিরন্তন, তাহ। লুপ্ত হয় নাই, কিন্ত সেই অতীতের অভিজ্ঞতা, নিত্য 
সমৃদ্ধ ও রূপান্তরিত হইয়া উঠিতেছে প্রতিমুহূর্তের নব স্থষ্টিতে, প্রতিদিন মানব- 
সমাজ নবজন্ম লাভ করিতেছে । তার অন্থভূতি, তার আশা-আকাজ্জা, তার 
দষ্টিক্ষেত্র নিয়ত রূপান্তরিত ও পরিবত্তিত হইতেছে । যুগে যুগে সাহিত্য সেই 
রূপান্তরিত জীবনের নৃতন রসমৃত্তি প্রকাশ করিয়। সার্থক হইতেছে । 

চলিষু সমাজ ও মানবচিত্তের এই প্রগতির সঙ্গে তাল রাখিয়া যে সাহিত্যিক 
রস-রচনা করেন তিনিই সার্থকতা লাভ করেন। সমাজের নবজীবনের নৃতন 
বার্তা যে না জানে, নবযুগের নৃতন প্রাণের পরিচয় ষে দিব্য চক্ষে না দেখিতে 
পারে, শুধু অতীত কৃতীদের রচনার মুখে জীবনের স্বাদ গ্রহণ করিয়। ষে সাহিত্য 
রচনা! করিতে যায় তার রচনা হয় অসার্থক। 

সেক্সপীয়ার পড়িয়া, কালিদাস পড়িয়া, ইউরিপিডিস পড়িয়া আমরা তৃপ্তি পাই 
_-টত্তীদাসের পদাবলীতে অপূর্ব আনন্দ লাভ করি । কেনন! এই সব মহামনীষীর 
মধ্যে কেউ গতাম্থগতিক ছিলেন না__জীবনের পরিচয় তারা পরের মুখে ঝাল 
খাইয়া পান নাই। প্রত্যেকে তার নিজের যুগের সমাজ ও মানবজীবন সাক্ষাৎ" 
দৃষ্টিতে দেখিয়।৷ তার রসমৃত্তি প্রকাশ করিয়৷ গিয়াছেন। 

কিন্ত আজ যদি কোনে! চিকাীারািনিনি রান নন 
মতো একখানি নাটক লেখেন, কিম্বা চণ্ডীদাসের শ্রেষ্ঠ একটি পদের অনুকরণ 
করেন তবে তার অন্থরুতির কৌশলের লোকে তই তারিফ করুক, তার লেখা 
সাহিত্যপদবাচ্য হইবে না। কেননা আজকের যে সাহিত্য তাহা সার্থক 
হইতে হইলে আজকের এ্দনে মানব-জীবনের সাক্ষাৎ অনুভূতির উপর তাকে 
প্রতিষ্ঠিত হইতে হুইবে। মানব-জীবনের ষে রসমৃত্তি আজকের অভিজ্ঞতায় 


প্রগতি'র ভূমিকা 


আমরা লাভ করিতে পারি তার পরিচয় ষে সাহিত্যে না পাই তাহা সাহিত্য 
নয় । 

বঞ্ষিমচন্দ্র তার লোকাতীত প্রতিভার পরিচয় দিয়া গিয়।ছেন যে সাহিত্ো 
তাহা রসিকসমাজ চিন্দিন মাথায় করিয়া বাথিবে । কিন্তু ঘষে সাহিত্যিক আজ 
উপন্যাস লিখিতে বসিয়া গোবিন্দলাল বা নগেন্দ্রনাথ, কুন্দনদ্দিনী বা ভ্রমরের 
মনের ক্ষেত্রের বাহিরে পদক্ষেপ করিতে পারেন না তাঁর উপন্তাস লিখিয়া সার্থকতা 
লাভের আশ] বিড়প্বনা । কেননা আজ ষে পুরুষ বা নারী আছে তার জীবন, 
চিন্তা, অনুভূতি বা দৃষ্টিক্ষেত্র গোবিন্দলাল, নগেন্দ্রনাথ, কুন্দ বা ভ্রমরের জীবন, 
চিন্তা, অন্ুসূতি বা দৃষ্টিক্ষেত্র নয় । আজকের গল্পলেখককে আজকের সমাজ্জের 
ও মানব-জীবনের সাক্ষাৎ অনুভূতি লাভ করিয়া তারই রলচিত্র অকিতে হইবে, 
আজকের কবি রসিকচিত্তে ঘি আঘাত করিতে বান তবে তার আজকের জীবনের 
সাক্ষাৎ অন্ৃভূতি হইতে কবিতে হইবে তার রসসঞ্চয় । ; 

বিজ্ঞান, দর্শন, ইতিহাস প্রভৃতি প্রজ্ঞমূলক সাহিত্য যেমন নিত্য-নৃতন 
আবিষ্কারের দ্বারা আপনাকে সজীব ও সুপ্রতিষ্ঠিত করে, সাহিতাযও তেমনি 
নিত্য-পরিবর্তনশীল মানব-জীবনের ভিতর চক্ষু ডুবাইয়। রসের নিত্য-নৃতন খনির 
সন্ধান করিয়া সজীব থাকে। 

কাজেই সাহিত্য মাত্রেই প্রগতিশীল; প্রগতি ও সাহিতোর সব্ধন্ধ নিত্য । 

তবু প্রগতি লেখক সঙ্ঘের “প্রগতি”র উপর ঝেশাকটা নিরর্থক বা অতিরিক্ত 
নয়। 

প্রগতি" কথাটার সম্বন্ধে লোকের মতভেদ আছে । সংসারের বেশীর ভাগ 
লোক গতান্থগতিক । বীধ। খাতে চলিবার নিশ্চিন্ততাই বেশীর ভাগ লোকে এত 
পছন্দ করেন যে, নৃতন পথ মাত্রকেই বিপথ মনে করিয়া তারা চঞ্চল হন। 

নৃতন পথে চলিবার আকাঙ্ষা বা সাহস যাদের আছে তাদের মধ্যেও 
মতভেদের অভাব নাই। আমার পথই একমাজ পথ, আর সব বিপথ, এমনি 
একটা ধারণা ইহাদের অনেকের মনে থাকে । তাই একজন যাহাকে প্রগতির 
পথ মনে করেন, অপরে তাহাকে অনেক সময়ই অধোগতির পথ বলিয়া বিবেচনা 
করেন। প্রগতি লেখক সজ্ঘের প্রত্যেকে যে প্রগতির বিশিষ্ট স্বরূপ সমন্ধে 
একমত, ইহা হইতে পারে না। তবু তাদের ভিতরে প্রগতির সাধারণ রূপ ও 
লক্ষ্য সম্বন্ধে কতকটা মিল আছে। 
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প্রগতির একটা সাধারণ লক্ষণ চলিত-সংস্কার হইতে মুক্তি। যাহা কিছু 
চলিয়'ছে তাহাই চিরদিন চলিবে, প্রগতিশীল সাহিত্যিক এ ধারণা রাখেন না 
ভিন্ন ভিন্ন লেখক সংস্কারের ভিন্ন ভিন্ন অংশের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেন, কিন্তু তাদের 
সাধাত্িণ লক্ষণ সংস্কার-মুক্তি | 
চলিত-সংস্কা্টরর বিরোধিতা মাত্রেই প্রগতি স্থচিত করে না। চোর, ডাকাত, 
খুনে, দাঙ্গাবাঁজ প্রভৃতি বিশেষরূপে সংস্কা'রবিমুক্ত, কিন্ত তারা প্রগতির দৃত নয়। 
প্রগতিকামী সংস্কার শুধু ভাঙ্গে নয়, সে তার স্থানে কিছু গড়িতে চায়। তার চক্ষে 
স্পষ্ট বা অস্পষ্টভাবে উদ্ভাসিত হইয়াছে জীবন ও সমাজের একটা নৃতন ও পূর্ণতর 
আদর্শ, সেই আদর্শের কাছে বর্তমান সংস্কার যেখানে থাটো, প্রগতিকামী সেই 
খানেই সংস্কার ভাঙ্গিয়া নূতন আদর্শের অনুকূল সংস্কার গড়িতে চায় । 

১. প্রগতি লেখক সঙ্ঘের লক্ষ্য সেই সাহিত্যের পুষ্টি ও অভ্যুদয় যাহা সমাজ ও 
জীবনের একটা বুহত্তর, . পূর্ণতর আদর্শের আলোকে বর্তমানকে ভাঙ্গিয়া গড়িতে 
চায়। 

সে আদর্শ সবার এক নয়। এক একজন হয়তো সমাঁজ-জীবনের এক একটা 
অঙ্গ লইয়া ভাঙা-গড়া করিতে চান। কেহ চান নীতিশাস্ত্রের নব সংস্কার করিতে, 
কেহ চান সমাজের আঘধিক অবিচার-অনাচারের প্রতিবিধান করিতে, কেহ চান 
রাষ্ট্রীয় নীতির ভাঙ্গা-গড়া করিতে । ইহাদের সকলের মধ্যে একটি মাত্র সাধারণ 
লক্ষণ নির্দেশ করা যাইতে পারে, যাহা প্রগতি লেখক সঙ্ঘ আপনা্দিগের নিজস্ব 
বলিয়া দাবী করেন। সে সাধারণ লক্ষণ এই যে, যে-আদর্শই যাহার লক্ষ্য হউক, 
সে আদর্শের লক্ষণ_ন্বাবীনতা_ব্যক্তি ও সমাজের পূর্ণতম স্বাধীনতা । যাহা৷ কিছু 
মানবের মানবত্বের পরিপূর্ণ বিকাশলাভের অন্তরায় তাহা বিদূরিত করিয়া 
মানবত্তের পূর্ণাধিকার প্রতিষ্ঠার জন্য ষে প্রক্কত পূর্ণাঙ্গ স্বাধীনতা প্রয়োজন, সেই 
স্বাধীনতা প্রগতি-সাহিত্য সজ্ঘের লক্ষ্য । 

ধারা সাহিত্য রচনা! করেন তীরা সকলে আদর্শবাদী নাও হইতে পারেন, 
তাঁদের চক্ষে আদর্শের এই পূর্ণরূপ নাও প্রকাশিত হইতে পারে । কোনো আদর্শ 
প্রতিষ্ঠার প্রতিজ্ঞ! লইয়। সকলে সাহিত্য রচন। না করিতে পারেন। কিন্ত ষে 
সাহিত্যিকের চিত্তের স্বভাব ও গতি এই আদর্শের অশ্থকৃল, ষণার রচিত সাহিত্য 
হয়তো! তার অজ্ঞাতসারেও এই আদর্শের রঙে রভীন, প্রগতি লেখক জঙ্ঘ 
তাহাকেই তীহাদিগের সমধর্মী বলিয়া সাদরে আলিঙ্গন করিয়৷ লইবেন। 
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প্রগতি'-র ভূমিকা 

মানব-সমাজ ও সংস্কৃতির অগ্রগতির ধীহা' কিছু 'অস্কৃল, সর্বাঙ্গীণ হ্বাধীনতার 
আদর্শের ঘাহা কিছু সহায়ক, তাহাই প্রগতি সাহিত্য বলিয়া সঙ্ঘ স্ত্ীকার 
করিবেন । 

বলিয়াছি, মানব-সমাজ প্রগতিশীল । সঙ্ঘ স্বীকার করিবেন সম্মরজের 
উপচীয়মান জীবন .প্রতিদিন অতীতের জীবন ও অভিজ্ঞতারঞউপর নৃতন স্থির 
অঙ্কুর ফুটাইয়া তুলিতেছে এবং তাহা হইতে নিত্য নবজীবন স্ফুরিত হইয়া 
উঠিতেছে। কিন্তু মানবের এই প্রগতির পদে পদে কৰিতে হয় সংগ্রাম ৷ অতীতের 
সংস্কার, অসামীজিকের বিদ্রোহ প্রভৃতি ধ্বংসের অন্ুচর সমাজের বাচিবার ও 
বাড়িবার নিয়ত প্রচেষ্টাকে রুদ্ধ করিয়া তাহাকে নিষ্পেষিত করিবার জন্য লড়াই 
করিতেছে । 

আজ বিংশ শতাব্দীর মধ্যস্থলেও প্রগতিশীল সমাজের বিরুদ্ধ-শক্তির অভাব 
তো নাই-ই, নিত্য নৃতন শক্র মাথা তুলিয়া মানবের প্রগতি চেষ্টাকে বিধবন্ত 
করিবার উদ্যোগ করিতেছে । | 

মানুষ প্রকৃতির বুক ফুডিয়! বাহির করিয়াছে সম্পদ, তাহার জীবন স্থখসমৃদ্ধ 
করিবে বলিয়া, সেই সম্পদ ধনিকের অর্থলিপ্পার ফলে আঁজ কোটি কোটি মানবের 
কত না ছুঃখ কত অকল্যাণের হেতু হইয়াছে । বিজ্ঞান মানবের প্রধান গৌরব, 
মানবের কল্যাণ সাণনের শ্রেষ্ঠ যন্ত্র, সেই বিজ্ঞ/ন আজ ধ্বংসের সেবায় বদ্ধপরিকর । 
সমাজ বাধিয়াছিল মানুষ জীবন পূর্ণতর ও অধিকতর আনন্দময় করিবার জন্য, 
তাই সমাঁজের বন্ধন আজ কঠিন নিগড় হইয়া তার মন্ুয্যত্বকে নিষ্পেষিত করিতে 
চাহিতেছে। 

অত্যাচার অনাচার দৃপ্ত পদক্ষেপে মেদ্িনী কম্পিত করিতেছে, নিগীড়িত 
মানব তার পদতলে নিম্পেষিত হইতেছে । দোর্দগু প্রতাপে হিংস্র শক্তি আজ 
আন্দোলন করিয়া মানবের মানবত্ব ধ্বংস করিয়! তাহাকে ভোগ ও বিলাসের 
ক্রীতদাস করিতে স্পর্ধা করিতেছে । 

দিকে দিকে আক্গ ধ্বনিত হইয়া! উঠিতেছে গীড়িত ও শঙ্কিত মানবের করুণ 
আর্তনাদ, তাহাদের বাচিবার, সার্থকতা৷ লাভ করিবার ব্যাকুল আবেদন । 

মানবের মানবত্বকে আশক্কিত ধ্বংসের মুখ হইতে রক্ষা করিতে হুইলে সর্ব- 
মানবের সংহত চেষ্টার প্রয়োজন। মানবের সকল শক্তির আজ প্রয়োজন 
হইয়াছে সংহত হইয়া এই ছুর্ধ্ষ ধ্বংসপ্রচেষ্টার গতিরোধ করিবার । যাহার 
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বাহুতে বল আছে, চিত্তে আছে যার ধীশক্তি ও ভাবুকতা, কণ্ঠে আছে খাঁর 
বাত, লেখনী যার শক্তিমান_-মসকলের সমবেত চেষ্টার আজ প্রয়োজন, 
মানবের সভ্যতা, সংস্কৃতি ও প্রগতিকে দৃপ্ত শক্তির মৃত” অকল্যাণের হস্তে আসন্ন 
ধ্বংস হইতে রক্ষা করিবার । 

সেই ব্রতের উদ্যাপনকল্পে প্রগতি লেখক সঙ্ঘ একটি ক্ষুদ্র প্রচেষ্টা । 

দল বাঁধিয়! সাহিত্য রচনা হপ্ন না। প্রগতি কৰিব এই প্রতিজ্ঞা করিয়াও 
সন সময়ে স্থ-সাহিতা রচনা কর! চলে না। দল বাঁনিয়া প্রগতি সাহিত্য রচন। 
করিব এ উদ্দেত্য এ সঙ্ঘেব নাই। সঙ্ঘেব সভ্যগণের উপর প্রগতির দাবী 
ধরিয়া বাধিয়! প্রচার করিতেও সঙ্ঘ চাহেন না। কিন্ত যারা প্রগতিকামী 
সাহিতি।ক তাহাদিগকে সমন্ত্রে গ্রঘিত করিয়া, প্রগতি-সাহিত্যের সম্যক 
প্রচার আলোচনা ও গবেষণা করিরা, পরস্পর আন্গকুল্যের দ্বারা প্রগতি-লেখক 
সঙ্ঘ সাহিতো নিয়ত প্রগতির অনুকুল অবস্থা ও আবহ।ওয়ার স্থষ্টি করিবার 
ভরসা রাখেন । ইহাই সজ্ঘের লক্ষ্য ও ব্রত 1* 


* স্থুরেন্্রনাথ গোস্বামী ও হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 'প্রগতি', 
প্রথম সংস্করণ, ১৩৪৪, পৃঃ ১১-২০ আনা; বঙ্গীয় প্রগতি লেখক সঙ্ঘ কর্তৃক ১৩৪৪ 
সালে প্রগতি" সংকলন-গ্রস্থ প্রথম প্রকাশিত হয়। প্রগতি লেখক সঙ্ঘের 
তংকালীন সভাপতি নরেশচন্ত্র সেনগুপ্ত এই সংকলনগ্রন্থে যে “ভূমিকা"টি রচনা 
করেন সেটিই এখানে প্রকাশ কর! হলো। বানান ও যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো! 
সংশোধন করা হয়েছে ।__-সম্পাদক | 


প্রগাতি | ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 


বন্ুপূর্বে প্রগতি নামে একটি ছোট প্রবন্ধ লিথি। “বিচিত্রা"য় সেটি প্রকা শির্ত হয়। 
তার শেষে লিখেছিলাম, 'আপাতত আমি এই বুঝি” । ইতিমধ্যে, অর্থাৎ গত 
দ্রশ বংসরে আমার মতের অনেক পরিবর্তন হয়েছে । প্রগতিশীল লেখকদের অনু- 
রোবেই আমার বর্তমান মতামত সাজাবার সুযোগ হল । সেক্জন্য আমি তীদের 
কাছে কৃতজ্ঞ |» 

প্রগত্তির অর্থ পরিবর্তন, এবং যে ব্যক্তি প্রগতি কথা ব্যবহার করছেন তার 
মতানুযায়ী দিকে পরিবর্তন। কিসেৰ পরিবর্তন? যে বিময়ের আলোচনা হচ্ছে 
তার, এক্ষেত্রে সাহিতোর | কিন্তু সাহিত্য মানুষের কাছ, এবং মানুষ সামাজিব* 
জীব, অতএব সর্ববিষয়ের পবিবর্তনের সঙ্গেই সমাজের পনিবর্তন স্ুচিত হচ্ছে । 
সমাজ একটি নিরালঙ্ব বস্ত্র নয়, তার জণ-মৃত্ু উখান-পতন আছে, অর্থাৎ জীবন 
আছে। সমাজের জীবন এক হিসেবে ব্যক্তির জীবনের সমষ্টি। কিন্তু একাট 
ব্যক্তিরও অন্য ব্যক্তি-সমষ্টি, অর্থাৎ সমাজ ভিন্ন পৃথক সত্তা নেই । এই সংযোগ 
কেবল আধিভৌতিক দৈনন্দিন ব্যবহারেই নিবদ্ধ নয়, আধিদৈবিক ও আধ্যাত্মিক 
আচবরণেও সত্য । শেষের ছুটি স্তরের ব্যখহারও প্রথম স্তবের উপর নির্ভব করে। 
পূর্বে খাওয়া-পরার সংস্থান, পরে ভাবসম্প?, অতএব পূর্বে সেই সংস্থান-স্যষ্টির 
পরিবর্তন । কিন্তু এদের মধ্যে হারের তারুতম্য আছে । একটি সংস্থান-পদ্ধতির 
আশ্রয়ে জনকয়েক লোক লাভবান হয়, আইনকানুন, ধর্মনীতির সাহাষে) লাভ 
অক্ষু্ন রাখাই তাদের পক্ষে স্বাভাবিক, তাই সংস্থান-পদ্ধতি স্থাণু হয়ে পডে | কিন্তু 
বিজ্ঞানের বৃদ্ধিতে মন্দা পড়ে না। এই ছুটি হারের বৈষম্যই স্থিতিস্থাপক ও 
গতিশীল দলের চিরন্তন বিরোধের গ্রশ্বীন হেতু । সমাজের দিক থেকে, অর্থাৎ 
মানব-জীবনের সংজ্ঞায় পূর্বোক্ত বৈষমাই প্রগতির প্ররূত তাগিদ। বিরোধ 
না থাকলে গতি থাকত না, অতএব প্রগতিও অসম্ভব হতো । বিরোধের 
রূপান্তর প্রগতির একটি ধাপ। এই বিরোধের অবসানে প্রগতি নিরর্৫থক। 


চিন্তয়সি'-র' শেষ কয়েক পৃষ্ঠা জষটব্য 
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ইতিমধ্যের ইতিহাসেই প্রগতির আলোর্চনা করা চলে, কারণ জীবনটাই অনাদি 
ও অনন্ত । 

বলা বাহুল্য, প্রগতি সন্বন্ধে ধারণাও পরিবর্তনশীল । তবে এ-টুকু জেনে 
তার প্রকৃতি বুঝতে চেষ্টা করাই যুক্তিসঙ্গত। যুক্তিকে নিরালঘ্ না করলেই 
চলে। জ্ঞানের দ্বারা যে সমস্ত মূল্য ও স্বার্থ (৮৪1069 2170 17/6216563 ) 
যাচাই করা হয়েছে তার সমর্থনই যুক্তির সামাজিক কতব্য। এই হিসাবেই 
প্রগতির প্রকৃতি আলোচনা করছি । 

প্রগতির তিনটি স্তর আছে £ তথা (9০5 ), ঘটনা ( ৪৮৪70) এবং মূল্য 
(৮৪1995)। প্রত্যেক স্তরের এক একটি উপযোগী মনোভাব আছে । তথ্যের 
বেলা বৈজ্ঞানিক, ঘটনার বেলা ০18810150710 ( বাংল! প্রতিশব্দ পাই নি), এবং 
মল্যের বেলা দার্শনিক । মনোভাব অর্থে কর্মরহিত ও স্তর অর্থে ইতর-ব্যাবতক 
'অবস্থার ইঙ্গিত করছি নাঁ। বৈজ্ঞানিক মনোভাবের বিশদ ব্যাখা নিশ্গুয়োজন । 
কেবল এইটুকু বলেই যথেষ্ট হবে যে, যতদূর মেক্যানিস্টিক ব্যাখ্যা চলে ততদূর 
গ্রহণ করা, এবং তারপর যেখানে চলছে না *সেখানে সে ব্যাখ্যা খাটাবার চেষ্টা 
করাই প্রগতিশীল লেখকদের তথ্য সম্বন্ধে কতব্য। যদি নেহাৎ অসম্ভব হয় তবে 
চুপ করে যাওয়াই ভালো, অন্তত ইমার্জেণ্ট এভোলিউশনের ব্যাখ্যা! গ্রহণ করার 
চেয়ে--কারণ শোষোক্ত ব্যাখ্যায় অজ্ঞানতাকে গালভরা নাম দিয়ে পদ্ধতিতে 
পরিণত করবার চেষ্ঠা অনেকস্থলে লক্ষ্য করেছি । আকম্মিক পরিবতন জীবনে 
ঘটে, কিন্তু আকম্মিকতা সময় সংক্ষেপ মাত্র, নতুন ধরনের পরিবত'ন নয়। 
আরেকটি কথ! বৈজ্ঞানিক মনোভাব সন্ধে বলা উচিত। এরও একটা ইতিহাস 
আছে; আদিম যুগের যাছুকরও বেজ্ঞানিক ছিলেন, মধ্যযুগের জ্যোতিষীও 
বৈজ্ঞানিক, আবার পদার্থবিজ্ঞানের পরীক্ষাগারের অধ্যাপকও বেজ্ঞানিক। 
এমন পদার্থবিদও আছেন যারা কাগজে-কলমে সিদ্ধান্ত কষে দেন, অন্ত লোকে 
তার যাচাই করে। অর্থা ন্যায়শাস্ত্রের ভাষায়, অবরোহ ও আরোহ ছুই 
প্রণালীকেই বৈজ্ঞানিক ব্যবহার করেছেন, আজও করছেন। একই পরীক্ষায় অন্ধু- 
সন্ধানের অবস্থা ও ব্যবস্থা অন্গসারে আরোহ অবরোহ পদ্ধতি উপযোগী । অতএব 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতির যখন ক্রমবিকাশ আছে তখন বৈজ্ঞানিক মনোভাবও চিরস্তন, 
সনাতন, শাশ্বত পদার্থ নয় । এ যুগে পরীক্ষার জয়জয়কার কোনো কোনে বিজ্ঞানে, * 
যেগুলি অপেক্ষাকৃত অপরিণত সেগুলিতে এবং পরিণত বিজ্ঞানে, যেমন ভূতবিস্তায়, 
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অবরোহ প্রথারই প্রচলন । কেন এই গ্রদ্ধতির ও মনোভাবের পরিবতন হচ্ছে 
বুঝতে গেলেই আমরা সমাজের দ্বারস্থ হব। হিন্দুদের মধ্যে বীজগণিতের এবং 
গ্রীকদের মধ্যে জ্যামিতির প্রত্যয়ের আবির্ভাবের জন্য সমাজে বাণিজ্য-ব্যবসায়ীর 
স্থানভেদই প্রধানত দায়ী, এ সত্য হুগবেন দেখিয়েছেন। তেমনই আজকাল 
গণিতের স্স্পাতিস্থক্ম পরিবর্তনেও, অর্থাৎ তার ফলে বৈজ্ঞানিক মনোভাবের 
বূপভেদেও সমাজের নির্বাচন-প্রক্রিয়া চোখে পড়ে । ব্যাপারটা এই £ কোন্‌ সময় 
কোন্‌ পদ্ধতির রূপটি প্রচলিত হবে নির্ভর করছে সেই বৈজ্ঞানিক সমশ্।র 
ইতিহাসের উপর, এবং সেই ইতিহাস ভালে! করে পড়লে বোঝা যায় যেসে 
সমস্যার আদিতে কোনো! না কোনে! ব্যবহারিক সমস্তাই ছিল। মধ্যের অংশে 
সমাজ-নির্বাচনের ক্রিয়া! সুস্পষ্ট নয়। অন্তরে, অর্থাৎ কিছুকাল পরে ফলিত 
বিজ্ঞানের সাহায্যে বিজ্ঞানের সাথে সমাজের পুনস্সিলন হয় । সে যাই হোক, 
প্রগতিশীল লেখকদের তথ্যসংগ্রহ সন্ধে মনোভাব বর্তমান ও আগামী কালের « 
বৈজ্ঞানিক মনৌভাবই হওয়া চাই। বলা বাহুল্য, শ্রদ্ধা সহকারে তথ্যকে 
বোঝাটাই প্রথম কথা । সব তথ্য অবশ্য নয়, যে তথ্যের প্রয়ে।জন রয়েছে তাদের 
কথা বলছি। মান্ষের মন, ভয়-ভাবনাকে কেন্দ্র করে তথ্য সাজানো পুরাতন 
সাহিত্যিকের লক্ষণ । বাইরের 'প্রক্কতির সাথে মানুষের সহানুভূতি দেখানো 
রোমান্টিক মনোভাবের শিদর্শন। প্রগতিণল লেখকের চাই প্রাকৃতিক তথ্যের 
অন্তরানুভৃতি, “সিম্প্যাথি' নয়, এমপ্যাথি | 

তথ্যের পর ঘটনা । পুরাতন সাহিত্যের পরিণতি ছিল একটি মাত্র সঙ্কট ময় 
মুহূর্তে । সময় সম্বন্ধে কর্তাদের ধারণা ছিল আলোকের মতো । আলোকের 
রশ্মিগুলি যেমন লেন্সের ভেতর দিয়ে এসে একটি বিন্দুতে পরিণত হয়, তেমনই 
চরিত্রের অভিব্যক্তির ভেতর দিয়ে এসে গোড়াকার শান্ত জীবন একা চরম 
মুহূর্তে পরিণত করানটাই তখনকার রীতি ছিল। এরই নাম গল্প বলার টেকনিক ".. 
ইত্যাদি । এখন, সময় সম্বন্ধে ধারণা বদলেছে, অতএব সঙ্কট ও কালান্তর এখন 
শেষে অবস্থান করে না। তারা গল্পের মধ্যে কবিতার মাঝ-মধ্যখানেও অধিষ্ঠিত 
হয়েছে। প্রগতিশীল সাহিত্যে ঘটনার স্থান নিরিষ্ট নেই, কারণ কাল সম্বন্ধে 
পূর্বেকার ধারণ! পরিত্যক্ত হয়েছে । 

ঘটন সম্বন্ধে দুটি মন্তব্য করতে চাই। কালকে উড়িয়ে দেওয়া একাধিক 
পণ্ডিতের মত। তারা বলেন ষে প্রত্যেক ঘটনাই বিচ্ছিন্ন টুকরোভাবে দেখাই 
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বৈজ্ঞানিকের কাজ, এবং জীবনটা পুথরু পৃথক ঘটনার সমাবেশ মাত্র, যেমন 
বায়স্কেপের চলন্ত ছবি ভিন্ন ভিন্ন ছবির দ্রুত পরিচালনা মাত্র। কিন্ত 
এ যুক্তিতে গলদ আছে । এখানে তথ্যের সঙ্গে ঘটনার পার্থক্য প্রকাশ পাচ্ছে 


না, অথচ সে পার্থকাটা প্রকৃত। তাছাড়া, চলন্ত ছবি চালায় কে, কিভাবে 
চলছে, কোন হারে চলছে--এসব প্রশ্নের উত্তর পূর্বোক্তি যুক্তির সাহায্যে পাই 
না। অথচ জীবনট। চলন্ত, বিশেষভাবে চলে, কখনও ঠায়ে, কখনও ধূনে, কখনও 
আমাদের বাঞ্কিত দিকে, কখনও উপ্টো দিকে । কিন্তু যে কোনো অপেক্ষাকৃত 
বিস্তারিত সময়ে জীবনের মধ্যে একটা ন| একটা ভালোমন্দ ছক খুঁজে পাওয়া 
যার । এছকৃকি করে তৈরী হয়? উত্তর আসে-স্থতির সাহায্যে। কিন্তু 
স্বৃতির দোহ।ই দিলে জড়েরও স্বৃতি মানতে হয়, তাও অ]জকাল বলা হচ্ছে । 
কিন্তু তার প্ররুতিটা কি? লৌহদণ্ডের স্থৃতি আছে যখন বলা হয়, তখন কি 
তার এই অর্থ নয় যে পুনঃ পুনঃ আঘাতের ফলে তার অণু-পরমাণুর নম্লা একট 
বিশেষ রূপে সঙ্জিত হয়েছে? পুনরাবৃত্তিরই মধ্যে কালের খেলা রয়েছে । 
অতএব সময় থেকে বিচ্ছিন্নভাবে দেখলে বিজ্ঞানের চলে না। অথচ প্রগতি শীণ 
লেখকদের মণ্যে অনেকেই মনে করেন বে সান্তর্ত৷ ভিন্ন অন্য পন্থা নেই। সমগ্র 
জীবনটাকে এইভাবে দেখলে সাহিত্য হয় বিফলতার বিবরণ, ব্যর্থ চার কাহিনী, 
অর্থাৎ মূল্যহীন । কিন্ত প্রগতির মূল্য আছেই আছে, যখন কথাটি ব্যবহার 
করছি । 

অতএব ঘটন৷ স্বন্ধে আমার দ্বিতীয় বক্তব্য হচ্ছে এই যে, কাল সম্বন্ধে 
আমাদের পাঁরণা সদর্থক হওয়া চাই। কোনে দার্শনিক আলোচনা না করে 
বল! চলে যে, হিন্দুদের মতন মহাক।ল নামক দেবতার কল্পনা করব।র প্রয়োজন 
নেই বটে, তবু তার নিতান্ত ব্যক্তি-সম্পর্কহীনত। স্বীকারের প্রয়োজন আছে। 
আমর! দেখতে পাচ্ছি যে, একটি তথ্য অন্য তথ্যের সঙ্গে মিশে আছে নিতান্ত 
ঘনিষ্ঠভাবে, কার্কারণ-সপন্ধের তাগিদেই সাধারণত । এই কার্ধকারণ-সন্বন্ধ 
বিচারের ফলে আমরা বুঝি যে সব সময় যতটুকু কার্য একটি কারণের জন্য হওয়া 
উচিত তার বেনী কিংবা কম হচ্ছে । কখনও বা একই কার্ধের একাধিক কারণ । 
এরূপ হয় কেন? তার ব্যাখ্যার জন্ত কালাতিপাত মানতেই হয় । অর্থাৎ মাত্র 
অতিপ।ত কিংবা! অতিক্রমের ফলে পূর্বেকার তথ্য একটি বেগভার অর্জন করে 
পরের তথ্যকে ধাকা দিচ্ছে। যথন পরের তথ্য 'সেই বেগভার হজম করতে, 
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পারে না তখনই তাতে ঘটন! (০4০1) বলাই শেক 4 ঘটপারও ন্মাবার 
বেগভার আছে, থার ফলে অন্য ঘট তৈরী হয়। এই চল্র চিরকাল । গ্রগতি- 
শ্বীল সাহিত্যে ঘটনার প্রত্যাশা করি, যার রেগভার থাকতে, নতুন ঘটনা স্য 
করবার ক্ষমতা থাকবে । পারম্পর্য (56561)০2 ) প্রগতির মূল কথাঃশয় 
বেগভার প্রকাশ পাবার ঠিক পূর্বেকার অবস্থা পর্যন্ত সমাবেশের প্রক্কৃতি বাধাছাদা 
ইজবদেহের মতন, অর্থাৎ একটা তার ছক আছে । একটি 'ক্রাইসিস' থেকে অন্ধ 
'ক্রাইসিসে' যাবার মধ্যে এই নক্ত্ারই ছবি প্রগতিশীল সাহিত্যিককে আকতে 
হবে। ৃ 

বর্তমান জগতে যে প্রকার জীবন সম্ভব তাতে নক্সাগ্তলি অত্যন্ত একঘেয়ে। 
এই সমাজে ব্যক্তিগত জীবনে ঘটনা ঘটতে পারে না, যা পারে তার নাম তথের 
পুনরাবৃত্তি ও বিচ্ছিন্নতা । সেইজন্য যন্ত্রকে দায়ী করা রোমার্টিকেরই সাজে । 
যুক্তিতে বলে, যন্ত্রের সঙ্গে গতান্থগতিকতার সন্ধা থাকলেও তার নিকট তম' 
আত্মীয় হল যন্ত্রের উপর অবিকার-বিভাগ । এক কথায়, সমাজে অধিকার- 
টৃষম্যের জন্তই জনসাধারণের জীবন অত একঘেয়ে । প্রগতিশল লেখকদের 
এই সামাজিক তন্বট্রকু ধরতে হবে। যেভাবে বাচছি তার চেয়ে ভালোভাবে 
বাচতে চাওয়। মানুষের পক্ষে স্বাভাবিক । ভালোভাবে মানে ঘটনাবহুল ভাবে। 
এট। একাধারে তথয ও তত্ব। 

ঘটনার সঙ্গে সঙ্গেই মূল্যের উংপত্তি। ভালোভাবে এবং আরো ভালোভাবে 
জীবন চালাবার ইচ্ছার মধ্যেই মূল্য নিহিত রয়েছে । যে হিসেবে ঘটনা ধরেছি 
সেই হিসেবে ঘটনাবাহুল/কে মূল্যের একটি অঙ্গ ধরা যায়। কিন্তু বাইরে 
থেকে মনে হয় যেন মূল্য একটি আবির্ভাব (€7967660 091165 )। 
যেন” কথাটিতে সত্য-সন্ধানের কাল্পনিকতা ও আহ্বমানিকতাই স্থচিত হচ্ছে। 
স্বার্থ (17076916505 ) এবং প্রাসঙ্গিকতার দ্বারা খন তথ্যসমুদয় গ্রথিত হচ্ছে 
তখনই, যখন ভাব ও উদ্দেশ্বের দ্বারা এবং পূর্ব ঘটনার বেগভারে নতুন ঘটন!. 
সঙ্দিত হচ্ছে তখনই মৃল্যজ্ঞান উৎপন্ন হয়ে গিয়েছে । মৃল্যজ্ঞান জমায় সঙ্গে 
সঙ্গে এবং পরে। পূর্বকাল থেকে, কিংবা পিছনে বসে সেটি পুতুলনাচের 
মাস্টারের মতন নক্সা কাটছে ন17 ভিন্ন ভিন্ন মূল্য ঘখন তৈরা হচ্ছে তখন 
মৃল্যজানও নিত্য নয়। 

পূর্বেই বলেছি বর্তমান জগতে ঘটনা বড় একঘেয়ে এবং তার কারণ যন্ত্রের 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


আবিপত্য নয়, যস্ত্রাধিপতির আধিপত্য । "অতএব মূল্যের দ্রুত পরিবর্তন এষুগে 
সম্ভব নয়, অতএব মৃল্যজঙ্ঞানের ইতিহাসও চলন্ত কি জীবন্ত নয়। কিন্ত 
ভালোভাবে জীবনযাত্র। নির্বাহ করবার উপায়ের জ্ঞানে, অর্থাৎ বিজ্ঞানে ভাটা 
পড়েনি । মূল্যজ্ঞান আটকে রইল, অথচ বিজ্ঞান অগ্রসর হল। এ যেন 
আরবী ঘোড়ার সঙ্গে খোঁড়া গাধা জুতে গাড়ী হাকানো। তাই গাড়ি উল্টে 
ঘায়। পাছে বিপ্লব বাধে এই ভয়ে কতৃপিক্ষ বল্লেন ষে মৃল্যজ্ঞানটাই সনাতন, 
এবং গতিটা মায়া । কোনো মৃল্যজ্ঞানকে শাশ্বতে পরিণত করার মধ্যে একটি 
শ্রেণীর স্বার্থ আছে। সাহিতো সনাতন তত্বের, এতিহ্বের নজীর দেখানোর মধ্যে 
একটি শ্রেণীর স্বার্থ বজায় রাখবার, কোনো একটি মুমূ্ মৃল্যকে বোতলে পুরে 
বাচিয়ে রাখবার চেষ্টাই গ্রতিফলিত হয় । শবের দৌরাত্ম্য প্রগতিশীল লেখক 
মানতে পারেন না। 

অস্বীকার করাট। মস্ত কাজ, কিন্ত স্থশ্রী নতুন সৃষ্টি করাটাই উদ্দেশ্ত । মন্দকে 
নাকচ কর] ছাড়া ভালোকে খাড়া করারও কর্তব্য রয়েছে । প্রথমটা না হলে 
ব্বিতীয়টি অসম্ভব । কিন্ক সম্ভব-অসম্ভবের অপরপারে আরেকাট জগত রয়েছে 
সন্দেহ হয়। বিরোধের অবসান কি নেই? লেখকের চিত্ত বিক্ষুন্ধ থাকলে কলম 
নড়ে না, কে না জানে? অথচ লেখবার সময়েও শান্তি নেই, ভাষা, ভাব তখনও 
বিদ্রোহী জড়ের মতন ব্যবহার করে । তাদেরও বশে আনতে হয়। যতক্ষণ 
না নতুন ভাবের উপযোগী ভাষ। করায়ত্ত হচ্ছে ততক্ষণ নতুন প্রচেষ্টা গতির চিহ্ন 
মাত্র। কেবল নিদর্শন কিংব! দৃষ্টান্ত হয়ে থাকাটাই কি চরম কথা? সষ্টু 
সমাবেশের দায়িত্ব কখনও ঘোচে না। 

শুনেছি বাংলা সাহিত্যে প্রগতিশীল লেখক আছেন। তারা কেউ আঙ্গিকের 
উন্নতি করছেন । ভাবের দিকে বিশেষ কোনে নতুনত্ব পাই নি। সকলে এখনও 
ব্যক্তিবাদী । রবীন্দ্রনাথ, প্রমথবাবু ও শরৎচন্দ্রের যুগে হিন্দুসমাজের বিপক্ষে লড়াই 
করার প্রয়োজন ছিল, তাই ব্যক্তিবাদ তথন ছিল প্রগতিশীলতার মুলমন্ত্র। 
এখন সমাজ বদলেছে । নতুন সাহিত্যিকের লেখায় পরিবর্তন সম্বন্ধে সন্দেহের 
সাক্ষাৎ পাই, কিন্ত কেন হল, কিভাবে হল, এই জ্ঞানের কোনে পরিচয় পাই না। 
ভদ্রলোকের ছেলে লেখাপড়া শিখে খেতে পাচ্ছে না, তাই কষ্ট পাচ্ছে, কষ্টের 
কারণ সে নিজে ফুটতে পারছে না-__মাত্র এইটুকু কথাসাহিত্যে ফুটেছে। কবিতায় 
বিষাদের ছায়। দেখেছি, কিন্তু কিসের বিষাদ? সেই একই কারণে, "অর্থাৎ কবি 
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প্রগতি 


নিজে ভালোভাবে থাকতে পারছেন নাঙ। এরা পেন সকলে ভালো চাকরী 
খুজছেন। বাংলা কবিত৷ ও কথাসাহিত্য বড চাকরীর দরখাস্ত লেখার সামিল 
হয়েছে । যারা গরীব গৃহস্থের দুঃখে হানতাশ করেন তাহা লোক ভালো, কিন্ত 
রোমান্টিক । আমাদের সাহিত্যস্থষ্টির পিছনে তথা, ঘটনা ও মৃল্যজ্ঞানের কোনো 
যথার্থ তাগিদ নেই । যথন তা নেই তখন আঙ্গিকের কেরামতী ঝুটো মনে হয়ী। 
জীবন সম্বন্ধে জ্ঞান আস্থক, তার ওপর রূপস্থষ্টি হোক, তবেই প্রগতিশীল সাহিত্য 
রচন! হবে । এ বস্তটির অপ্ডিত্ব মানি, তার প্রয়োজন স্বীকার করি, তার আগমন 
বাঞ্চনীয় ভাবি, অন্যদেশে তার স্থষ্টি হচ্ছে জানি, এবং সেই সঙ্গে আমাদের দেশে 
আঙ্গিকের অগ্গকবণ হচ্ছে, তার বেশী কিছুই হচ্ছে না আ[নাব বিশ্বাস হয়েছে, 
তাই স্বাদেশিকতা জলাঞগুলি পিয়ে শেষ প্যারাগ্রাকট লিখলাম । জীবনে অনেক 
শতুন লেখককে ভিন্ন ভিন্ন কারণে স্খ্যাতি কবেছি। পেজন্য আঘার তিলমাত্র 
অন্থুশোচন। হয় না। কিন্তু সমাজ-জীবনেব রূপ পরিবর্তনের কারণ সম্বন্ধে 
জ্ঞান না থাকলেও যে নতুনত্ব সাহিত্যে আনা যায় তাকে প্রগতিশীল সাহিতোব 
অভিনবত্ব বলে আমি আব ভুল কবতে রাজী নই | * 


* স্থুরেন্্নাথ গোস্বামী ও হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত প্রগতি” 
প্রথম সংস্করণ, ১৩৪৪, পূ ১-১০: প্রগতি লেখক সঙ্েব পক্ষ থেকে হীরেন্ত্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় কতৃক ২৩/১ হায়াখ খা লেন, কলিকাত! থেকে প্রকাশিত | ১৩৩৪ 
সালে ধূর্জটিবাবু 'প্রগতি” শীর্ষক যে নিবন্ধটি রচনা কবেন এবং পরবর্তীকালে 
যাতার চিন্তয়সি' গ্রন্থে সংযোজিত হয়, বর্তমান রচনাটি তারই পরিবধিত রূপ 
[ত্র চিন্তয়সি, পৃ ১৫২-৫৬]। বানান ও যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো 
সংশোধন কর] হয়েছে ।__-সম্পাদক 
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সাহিত্যে বাস্তত্র ও কল্পন। / সুরেন্দ্রনাথ গোস্বামী 


াহত্যের সঙ্গে কল্পনার যেমন একটি নিত্য সম্বন্ধ আছে, তেমনি অবান্তবের 
সঙ্গে তার নিতাবিরোধও অপবিহার্য। কল্পনা ও বাস্তবের দ্বন্দের মসীকলঙ্কিত 
ইতিহাসেব সাক্ষ্য গ্রহণ করলে আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় যে এ উভয়ের সামগুন্ত 
একান্ত অসম্ভব | বাস্তব জীবনের কঠিন মুভিকার সঙ্গে করলোকের ছায়াময় 
নীহারিকাপুঞ্জের আলোকবর্ষ দূরত্বের ব।)বণান লোকদৃষ্টিতে অনতিক্রম্য , তাই 
এ দ্বন্দের মধ্যে এক্যস্থাত্রেব সন্ধানে বনু স্ুক্মদর্শী সমালোচক বাক্যারণ্যে পথত্রান্ত 
হয়েছেন। কিন্ত বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি বিশুদ্ধ সুক্ষদর্শনের উপর নিশ্চিন্ত নির্ভরশীল 
নয়; স্থৃতরাং যুক্তিবাদী চিন্ত।পদ্ধতির সাহায্যে মানুষ নিক্ষিয় নব্যন্যায়ের বাক্য 
যোজনার কুশা গ্র বুদ্ধিব শিঞ্চলতা ও কীর্তনেব মাদকতার উন্ত লন্দনের রসিকতা! 
সযত্রে পরিহার কবে ধীর অথচ সব্রিয় পর্যবেক্ষণ ও পরীক্ষার সঙ্গে অন্বীক্ষার 
একান্তিক সমন্বয়ে উভয়ের মূলগত এক্য আবিষ্কার করতে সক্ষম হয়েছে । 
বৈদ্যুতিক ক্ষেত্রের ভারসাম্য ব্যাহত হলে ক্ষণপ্রভ আলোক বিচ্ছুরিত হয় 
কিন্ত তার সম্ভাব্যতা অন্তরাশ্রিয়ী; কল্পনাও সেইরকম ব্যক্তির চিত্তে প্রকৃতি ও 
সমাজের বিরোধজনিত সমগ্ঠার ক্ষেত্রে সহজ সমাধানেব অভাব স্থচিত করে। 
সমস্যার সমাধানে পূর্ণচ্ছেদ না পড়া পর্ধন্ত কল্পনার বিশ্রামের অবসর নাই। 
কালিদাসের যক্ষের মেঘের চেয়েও কল্পনার অক্কান্ত পক্ষবিস্তার বিরতিহীন । এমন 
কি অলকায় উত্তীর্ণ হলেও তার পক্ষবিধৃনন ক্ষান্তিলাভের অধিকারী নয়; ক্ষপত্রীর 
নিিষ্টপথে পক্ষসঞ্চার করে আবার তাকে নবরামগিরি পর্বতে যক্ষের কাছে ফিরে 
এসে স্ শাপমুক্তির নৃতনতম গুপ্ত সংকেতটি নিবেদন করতে হবে। যক্ষের 
শাপমুক্তির ফলে কেবল প্রিয়ার সঙ্গে মিলন নয়, কর্মজীবনের সঙ্গে যোগ পুনরায় 
স্থাপিত হলে তবে তার গতিচঞ্চল পক্ষপুটের সাময়িক অবসর ঘটবে, তার পূর্বে 
নয়। | 
বাস্তব জীবনের ঘাত-প্রতিঘাতে ব্যক্তিগত, পারিবারিক, সামাজিক ও রাষস্ত্রিক 
জীবনে যে সমন্তাব্ু সৃষ্টি করে, সাহিত্যকে তার পরিচয় দিতে হয় বলেই, 
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সাহিত্যিক কেবলমাত্র অবাস্তবকে বর্জন করেন তা নয়, সঙ্গে সঙ্গে কল্পনারু 
সাহায্যে সে সমস্তা সমাধানের চেষ্টাও তাকে করতে হয় । কারণ, যত সমস্যার 
স্থষ্টি হয়, তত সমস্যার সমাধান ব্যক্তিগত জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে সংগ্রহ করে, 
সাহিত্যের আসরে উপস্থাপিত কর! লোকোত্তর সাহিত্যিকের পক্ষেও অসম্ভব । 
স্থতরাৎ কল্পনার সঙ্গে সাহিত্যের অবিচ্ছ্ছ্য যোগ অবশ্বস্তাবী। কিন্তু কল্পনার 
বন্ধহীন আতিশয্য অনেক সময় মনকে সমস্তা- থেকে সমস্থান্তরে বিভ্রান্ত করে 
ঘুরিয়ে নিয়ে বেড়ায় ; তার ফলে যে সমস্যার সমাধানের তগিদে কল্পনার প্রয়োজন 
হয়েছিল, স্থৈরিণী কণ্পন! সে উদ্দেশ্যকে ব্যর্থ করে দিয়ে অবাধ অন্ুষঙ্গে ক্লাস্তিনীল 
মৃত্যুব পথে নিরদেশ যাত্রা করে। 

শেষোক্ত কন্ননা সর্বদাই সস্তার সীমারেখ। অতিক্রম করে, কখনও কখনও 
ঘোর বিকারের অবস্থায় পর্বন্ত পৌছায়; মানুষের কল্পনায় এরকম বিকারের লক্ষণ 
দেখা! দিলে তাকে উদ্াদ পর্ধীয়ে ফেল। হয়, কিন্ত সমাজের দুর্ভাগ্যবশত ও বিকার- 
গ্রস্ত সাহিত্যিকের সেৌভাগ)বশত সাহিত্যে এ রকম লক্ষণ উপিত হলে তাকে 
নৃতন টেকনিক বা আঙ্গিক আখ্যা দিয়ে লোকের চোখে ধুলি নিক্ষেপ করা 
হয়। সাহিত্য গণিত ব। বিজ্ঞানের মতে নয় ; স্থৃতরাং তার আঙ্গিক বিষয়বস্ত - 
নিরপেক্ষ হতে পারে না। এমন কি বিজ্ঞানের আঙ্গিকও পরীক্ষার কষ্টিপাথরে 
যাচাই করে নিতে হয় । আর গণিতের বেলায় পরীক্ষা না থাকলেও পরম্পর অবি- 
রুদ্ধতার সঠিক সামগ্রন্তের মাপকঠিতে তার আঙ্গিকের বিচার হয়। কিন্ত কাব্য 
ও উপন্যাসে এ শ্রেণীর টেকনিক বাঁ আঙ্গিকের স্থান কত দূর আছে তা 
সন্দেহের বিষয়। অবশ্ত ভাষার লৌন্দর্য বা ধ্বনির মাধুর্ধ রসাক্সক বাক্যের সঙ্গে 
আত্যন্তিক রূপে সংপৃক্ত, কিন্তু শুদ্ধ ভাষাশিল্পের পরীক্ষার ক্ষেত্ররূপে সাহিত্যকে 
গ্রহণ করা যায় না। ভাষাশিলল কারুকার্য মাত্র, কারুকার্য কখনও স্বক্সং- 
পিদ্ধ ও আত্মসম্পূর্ণ হতে পারে না। পটভূমি অনুযায়ী তার রূপান্তর ঘটে। 
পটভূমির বন্ধন পরিত্যাগ ক'রে ভাষাশিল্পের মুক্তিলাভের চেষ্টা জলচর মতন্ঠের 
পক্ষে জলের বন্ধন ত্যাঁগ করে স্বাধীনতা লাভের মতোই করুণ। 

এ জাতীয় বিকৃত কল্পনার কথ ছেড়ে দিলে, মাহিত্য বাস্তবের সঙ্গে কল্পনার 
যোগ স্থাপন করে । লোকায়ত স্থখ-ছুঃখ ও আশা-আবকক্ষার বৈচিত্র্য অন্তহীন । 
সমাজের বিশিষ্ট অবস্থার পটভূমিতে এই বেদনা! ষে রূপ ধারণ ক'রে নৃতন পরিস্থিতি 
ও সমস্যার স্থষ্টি করে, তার সর্বাগীণ সমাধান কোনে! সাহিত্যিক নিজের বা অন্যের 
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বাস্তব জীবনের অভিজ্ঞতার অল্প পরিসরের মধ্যে অনুভব কতে পাবেন না; কিন্ত 
কল্পনা এখানে তাকে পথ দেখায় ও সমাধানের ইঙ্গিত প্রদান করে। সুস্থ ও, 
সাবলীল কল্পনার অঙ্গুলিসংকেতে সাহিত্যিক তার সমস্ত! সমাধান্রে €প্ররণা 
পান। কিন্ত এ ইঙ্গিত ষে আলেয়ার আঁলো নয় তা সাহিত্যিক বৈজ্ঞ।নিক দৃষ্টি- 
ভঙ্গির পাহায্যে বুঝতে পারেন। কারণ সমাজেব পরিবর্তনশীল এঁতিহাসিক 
জীবনের ধারা অতীন্র্রিয় অদৃষ্ট শক্তির লীলাক্ষেত্র নয়, ধনোৎপাঁদন ও ধনবণ্টনের 
পদ্ধতি এতিহাসিক ধারার নিয়ামকরপে সর্বদাই বর্তমান থাকে । স্থৃতরাৎ সমাজের 
মানুষের হুখ-ছুঃখ ও আশী-আ1কাজগ্কা যে বিশিষ্ট এতিহাসিক পরিস্থিতির রূপায়িত 
সমস্যা, তার সমাধানের জন্য কক্পনাব অঙ্গুলিনির্দেশ এঁতিহাপসিক অগ্রগতির পূর্ব- 
সন্কেতরূপে গ্রহণ করা যায়। কারণ বেজ্ঞানিক বুদ্ধির সক্ষে সাহিত্যিক কল্পনার 
শুভদৃষ্টি এতিহাসিক ভবিষ্কতের গতিপথের দিকে বদ্ধলক্ষ্য না হয়ে পারে না। 
উ্রতিহাঁফিক পরিবর্তনের পরিণত ফল বৈজ্ঞানিক বুদ্ধি ও সাহিত্যিক কল্পনা 
উভয়েরই কাম্য। 

বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গির সার্বজনীনতাব মতো! কল্পনারও একটা সার্বজনীনতা 
আছে। কল্পনার সমস্যা সমাধানের চেষ্টা বৈজ্ঞানিক পরীক্ষার পূর্বসন্কেত মাত্র । 
এ্রতিহাসিক পরিবর্তনের সার্জনীনতা কল্পনার পূর্বসন্কেতের মৃত্িতে সাহিত্যিক 
দেখতে পান, কিন্তু বৈজ্ঞানিক যেমন কাল্পনিক সমাধানে সন্তন্ঠ না হয়ে যেখানে 
সম্ভব বাস্তবিক পরীক্ষা করে দেখেন, অথবা! অন্যান্য বৈজ্ঞানিক বিধির সঙ্গে এই 
কাল্পনিক সমাধানের সামগ্তন্ত স্থাপন করতে চেষ্টা করেন, সাহিত্যিককেও তেমনি 
কাল্পনিক সমাধানকে যেখানে সম্ভব ইতিহাসের নজিরের সঙ্গে বা আগম্যমান 
বিশিষ্ট সামাজিক পরিবর্তন এসে উপস্থিত হলে তার সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে হবে । 
যেখানে সমশ্যার এতিহাসিক সমাধানের বিলম্ব থাকবে, সেখানে তাকে অন্যান্ত 
এঁতিহাসিক, সামাজিক ও অর্থনৈতিক বিধির সঙ্গে তার কাল্পনিক সমাধানের 
সামঞ্ধন্য স্থাপনের চে করতে হবে। সাহিত্যিক সামাজিক অগ্রগতির কাজে 
সহায়তা করতে পারেন দি তিনি সার্বজনীন বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গির সঙ্গে কাল্পদিক 
দুষ্টিকোণকে সংযুক্ত করে ইতিহাসের সমগ্র রূপের সঙ্গে তার সামঞ্রশ্ত স্থাপন 
করেন। | 

যদি সন্দেহ হয় যে্সমহ্যার সমাধান হলেই যখন কল্পনার প্রয়োজন শেষ হয়ে 
যাবে, তখন কল্পনাকে সার্বজনীন বলা ভুল, তবে তার উত্তরে এই বলা যায় ফে 


৫৪ ত 


সাহিত্যে বাস্তব ও কল্পনা 


প্রকৃতি, সমাজ ও ব্যক্তির পরস্পরের ঘাত-প্রতিঘাতে এত বেশী ও এত বিচিত্র 
সমস্তার উংপত্তি হয় যে, তাকে অনম্ত বললেও অত্যুক্তি হয় না, সুতরাং প্রত্যেকটি 
সমস্া সমাহিত হয়ে নৃতন সমন্ত। ও প্রশ্নের অবতারণা করে। ফলে মানুষের 
চিরন্তন সমাধান প্রবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে চিরন্তনী কল্পনাও অব্যাহত থাকে । আহতএব 
সাহিত্যেরও প্রয়োজন কখনে! নিঃশেষিত হয় না। বিজ্ঞান ও সা হিত্য, বুদ্ধি ও 
কল্পনা পরস্পরের হাত ধরাধরি করে সমাজের এঁতিহাসিক অগ্রগতির যাত্রাপথে 
মানুষের মিছিলের সঙ্গে সঙ্গে চলতে থাকে । একমাত্র ফ্যাশিজম্‌ ও যুদ্ধের বর্বর 
উপদ্রব বিজ্ঞান ও সাহিত্যে অগ্রগতির পথ অবরোধ করে দাড়িয়ে আছে। 
বিষবাষ্প ও অন্যান্য রণসম্ভার স্থির কাজে বিজ্ঞানের অশুভ প্রয়োগ, স্পেনের সমর- 
প্রাঙ্গনে র্যালফ. ফক্সের মতো! সাহিত্যিকের প্রাণদান, আছে মাঁলরোর ফ্যাশিস্ট 
বর্বরতার বিরুদ্ধে ও সভ্যতা-সংস্কৃতির স্বপক্ষে যুদ্ধে যোগদানের বেদনাময় ঘটন! 
বিজ্ঞান ও সাহিত্োর পক্ষে অত্যন্ত অশ্তভ ও সর্বনাশকর | এ দেশে ধারা ফ্যাশিস্ট- 
পন্থী আছেন তাদের নিয়ে আমাদের সাহিত্যিকের! বার্ণার্ড শ'র প্রস্তাবিত 
“জেনেভ”-এর মতো! একখানি বই লিখলে উপভোগ্য হবে বলে মনে হয়। 

এই আসন থেকেই আচার্ধ কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচার্য বলেছেন যে সাহিত্য সমাজ- 
বিশেষের হ্বদগত প্রতীতির অভিব্যক্তি; তার কাছে আমার মতো ক্ষুদ্র শিষ্যের 
সশ্রদ্ধ নিবেদন এই ষে, চিন্তার সঙ্গে সম্পূর্ণ সম্পর্কশৃন্য বিশুদ্ধ হৃদয় নিষ্পাপ আদিম 
অবস্থার মতোই অবাস্তব । প্রতীতির অন্তলীনি কল্পনা বুদ্ধিগত সমস্যা সমাধানের 
পূর্ববূপ মাত্র। সমাজবিশেষের ঘদয়গত প্রতীতির সাহিত্যিক অভিব্যক্তির 
বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে সঙ্গে কল্পনা ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গির সাহায্যে লব্ধ এতিহাপিক বিধির 
সার্বজনীনতাও স্বীকার করা প্রয়োজন । নচেৎ বৈশিষ্ট্যের আতিশধ্য কৃুপমতুঁক- 
তায় পরিণত হয়ে সাহিতে;র দৃষ্টি অত্যন্ত সঙন্কীর্ণ ও অন্থদার দেশাচারের গপ্ডিতে 
আবদ্ধ হবার আশঙ্কা আছে। সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য গ্রকাশভঙ্গির সঙ্গে সঙ্গে 
সামাজিক সমস্যার মূলগত সার্বজনীনতার ভিত্তিতে সমস্যাসমাধানের পূর্বসন্কেত- 
কূপ কল্পনার সার্বজনীনতাও স্বীকার্। যদি বিশিষ্ট সমাজ সম্পূর্ণ স্থিতিশল ও 
অন্য সমাজ নিরপেক্ষ হতো তবে শুদ্ধ বৈশিষ্ট্যকে সাহিত্যের ত্রাণরূপে গ্রহণ করতে 
আপত্তির কারণ থাকৃত না। কিন্তু এতিহান্িক পরিবর্তনের অবিরাম গতির 
ফলে পার্তত্য নিঝরিণীর শ্বোতোবেগে চালিত উপলখস্তের মতো কোনো বিশিষ্ট 
সমাজের একাস্ত বৈশিষ্ট্য চিরস্থায়ী, থাকতে পারে না। কিন্তু সার্বজপীনতার 
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অধিরুদ্ধ বৈশিষ্ট্য সমাজে ও সাহিত্যে সম্পূর্ণ গ্রহণযোগ্য । সার্ধজনীন ভূমির 
উর্বর গ্রাচুর্ধে পরিপুষ্ট সাহিত্যের বিশিষ্ট রসই সামাজিক মানবের বৃদ্ধি ও দয়ে় 
উপজীব্য ৷ 

বাঙালীর কল্পনাপ্রবণ জাতি বলে যে স্ৃখ্যাতি বা অপবাদ আছে তার মূলে 
আছে সাহিত্/প্রীতি। বাঙালীর সাহিত্য আজ বিশ্বের দরবারে তার সম্মানিত 
স্থান গ্রহণ করেছে । যে সমস্ত শক্তিমান ও প্রতিভাশালী লেখকের একান্তিক 
চেষ্টার পরম্পরার ফলে বাঙলার সাহিত্যের এ গৌরব লাভ সম্ভব হয়েছে, তাদের 
স্বষ্টি কাল্পনিক ও বাস্তব সাহিতে;র প্রতি শ্রদ্ধার ভাব পোষণ করা আমাদের 
পক্ষে স্বাভাবিক ও শোভন। কিন্তু তাদের সন্মানিত পদে প্রণাম জানিয়ে 
সাহিতি,কদের উপলবন্ধুর ও বিদ্লসঙ্কুল যাত্রাপথে অভিযান করতে হবে। 
স্থিতিশীল জড় বাস্তবতা বা নভোচারী মুক্তপক্ষ কল্পনা দুরারোহ পার্বত্যপথ 
অতিক্রমের উপযুক্ত পাথেয় নয় । বাস্তব ও কল্পনার যৌগিক রসায়ন বাঙলা 
শাহিত/কে পু ও সমৃদ্ধ করে দুর্গম অগ্রগতির পথে আপনাদের চিত্তে নবজীবনের 
শক্তি সঞ্চার করুক, এই আমার একমাত্র কামনা ।* 


পাপা পাশা পিশাংপস্পীশেসপ্পীশিপপািসেসীসীপিপাশ পা শা পিস 


*্ীরামপুর “বনফুল সাহিত্য সমিতির” অধিবেশনে সভাপতিষ অভিভাষণ । 
ব্ুরেন্্নাথ গোস্বামী ও হীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “প্রগতি”, পৃ, ৭৮-৮৫ ) 
বানান ও ষৃক্তিচিন্ন প্রয়োজন মর্টতা সংশোধন করা হয়েছে । - সম্পাদক " . 
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[ এই গ্রন্থে “সাহিত্যে প্রগতি” শীর্ষক একটি রচনা ছাপা হয়েছে ( পৃ. ২২-২৬ 
্রষ্টব্য )। পরবর্তীকালে এই রচনাটিই আরও বর্ধিত আকারে ১৯৩৭ সালে 
প্রগতি লেখক সংঘ কর্তৃক প্রকাশিত 'প্রগতি' সংকলন-গরন্থে স্থান পায়। 
ড. ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত যেহেতু এই রচনায় পরিবর্ধিত আকারে নতুন কিছু 
বক্তব্য সংযোজন করেন, সেইহেতু উক্ত প্রবন্ধের প্রয়োজনীয় অংশটুকুই 
শুধু “সাহিত্যে প্রগতি-২' নামে প্রকাশ করা হলো! ।_-সম্পাদক ] 
«...০্তমানের বাংলা সাহিত্যে একটা 81080181015] ( কাল-ব্যতিক্রম ) 
রয়েছে । আমরা আছ একবুগে, কিন্তু সাহিত্যের চিত্র হইতেছে আর এক 
যুগের ! ইহা৷ সত্য বটে যে, ভারতীয় সমাজ সামস্ততান্ত্রিক অর্থনৈতিক ভিত্তিতে 
এখনও প্রতিষ্ঠিত আছে। কিন্তু ইংরেজ শাসনের জন্য এবং কলকারখানার জন্য 
যে মধ্যশ্রেণী বা বুর্জোয়া শ্রেণী সর্বত্র উদ্ভূত হইয়াছে এবং যাহারা ভারত শাসনে 
ইংরেজের প্রতিদ্বন্দী, তাহাদের অস্তিত্বের চিহ্ন আমাদের সাহিত্যে কোথায়? 
তৎপর, আজকাল যে ভারতের সর্বত্র শ্রমিক ও কৃষক জাগরণ হইতেছে, তাহারাই 
যে ত্বরাজ-শাসনের ভার লইবাঁর অধিকারী বলিয়া দাবী করিতেছে তাহারও 


নিদর্শন সাহিত্যে কৈ? ইহার বদলে আমরা দেখি যে হঠাৎ মাথায় টিকি ও 
এক হাতে মন্থু ও রঘুনন্দন, আর অন্য হাতে কর্মওয়ালিশের চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের 


চুক্তিপত্র নিয়ে লোকসমাজে আবিভ্ূতি হয়েছেন “বিপ্রদাস” ! সমগ্র ভারতে 
আজ গণশক্তির জাগরণ, সর্বত্র কায়েমী স্বার্থ (৮5505 176519565 ) উঠিয়ে 
দেবার কথা ও আন্দোলন চলিতেছে, সাম্যস্থাপনের কথা৷ উঠিতেছে, এমন 
সময়ে ত্রাহ্ণপ্রাধান্ত ও জমিদারের উচ্চ আদর্শ দেখাইবার জন্য এই ৫০022617 
০481 ও $74386112] যুগে বিপ্রদামের আক্রমণের রান্মনীতিক চালবাজী অনেকের 
নিকট ঢাক থাকে নাই। আমরা জানি বনিয়াদী বা কায়েমী স্বার্থ নিজেদের 
অস্তিত্ব বজায় রাখিবার জন্য বড় বড় অধ্যাপক দিয়ে প্রচারকার্ধ চালাইতেছে, 
স্বেইজন্ত এই যুগে বিঞ্রদ্ধান একাধারে ত্রাক্ষণ ও জমিদাররূপে আবিভূতি হইয়া 
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এই ছই বনিয়াদী স্বার্থের পক্ষে ওকালতি করাতে আমরা আশ্চর্য হই নাই, 
যদিষ্ ইহাও বাঙ্গল। সাহিতোর 8128015017197-এর আর একটি প্রমাণ । আমরা! 
বিপ্রদাসকে শ্রেণীসংগ্রামেরই প্রতীক বলিয়া গণ্য করি, আর সাহিত্যকে এইরূপ 
ব্যব্চার করার উপায় ফ্যাশিস্ট দেশ সমৃহেও গৃহীত হইতেছে । 

“এইবূপে আমরা দেখি ষে, বুর্জোয়াযুগে বাঙলায় একটা বুর্জোয়া-সাহিত্য 
গড়িয়া উঠিতেছে না। তবে আজকালকার অনেক লেখক মধ্যবিভশ্রেণীয় 
নায়ক ও নায়িকাকে কেন্দ্র কবিয়া নভেল নাটক লিখিতেছেন। কিন্তু কেবল মধ্য- 
শ্রেণীয় নায়ক ও নায়িকার গল্প নিয়ে একটা বুর্গোয়া-সাহিত্য গড়িয়া উঠে না। 
উনবিংশ শতাব্দীর ফরাসী ও আমেরিকার সাহিত্যকে যেমন আমরা সম্পূর্ণরূপে 
বুর্জোয়া-সাহিত্য বলিয়ণ গণা কবিতে পারি, সেই প্রকারে সামন্ততন্ত্রী যুগের 
। প্রভাব হইতে বিমুক্ত হইয়া মধ্যবিত্তশ্রেণীর লোক ও তাহার কুষ্টিকে কেন্দ্র 
করে ঘে সাহিত্য গে উঠে তাহাকেই বুজেয়া-সাহিত্য বলে। রোম” রোলশার 
ও ভোলার পুস্তকসমৃহ, আমেরিকায় এমার্সন, হুইটিয়ার, লংফেলো, ওয়াণ্ট 
হুইটম্যান প্রভৃতি এই সাহিত্যিক যুগের প্রতীক । সমাজ সম্পূর্ণরূপে মধ্যবিত্তশ্রেণীর 
ত্বার্থোন্দেশে চালিত হইলে মেই সমাজের সাহিত্যও নিজের নৃতন খাত সমষ্টি 
করিবে। 

“অবশ্ঠা বাঙলার সমাজ এখনও সম্পূর্ণভাবে “বুজোঁয়াত্ব”' প্রাপ্ত হয় নাই, 
সেইজন্য আমরা একটা খাঁটি বুজৌঁয়া-সাহিত্য এখনও উদ্ভূত হইতে দেখি ন!। 
কিন্তু মধ্যবিত্তশ্রেণীর ক।হিনী নিয়ে যে সাহিত্য গভিয়া উঠিতেছে তাহা এখনও 
প্রাচীনের প্রভাব কাটিয়া উঠিতে পারে নাই। বুর্জোয়া-সাহিত্যে সাধারণত 
আমরা আধুনিক লোকের চরিত্র অস্কিত হইতে দেখি । তাহারা প্রাচীনের মোহ 
কাটাইয়৷ আধুনিক বৈজ্ঞানিক কৌশলে জগতের ধনসম্পদ ভোগ করিবার জন্য 
ব্যন্ত। এই জন্য প্রাচীন আইন, বিধিনিষেধ, সমাজবন্ধন ছেদ করে সমাজকে 
নৃতন ছীচে গড়িতে চায়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ আমেরিকা, ফ্রান্স, কেমালের তু 
প্রভৃতি । কিন্তু আমাদের হালের সাহিত্যে সামাজিক আবর্তনের সেই স্বর 
কোথায়? তাই “পণরক্ষার” মধ্যে দেখি যে নায়ক যৌবনে সয়াজ-সংস্কার কর্মে 
উৎসাহ প্রকাশ করিলেও খন তাহার “তেতালা বাড়ী হইল” তখন “কোনোমতে 
পারিবারিক পূর্ব-ইতিহাসের এই অধ্যায়টাকে বিলুপ্ত করিয়া দিয়া সমাজে উঠিবার 
জন্য তার রোখ চাপিয়া উঠিল । নিজের মেয়েটিকে সমাজে বিবাহ দিধেন এই 
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তার জেদ--....শিক্ষিত সৎপান্র না হইলেও চলে, কন্তাঁর চিরজীবনের স্থখ বলিদান 
দিয়াও তিনি সমাজ-দেবতার প্রসাদ লাভের জন্য উৎস্থৃক হইয়া উ্জিলেন ।” 
আধার “হালদার-গোষ্ঠী” পুস্তকে পড়ি--“বড় ঘরের দাবী কি সামান্য দাবী ! 
তাহার যে নিষ্ঠুর হইবার অধিকার আছে। তাহার কাছে কোনো তরী স্ত্রীর 
কিংবা কোনো ছূঃখী কৈবর্তের সুখ-দুঃখের কতটুকু বা! মুল্য 1” ইহাতে আমরা 
সেই পুরাতন সামস্তযুগেরই প্রতিধ্বনি শুনি। আবার “চোখের বালি”-র মধ্যে 
মধ্যবিত্তত্রেণীর ঘরের কথা পাই, “এডিপুস কমপ্লেক্স” তথায় বিরাজ করিতেছে । 
তাহার অন্থুসরণ ও পশ্চাৎ অনুসরণের পর, ৮1০৮1 (বলি) বিনোদিনী 
বলিতেছে, “ছি ছি, একথা মনে করিতে লজ্জা হয়। আমি বিধবা, আমি 
নিন্দিতা, সমস্ত সমাজের কাছে আমি তোমাকে লাঞ্ছিত করিব, এ কখনও 
হইতে পারে না! ছি, ছি, একথা তুমি মুখে আনিও না।” আবার পে" 
বলিতেছে, “কিন্ত ছি, ছি, বিধবাঁকে তুমি বিবাহ করিবে! তোমার ওদা্ধে 
সব সম্ভব হইতে পারে, কিন্তু আমি যদি অকাঁজ করি-__ তোমাকে সমাজে নষ্ট 
করি, তবে ইহজীবনে আমি আর মাথা তুলিতে পারিব না” এই পুস্তকে 
এভিপুসের 1০৮ স্ত্রীলোক হল কাশীবাসিনী আর পুরুষ গৌফে চাড়। দিয়ে 
সমাজে মাননীয় হইয়া রহিল! এই নভেলেও পুরুষ প্রাধান্যুক্ত সমাজের 
(8:30105616110 €1)6015 ০£ 3০০15 ) ছবি প্রদত্ত হইয়াছে, যদ্দিচ এই 
পুস্তকের যুগেই নরতাত্বিক ও জীবতাত্বিক বৈজ্ঞানিকগণ স্ত্রীলোক ও পুরুষের 
সমানাধিকারের তথ্য প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। 

, “এই প্রকারে দেখি যে, আমাদের হালের লক্বপ্রতিষ্ঠ লেখকেরা মধ্যবিতশ্রেণীর 
জীবন অঙ্কিত করিতে যাইয়া সনাতনী খাতে গিয়ে নিমজ্জিত হইতেছেন। 
এখনও বাঙলার বিংশ শতাব্দীর সাহিত্যে প্রাচীন “অবধৃত-গীতা” ও শঙ্বরা- 
চার্ধের স্তোত্র “কা নরকন্ত দ্বারং নারী” মতটা প্রতিধ্বনিত হইতেছে । তবে 
হালে ষে এক প্রকার নৃতন সাহিত্যের উদয় হইয়াছে, তাহা একটা বুর্জোয়- 
সাহিত্যের অভিমুখে যাইতেছে মনে হয়। কিন্তুইহা যেন কেবল “এডিপুস 
কম্প্রেক্সের” অন্থসরণ করেই, পরিশ্রান্ত হইতেছে । ইহাতে সমাজকে আধুনিক 
ছাচে গড়িয়। তুলিবার কোনে! আদর্শই প্রদত্ত হইতেছে না । ইহাতে জনের সন্ধান 
বিশেষ কিছু পাওয়া যায় না__গণের তো! নয়ই। কেবল পাওয়া ষায় ঘৌন- 
সম্বন্ধের কাহিনী । কিন্ত যৌন-সন্বন্ধই সমাজের একমাত্র অনুষ্ঠান নয়। এই: 


৫৯ 
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সাহিত্যে সমাজের বর্তমান সমন্যাগুলির আলোচনা হইতেছে না। অন্যান হয় 
এক প্রকারের ইয়োরোগীয় ভাবধারা বাঙালী সমাজে আরোপিত করিয়া একটা 
অস্বাভাবিক পারিপাশ্থিক অবস্থা গঠন করা হইতেছে । যৌন-স্বন্ষের শুধু 
বিচার কৃরিলেই পুরুষ ও নারীর শেষ প্রশ্নের সমাধান হয় না। আবার নারীর 
ক্রমাগত স্বামী বা প্রণয়ী পরিবর্তন করাই তাহার সামাজিক “শেষ প্রশ্ন” নয় । 
ইহা কোন্‌ সমাজের আদর্শ তাহা জানি না। অন্তত সাম্যবাদী গণশেণী সমাজের 
তাহ। নয়, ইহ! নিশ্চিতভাবে জানি। এইজন্য এই সাহিত্যকে পূর্ণভাবে বুজেয়া- 
সাহিত্য বলা ষাইতে পারে না। খুব সম্প্রতি আসিয়াছে একটি নৃতন ধরনের 
সাহিত্য,_তাহা গণশ্রেণীর জীবনের বৃত্তান্ত আলোচনা করে। এই বিষয়ে 
ছু" একটি সুন্দর পুস্তিকাও প্রকাশিত হইয়াছে । ইহাতে একটু “59115615% 
ছাপ আছে, কিন্ত ইহাকে গণসাহিত্য বলা যায় না । পুস্তকে গণশ্রেণীর জীবন 
সম্বন্ধে লিখিলেই তাহা গণসাহিত্য হয় না । 

" “গণশ্রেণীর ছুঃখ ও দারিদ্রা, আকাজ্ষ। ও আদর্শের কথা, হদয়ের বেদনা ও 
স্থখেচ্ছার কথা লইয়া) এবং তাহাকে সমাজের কেন্দ্রীভূত করিয়া তাহার 
৬৮০9110- ৬1০৬ নিয়ে যে সাহিত্য গড়িয়া উঠিবে তাহাকে গণসাহিত্য বলা 
যায়। ভরতে অর্থনৈতিক কারণে একট! গণ-আন্দেলন চলিতেছে বটে, 
কিন্ত তাহার একট! সাহিত্য এখনও গড়িয়! উঠিতেছে না-ইহাঁও একটা 
কাল-ব্যতিক্রম। যেদিন গণশ্রেণীর লোক সাহিত্যে লোকসমাজের চিত্র অঙ্কিত 
করিবে, সেইদ্দিন একটা জীবন্ত গণসহিত্য উদ্ভৃত হইবে । 

আমাদের সাহিত্যের পরিস্থিতির কথ। যংসামান্ত আলোচন। করা গেল। 
মোটের উপর দেখি যে আমাদর সাহিত্যে একদিকে সনাতনী খাত প্রবাহিত 
হইতেছে, অন্যদিকে অদ্ভুত বৈদেশিকভাব আসিতেছে । আমার মতে উভয়ই 
বেখাপ্লা । আমাদের সাহিত্যে “15৪8]157৮এর অত্যন্ত অভাব রহিয়ছে। 
আমরা “808০০ 21১ €।1)৪”কে ঠিকভাবে ধরিয়া চলিতেছি না। তাই একদল 
নৃতন শ্রেণীর লেখকের প্রয়োজন, ঘাহার৷ বিভিন্ন স্তরের ষথার্থ অবস্থা সন্ধে জান 
অঞ্জন ও পরিবেষণ করিবেন, যাহারা সমাজ ও সাহিত্যকে সনাতন গপ্তা হইতে 
বাহির করিবেন এবং কালব্যতিক্রমের অসামণ্রশ্তের কবল হইতে রক্ষা করিবেন । 
সাহিত্যে প্রগতি আনিতে হইলে এগুলির বিশেষ প্রয়ো্গন। যাহাতে সমাজ 

যথার্থই অগ্রগতিশীল হয়, তাহাই প্রগতি লেখকদের লক্ষ্য হওয়৷ প্রয়োজন 1”* 


* স্ুরেন্দ্রনাথ গোস্বামী ও হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত প্রগতি” 
পৃ ৪৯-৫৪। অমগ্র প্রবন্ধটির জন্য এপ্রগতি' সংকলনের ৩৫-৫৪ পৃষ্টা সরষ্টব্য | বানান 
ও যতিচিন্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে । -_সম্পাদক 
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সাম্প্রতিক বাংলা সাহিত্য £ 
আধুনিক লেখকদের অধস্থ। / বুদ্ধদেব বন্থু 


+**"ধংলাদেশের বুর্জোয়া সমাজ আজ অবক্ষয়ের মুখে । ভারতে ব্রিটিশ 
শাসনের স্চনায় একটি বিরাট জিনিস সম্পন্ন হয়ঃ তা হচ্ছে সামস্ততন্ত্রের 
ধবংসসাধন এবং সেই সঙ্গে দেশে এমন এক বুদ্ধিজীবীশ্রেণীর উত্তৰ হল ইতি- 
পূর্বে যার কোনো অস্তিত্ব ছিল না । উনবিংশ শতাব্দীটা ছিল অবাধ উন্নতি ও 
ধিকাশের যুগ। পাশ্চাত্য সভ্যতার এই দুরন্ত প্রভাবে বাংলাদেশে এক মহান 
সাহিত্যের উদ্ভব হয়। মাইকেল মধুস্থদন দর্তই হলেন আধুনিক ভারতের 
সত্যিকারের প্রথম শ্রেষ্ঠ কবি। যে দুর্বার সাহিত্যধারা তিনি প্রবাহিত করে" 
গেলেন তা শেষপর্যন্ত রবীন্দ্রনাথে পরিণতি লাভ করে। রবীন্দ্রনাথ বিশ্বের এবং 
পারিপাশ্থিক এক শান্তিপূর্ণ পরিস্থিতির মধ্যে এবং উত্তবাৰিকারস্থত্রে দেশের এক 
স্থনিদ্িষ্ট এতিহধারার অধিকারী হয়েছিলেন। হিন্দুপর্ষ-সংক্কার আন্দোলন__ 
আমরা যাঁকে বলি ব্রাহ্মধর্_তিনি তারই প্রবল অনুপ্রেরণা বা উন্নাদন! লাভ 
করেছিলেন, শেষপর্যন্ত যা আমাদের এই বুর্জোয়া-সংস্কৃতির শিখরে চূড়ান্ত বিকাশ 
লাভ করল। যে সমাজের মধ্যে তিনি অবস্থান করেছিলেন তার সঙ্গে তার 
কোনে! বিরোধ উপস্থিত হয় নি এবং নিঃসন্দেহে বলা যাঁয়, তিনি আন্তরিকভাবেই 
বিশ্বাস করেছেন, এই কাব্যরচনার ব্যাপারটা খুবই প্রয়োজনীয় বা মূল্যবান কাজ । 
তার অতুলনীয় ব্যক্তিম্বূপ এবং এই বৃদ্ধ বয়স পর্যন্ত তার যে ক্রমবিকাশ বা 
ক্রমপরিণতি অংশত তা এরই ফলস্বরূপ । কোনে প্রতিষ্ঠিত এঁতিহ্থ এমন কি 
কতকগুলি সংস্কারের উত্তরাধিকারলাভ-_বিশেষ করে তা যদি প্রাণবন্ত থাকে, 
কবিদের পক্ষে তা খুবই সহায়ক হয়ে থাকে, যেমন নাকি দাস্তে ও মিণ্টনের 
ক্ষেত্রে ঘটেছিল । 

“বোধ হচ্ছে, রবীন্দ্রনাথের অতুলনীয় প্রতিভা আমাদের বুর্জোয়া-সংস্কৃতির 
সমস্ত স্থজনশীল ও প্রগতিশীল শক্তিকে আত্মস্থ করে তা প্রায় নিঃশেষ করে 
ফেলেছে । কেননা কাব্যে অথবা গছ্যে ধারাই তার অন্থগামী তারা তাকে 
অন্ধভাবে অনুসরণ করলেন আর আজ তার পরিসমাপ্তি ঘটেছে ।...ষে যুগ 
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রবীন্দ্রনাথকে হ্ষ্টি করেছে বন্থদিন আগেই তা অতিক্রান্ত হয়েছে । আর 
রবীন্দ্রোত্তর শিল্পীরা” ধারা তাদের যুগের তুলনায় অনেক পরে এসেছেন_-অক্ভি 
সহজেই তারা এমন সব প্রচলিত লাহিত্যিকীধারার আকর্ষণে মোহগ্রস্ত হয়ে 
পড়েছেন, আজকের দিনে যার কোনো বাস্তব সত্যতা বা বাস্তবের সঙ্গে যার 
কোনো মিল নেই । এমনি করে তারা কতকগুলি সংস্কারের ভারবাহক হয়ে 
পড়েছিলেন--তা যে সমাজেই তার। বাস করুন না কেন। এমনকি শরৎ 
চট্টোপাধ্যায়--গল্প বলার কলাকৌশলে ধিনি খুবই দক্ষতা লাভ করেছিলেন, 
সামগ্রিকভাবে তীর রচনাকার্যও খুব সাফল্য লাভ করতে পারে নি এবং সেটা 
কতকগুলে। মুতসংস্কার ও গোৌড।মির প্রতি তার মোহ অন্ুরক্তির জন্যই 
সম্ভব হয় নি। 

“১৯২০ সালের আগে পর্যন্ত এই নৃতনের কণস্বর শোনা ঘায় নি”_আর এই 
নতুন কষ্ঠম্বর হলো, নজরুল ইসলামের । আমরা তথন বালক, স্বপ্না বিষ্টের 
মতো তন্ময় হয়ে আমরা তা শুনতাম । আজ অবিশ্টি মনে হচ্ছে তা খুবই উস্চ- 
মানের ছিল, অনেকটা নাটুকে ধরনের 1" কিন্তু এট1ও নিশ্চিতরূপে বলা ঘায় যে, 
নজরুলই প্রথম রবীন্দ্-এঁতিহোর ধারাকে ভ্ডেঙ্গে বেরিয়ে এসেছিলেন । তিনি ছিলেন 
সত্যিকারের তরুণবিদ্রোহী এবং দুর্ভাগ্যবশত তিনি আর বেড়ে উঠতে পারলেন 
না। বাংলাকাব্যে তিনি এমন একটা দুর্দান্ত আকরিক 'প্রাণশক্তি__এমন এক 
বন্য ও উদ্বাম উচ্ছধাস-উন্নীদনা এনে দিলেন যার অভিঘাতে যাঁকিছু টিলেঢাল৷ 
ভাব কোথায় ভেসে গেল। বিস্ত আমাদের ভাষায় ও সাহিত্যে তিনি তার 
স্বাক্ষর রেখে গেলেন । রবীন্দ্রনাথ থেকে প্রত্যাবৃত্ত হওয়াব স্চনা! হলো এবং বনু 
দিন আগেই যার বিলুপ্তি ঘটেছে সেই কল্লোল” সাহিত্যপত্রকে ঘিরে এক 
নৃতন সাহিত্যন্ষ্টির আন্দোলন শুরু হলো ।'""""" 

“আজ একথা জোর দিয়ে বল। হচ্ছে যে এই মুষিক-বিবর থেকে জোর করে 
বেরিয়ে আসতে হলে আমাদের নূতন সামাজিক সম্পর্ক স্থাপন করতে হবে । 
কোনে! সন্দেহ নেই, গণসংযোগ (20895-0015/806 ) অর্থে এখানে কৃষক ও 
কলকারখানার শ্রমিকদের সঙ্গে সংযোগ স্থাপনের কথাই বলা হচ্ছে। কেন-ইবা 
তাদের সম্পর্কে না-লিখব ? -_নতুন সমাজব্যবস্থার সম্পর্কে কেনই বা চিন্তা করব 
না? সত্যি কথা, ঞরুত জনসংযোগ স্থাপিত হলে পরে আমাদের সাহিত্যে এক 
অভূতপূর্ব প্রাণশক্তি সঞ্চারিত হবে। কিন্তু সত্যিকারের অভিজ্ঞতা আর তত্বগত 


৬২ 


ঃসাম্প্রতিক বাংল! সাহিত্য-. 


অন্ভতি-- এ দুটোর মধ্যে পার্থক্যটা কোথায় তা আমাদের বুঝে নিতে হবে । 
"আমাদের সাহিত্যিকী ভাবাবেগগুলির সম্পর্কে লেখাটা সহজ হলেও, মুলত 
তা তুল পথে হবে। কেননা এখনে! পর্যন্ত খুব অল্প সংখ্যক লেখকদেরই 
শ্রমিকশ্রেণীর সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগাষোগ আছে, কারণটা স্পষ্ট । আজ যদি আর 
ওদের সম্পর্কে লিখি তাহলে আমাদের নীচে তাদের স্তরে দাড়িয়েই তাদের 
মতো করে লিখতে হবে, কেন্না আমাদের মতে। দেশে যেখানে অক্ষরজ্ঞানের 
সংখ্যাই অতীব নগণ্য, সেখানে বুদ্ধিজীবী ও শ্রমিকশ্রেণীর মধ্যে এক দুস্তর 
ব্যবধান সৃষ্টি হয়ে আছে । আর এই নীচে তাদের স্তরে দাঁড়িয়ে কথা বলতে 
গেলে আমরা তাদের প্রতি এবং সেই সঙ্গে নিজেদের প্রতিও স্থবিচার করব 
না। সেযাই-ই হোক, কাব্য লিখে কিস্ত আমরা সমাজের পরিবর্তন ঘটাতে 
পারব শা ;--তার জন্য আমাদের “কাঁজ' করতে হবে 1... 

“যদি কোনো তরুণ লেখক মনে করে থাকেন যে মস্ত্রর ধর্মঘট অথব! সাংহাই 
বোশ্বারি ইত্যাদি লিখলেই তী'র দ্রুত সাফল্য লাভ ঘটবে তাহলে তার এই অন্বেবণ 
সতিই খুব ছুঃখজনক ব্যাপার হবে, - বিশেব করে তিনি যদি প্রতিভাসম্পন্ন হন। 
অবশ্টি আমি এ কথা মুহুর্তের জন্যও বপিন! যে, যখন চারিদিক থেকে অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ সব ঘটন! ঘটে যাচ্ছে তখন লেখক ত৷ থেকে দূরে বা নিলিপ্ত থাকবেন 
কিংবা থাকতে পারবেন । পরন্ধ, প্রয়োজন হলো৷ আরও মহত্তর ও আশু লক্ষ্যের 
দিকে তাকিয়ে আস্ুন আমরা সমস্ত লেখকরা মিলে প্রোপাগ্যাপ্ডা ব! প্রচার- 
কার্ধে নিজেদের নিয়োজিত করি । কিন্তু একথা যেন না বলি যে এটাই হচ্ছে 
সাহিত্যের সর্বোচ্চ দিক বা আদৌ এটা সাহিত্য । কেননা যদিও সমস্ত শিল্প- 
কর্মই গভীর অর্থে প্রচারকার্য, সমস্ত গ্রচারকার্ধই কিন্কু শিল্পকর্ম বা আট 
নয় |” * 

» ত্র নেপাল মজুমদার, 'ভারতে জাতীয়তা ও আন্তর্জাতিকতা এবং 
রবীন্দ্রনাথ”, পঞ্চম খণ্ড, পৃ. ১৭৬-৭৯। | 

১৯৩৮ সালের ডিসেম্বরে কলকাতার আশুতোষ হলে অনুষ্ঠিত নিখিল 
ভারত প্রগতি লেখক সংঘে-র দ্বিতীয় বাস্িক সম্মেলনে বুদ্ধদেব বন্য 136108911 
11661506015 প০-৫8৮ 2 00516107501 10004217) 1:10515” নামক যে 
প্রবন্ধটি পাঠ করেন তার প্রয়োজনীয় অংশের নেপাল মজুমদার-কৃত 
ভাবান্বাদ এখানে প্রকাশ কর] হলো । এই রচনাটিকে কেন্দ্র করে তংকালে 
শ্প্রচণ্ড বাদানুবাদের হ্তি হয়। -_সম্পাদক 


৬৬৩ 


সাহিত্যের শ্রণীবিচান্র প্রসঙ্গে । রবীক্রনাথ ঠাকুর 


“*.-ডিক্টেটরি বুদ্ধি যতই গরম হয়ে ওঠে ততই সেই নেতারা ভূলে যায় যে, 
তারা সর্বজ্ঞ নয় । মানুষকে চালনা! করবার নেশা এমনি তাদের পেয়ে বসে ষে 
সকল বিষয়েই মানুষকে নাকে দড়ি দিয়ে নিয়ে যাবার জন্তে উগ্রভাবে উদ্যত হয়ে 
থাকে । পাশ্চাত্য ডিক্টেটরররা কেবল রাষ্ত্রিক ব্যাপারে নয়, সামাজিক বিধানে 
নয়, সাহিত্যে-আটে ও আপন শাসন রুদ্রভাবে প্রকাশ করছে ।....- 

“তোমার মনে আছে কিন! জানিনে, যখন মস্কৌতে গিয়েছিলুম তখন 
প্রসঙ্গক্রমে চেকভ-এর প্রতি সমাদর প্রকাশ করেছিলুম। তখনি দেখ 
গেল সেটা স্থানকাল পাত্রোচিত হয় নি। চেকভ আধুনিক রুশ-বিদ্রোহকালের 
পূর্বেকার লেখক। তিনি বুর্জোয়া, তার রচন! প্রোলিটেরিয়েট যুগের সম্মান 
পংক্তিতে বসতে পারে কিনাবোধ কর এই সংশয় প্রবল ছিল। আমার 
আশা ছিল তার চেরি অর্ড” নাটকখানির অভিনয় দেখবার স্থুযোগ ঘটবে । 
সেটা সম্ভব হোলো না। হিটলারি শাধনেও শুনতে পাই ভালো ভালো বই 
জাতের ছুতো৷ তুলে তিরস্কৃত। ছবি প্রভৃতিরও সেই দশা । হিটলারই মেলবন্ধন 
করেন। নাজি-নীতি অন্থসারে সাহিত্যের কে কুলীন কে অন্ত্যজ, তাঁর উপরেই 


তার নিপ্পত্তির নির্ভর । ব্যাপারটা ষে অত্যন্ত হাস্যকর, সেট! চাপা পড়ে গিয়েছে 
এর শোচনীয়তার তলে । 


“সেদিন কোনো এক বাংলা কাগজে দেখা গেল, আমরা এখানকার কবিরা 
যদিও রাশিয়ান নই, তবুও আমাদের কবিতারও শ্রেণীবিচার হচ্ছে সোভিয়েট 
আদর্শে; ভাবের দিকে সে রচনা ভালো কি মন্দ তা নিয়ে নয়, জাতের দিকে 
সে বুর্জোয়া কি প্রোলিটেরিয়েট এই নিয়ে । সেদিন কাগজে দেখলুম- সত্যমিথ্যা, 
জানিনে”_কোনো বিভাগে হিন্দুর চাকরি দুর্লভ হওয়াতে কোনো হিন্দু উমেদার 
মুসলমান ধর্ম নিয়েছিল। আধুনিকতার বাজারে আন্তরিকতা বা! ভালোমন্দ 
বিচার না ক'রে রচনাকে প্রোলিটেরিয়েট সাজে সাজানো! হয় তো কালক্রমে 
দায়ে পড়ে চলতি ঞহোতে পারে। আমাদের সন্তোষ এক কালে কতকগুলি 


৬৪ 


সাঁছিতোৌয় ঝেীবিচার গ্রলহে 


সাঁওতালি গান সংগ্রহ করেছিল, জানিনে লে গান বুঙ্জোয়। কি প্রোলিটেরিয়েট। ন 
জেনেও তার মধ্যে কোনো কোনো! গান খুব জালো লেগেছিল। তার থেকে 
প্রমাণ হবে কি বে, সেগুলি বুর্জোয়া । ঘখন ময়মনসিংহ গীতিকা হাতে পড়গগ 
খুব আনন্দ পেয়েছিলুম । শ্রেণীওয়ালাদের যনে এসব কবিতা! হয়তে। বু 
প্রোলিটেরিয়েট, কিন্তু আমি তো জাত-বুর্জোয়া, আমার ভালো লাগতে 
একটুকুও বাধে নি। ভাটার দিনে ঘখন উপরকার প্রবাহের প্রবল এশখবর্ষের চেস়্ে 
তলাকার হুড়িপাখর-পাকের প্রাধান্ত জোর পেয়ে ওঠে তখন প্রোলিটেরিরেট 
ছড়ি-বালির আদর্শেই কি নদীর শ্রেষ্ঠতা নির্ণয় করতে হবে। মাহত্তত্বের 
আদর্শের চেয়ে জনগত শ্রেণীগত আকনম্মিকতা বেশি অভ্যর্থনা পায় সমাছ্গের 
ছুর্দিনে। সে ছুর্দিন সকল সমাজে সকল সময়েই দেখা ঘায়। কিন্ত সাহিত্যে 
আজ পর্বস্ত আন্তরিক শ্রেষ্ঠতার আদর্শ বাহিক শ্রেণীভেদের উপর নির্ভর করে নি 
_এখন পাশ্চাত্য মহাদেশের কোনো কোনে! প্রর্দেশে সামাদ্মিক গৌঁড়ামি 
সাহিত্য নিয়েও ঘি জাত-ঠেলাঠেলি করতে থাকে তাছলে আমর! তাতে কেন 
যোগ দিতে যাব । 

“আমাদের সামার্জিক বৈঠক কি এতকাল জাত-যাচনরদারি নিষ্মে যথেষ্ট 
সরগরম ছিল না__শেষকালে কি জাত-মানা মত্ত হম্তী সাহিতোরও পদ্মবনে 
ঢুকে পড়বে । আমি বুঝতে পারি এর আস্তরিক কারণটা । নতুন যুগে সাহিত্য 
আপন রচনায় আপন কালের বিশেষ লাক্ষ্য দ্নেবে, সময়ের এই দাবিটা মনকে 
চঞ্চল করেছে । ফুগে যুগে গুটি কেটে বেরোয় সাহিত্যের প্রজ্গাপতি, বাণীর 
ডানায় নৃতন রঙের ছাপ লাগিয়ে । কিন্ত সেটা লাগে সহজে প্রাপধর্মের তাগিদে । 
আমাদের বর্তমান সাহিত্যে তেমনি ক'রেই কি একদিন নবজীবনের রং লাগে নি। 
এমন কি অল্পকাল আগে হেম বীড়,জ্যে নবীন লেন তাদের কাব্যে ঘে প্রসাধন 
নিয়ে দেখা দিয়েছিলেন সে কি আজ সম্পূর্ণ বদলে গেল না । তা৷ নিয়ে সাহিত্যের 
চণ্তীমণ্ডপে জাতবদলের কি কোনে! তর্ক উঠেছে । রাধিকার বয়ঃসন্ধির বর্ণনাক্ব 
বিদ্যাপতি কিছু মৃগ্ধত৷ প্রকাশ করেছেন, বলেছেন, “শশব যৌবন ছু মিলি 
গেল'। এ তো মিলেই থাকে--এ নিয়ে তো সমাজে শৈশব এবং যৌবনের 
ছুই বিরুদ্ধ দলে হাতাহাতি করে না। তার পরে শ্বভাবের নিয়মে প্রৌড বয়সও 
আসে, তখন সাঙ্গগোজ আপনি ঘুচে যায়, আগেকার মতো! সংকোচ ক'রে সামলে 
কথা কওয়াটার প্রয়োজন থাকে না। ভাষাটা স্পষ্ট হয়, তার মধ্যে বৃদ্ধির 


৬৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক 


পরিণতি দেখা দেয়-__কিস্ত তাই ধ'লে 'থে সেট! বেহায়াগিরি আকারে তা নক 
তার ভাষার অকুষ্ঠিত তেজটা সহজ) সহজেই সে ভাষা 'অঙ্গীল হয় না যি 
সে ভত্রঘরের মেয়ে হয়। . সাহিত্যেও আয়ুর পর্বে পর্বে রয়ঃসন্ধি ঘটে। যদি 
সত্যিই ঘটে তাহলে সেটাকে নিয়ে অস্বাভাবিক ভাবে গল। চড়াবার দরকার 
হয় না।_দাবি বুঝে দরজি আপনিই মাপের এবং ছাটকাটের বদল ক'রে 
থাকে । : 

“আমাদের সাহিত্যে সেই আত্তরিক পরিণতি ম্বভাবত ঘটে নি। প্রকাশে 
নতুনত্ব হওয়া উচিত এই ব্যগ্রতা মনকে অস্থির করেছে । নকল নতুনত্ 
দেখলেই চিনতে পারি কোন দোকান থেকে তার আমদানি । কেননা যে-সব 
স্বকীয় রীতি বা মুদ্রাভঙ্গী ব্যক্তিবিশেষে স্বাভাবিক তারও অনুকরণ দেখলে 
বোঝা যায় এট! আধুনিকতার রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের সাজ। এক বয়সে মোলায়েম 
মুখে গৌফ ওঠাবার .জন্যে কিশোরদের অধৈর্য দেখা যায় এও তেমনি । 
এ ক্ষেত্রে এই উপদেশ মানতে হবে আর কিছুদিন অপেক্ষ1! করলে গোঁফ আপনিই 
উঠবে । যদ্দি প্ররুতির বিশেষ খেয়ালে গৌফ একেবারে না ওঠে তাহলে 
মেয়েলি মুখের উপর বার বার ক্ষুর বোলাতে থাকো, হয়তো ফল পাবে, 
হয়তো ফল পাবে না । উপায় কী। 

-“ইতিমধ্যে সাহিত্যের প্রোলিটেরিয়েট-বুর্জোয়ার অর্থাৎ অর্থনৈতিক তেণী- 
ভেদের ছাপ মারবার যে অদ্ভূত উত্তেজনা আমাদের দেশে দেখা গেল সেও এ 
একই উত্তেজনার অঙ্গীভূত। সাহিত্যে এ-রকম শ্রেণীভেদ অত্যন্ত নৃতন সন্দেহ 
নেই, কেনন! অত্যন্ত অসংগত । আমাদের ছুর্ভাগ্য দেশে সম্প্রতি রাষ্রব্যবস্থায় 
মুসলমান কর্তৃত্বের উপলক্ষ্যে সাহিত্যে সাম্প্রদায়িক শাসনের যে নৃতনত্ব রুত্রমূতি 
ধরল তার উপরে লোভিয়েট ব! নাজি শাসন চালানে। যায় যদি তাহলে তো 
নৌকাডুবি হবে । সাহিত্যে রাষ্্ীনৈতিক বা! সাম্প্রদায়িক মনন্তত্ব প্রকাশ পায় না 
তা বলিনে কিন্ত সে দি ফৌজদারি . মামল! চালাবার মোক্তারি করতে ব্যন্ক 
হয়ে বেড়ায় তাহলে দেশবিদেশের সাহিত্যে মড়ক লাগবে যে। তাহলে সাম্প্র- 
দাঁয়িক শাসনকর্তারা একদিন ইংরেজি সাহিত্যকেও আমাদের বিদ্যালয় থেকে 
বিবাসন দেবেন কেননা &ঁ সাহিত্য গ্রাষ্টানের সাহিত্য হোলেও পৌত্বলিক 
দেবদেবীর নামে ও ভাবরলসে সমাকীর্ণ, অভিষিক্ত । অবশেষে কোনো এক 
ভবিষ্বাতে যদি দেশে বলশেভিক নীতি ও ব্যবস্থার প্রাধান্য ঘটে “তাহলে? এখন 


৬৬ 


সাহিত্যের শ্রেণীবিচার প্রসঙ্গে 


তো কর্তাদের আমলে আমার রচন! এখানে ওখানে মুললমানি ছুরির খোঁচা খায়, 
তার নাকের সামনে তর্জনীও ওঠে। মার্কসিজমের কোন্‌ গোরস্থান সামনে 
আছে?” * 

[ প্রবাসী, বৈশাখ, ১৩৪৬ ? পৃ. ৮৯১০ ] 


+ রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক শ্রীঅমিয় চক্রব্তীকে লেখা চিঠির নির্বাচিত অংশ । এই 
চিঠিখানি ১৯৩৯ সালের ১৭ মার্চে লেখা । পপ্রবাসী'তে এটির শিরোনাম ছিল 
“পত্ত্রালাপ । ১৯৩৮ সালে প্রগতি লেখক সঙ্ঞ্বের দ্বিতীয় মার। ভারত সম্মেননে 
বুদ্ধদেব বস্থ ষে-প্রবন্ধটি পাঠ করেন এবং রবীন্দ্রনাথ্‌ “ডাক্তার অমিয়চন্দ্র চক্রবর্তী, 
কল্যাণীয়েষু'-কে সেই প্রবন্ধের 'জবাবে প্রসঙ্গক্রমে ঘে মতামত ব্যক্ত করেন, 
আমর নতুন শিরোনামে সেই "প্রাসঙ্গিক বক্তব্যটুকুই এখানে প্রকাশ করছি। 
এখানে উল্লেখ্য, বুদ্ধদেব বস্থ-র প্রবন্ধটি তংকালে "শনিবারের চিঠি ও পূর্বাশী 
পত্রিকাতেও যথেষ্ট তীব্রতার সঙ্গে সমালোচিত হয়। সেই সমালোচনার 
প্রাসঙ্গিক অংশের জন্য এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট তুষ্টব্য । সম্পাদক 


৬৭ 


£ছিন কনর ছন্সবেশ” / সরোজকুমার দত্ত 


বিগত প্রগতি সাহিত্য সম্মেলনে বুদ্ধদেব বন্থ-র অভিভাষণ১ আমরা ঘথাযোগ্য 
অভিনিবেশ সহকারে পাঠ করিয়াছি । কিছুদিন হইতে বিস্মিত আনন্দের সহিত 
লক্ষ্য করিতেছিলাম তাহার দৃষ্টিতে একটি আকশ্মিক স্বচ্ছতা আসিতেছে, 
মর্যাহত কবির আত্মাভিমান সামাজিক চেতনার উত্তাপে তরল হইয়া আসিতেছে । 
ইহারই পরিপূর্ণ অভিব্যক্তি আশা করিতেছিলাম তাহার প্রগতি সাহিতা- 
সম্মেলনের বক্তৃতায় । আমর! নিরাশ হইয়াছি | কেন হইয়াছি এই সম্পর্কে একটু 
বিশদ আলেচিনী করিতে চাহি । 

সমাজের শ্রেণীবিভক্ত কপ, সাহিত্যের সমাজসাপেক্ষতা ও সাহিত্যিকের 
সামাজিক অস্তিত্বের প্রাধান্তকে শ্বীকার করিয়া বুদ্ধদেব বাবু আমাদের 
আলোচনাকে অনাবশ্তক বিস্তৃতির হাত হইতে রক্ষা করিয়াছেন। আধুনিক বাঙালী 
সাহিত্যিকের অবস্থা সম্পর্কেও তাহার সহিত আমাদের মতভেদ নাই। কিন্ত 
ষে 50110 910০1 06 1210016 ০1955 012108101৮-এর অশ্রদ্ধায়, বিদ্বেষ ও 
প্রতিবন্ধকতায় তাহাদের রচনা পঠিত ও বিক্রীত হয় না বলিয়া শ্রীযুক্ত বন ছুঃখ 
করিয়াছেন, ঘি সেই “9০114 ৮1০০1-এর বিরুদ্ধে তিনি লেখনী চালনা করিয়া 
থাকেন, তবে এই পরিণামকে তিনি অনিবার্ধ জানিয়াই করিয়াছেন, কারণ 
নিজের নিন্দা কেহ পয়স৷ দিয়া শোনে না। আপনার নির্যাতনের এই সাড়ম্বর 
বর্ণনায় যদি কেহ আশাভঙের দীর্ঘশ্বাস শুনিতে পায় তাহার শ্রবণেক্দ্িয়ের 
সক্রিয়তা সম্বন্ধে আমরা সন্দেহ করিতে পারি না । রাজা লিয়ায়ের উন্নত্ততার 


১. ১৯৩৮ সালের ডিসেম্বর মাসে কলকাতার আশুতোষ কলেজ হলে ' নিখিল 
ভারত প্রগতি লেখক সংঘের দ্বিতীয় সন্মেলন অনুষ্টিত হয়। এ সম্মেলনে 
বুদ্ধদেব বন্থ 8610451) 1165186016  €০-৫৪5 2 10916102০0৫ 20006107 
11515? শীর্ষক একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। সেই প্রবন্ধটির কথাই এখানে লেখক 
উল্লেখ করেছেন । £-সম্পাদক 


ছির কর ছল্মবেশ 


যুলে ম্রেহাম্পদের বিশ্বাসঘাতকতা, পিতার কন্যাবিদ্বেষ নহে। এই “5010 
৮1০০এর বাহিরে ধাহাদের পৃষ্ঠপোষকতা প্রীধুত বন্থ ও তাহার সম্প্রদায় আশা 
করিয়াছিলেন তাহাদের একদলের অর্থ ও সময়ের অভাব অপর দলের নম্বক্ষে_ 
4৮05৩ £1:5865956 107951701915 £এ16 ৮০০৩৩) 015৩ ডা 02151766153 এ্20 
€1)০ 11706111871. অতএব অবস্থা শোচনীয় এ বিষয়ে কোনো সন্দেহই 
নাই। সমস্ত ব্যাপারটি সংক্ষেপে দ্রাড়াইতেছে এই--01:0-05100215 ৫1855 
02801 ০1859-এর বিছ্য। ও বুদ্ধির অভাবে) ৪0-00$015 ০1935 12010016 
+০1933-এর অর্থ ও সময়ের অভাবে ও ৬০111776 ০1959-এর শিক্ষা! ও সংস্কৃতির 
অভাবে বুদ্ধিজীবীর শ্রদ্ধা ও অন্ন জুটিতেছে না । অথচ শ্রদ্ধা ও অন্ন না জুটিঙ্গে 
বুদ্ধিজীবী বাঁচিতে পারে না একথা বুদ্ধদেব বাবু স্বীকার করিয়াও অস্বীকার 
করিতেছেন। 72০5:636 দারিত্যের সহিত কান্ননিক কৌলীন্যের ব্যর্থসমন্থয়ের * 
বিকৃতি বুদ্ধদেব বাবুর ভাষায়ই জুপরিস্ফুট-_-“ [125 08০6 008৮ 92175911 
[.106180016 15 0:0000০2৫ 5 61১০ 00122091586 200 £07 006 ০001 
52015121826 7506 0611555 09 7 0018 016০5 06 £61)91120 1161215 
৬0115 27036 72 2১০৮০ 21] 13011630৮০1 16 135 1095 150 25015 
00017 2, 0026] 1:55061:9) 01৩ 11621 ০81 1006 71106 2৩ 15 5০19, 
8386 16 15 020) ৮০] ৮90, 201: 2 16600 108৬০ ৪ ৫092615 
12806:9......” তথাপি বুদ্ধদেব বাবু লিখিতেছেন, “৬০ 109৮৩ 0192 £1680 
৬4106 0৫ 1806 1595106 218৮ 111851019, ৬৬০ 5০] 17) 001 00193 
008৮ 006 0259210৮808 01 60017/55 19 116012181016 2100 2. 16 
50০18] 01061 17035 00706 47 503 61006, 4৯700. 12162715110 ? 
99:66115) 0০075010900. 19010: 115 1169 2150 90 30 11661:30005,% 
এখানে বুদ্ধদেব বাবুর এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গীর অভাব দিবালোকেব মতো! সুম্পটট 
হইয়। উঠিয়্াছে। শৌধণমুক্ত নবীন সমাজ আসিবেই, ধতদিন না আসিবে 
ততদিন সমাজে যন্ত্রণা, বিরক্তি ও ধিভীষিকা থাকিবেই এবং সাহিত্যেও ইছাই 
সমাজে যাহ। ঘটিতেছে সাহিত্য 2)2612915108115 তাহাই প্রতিফলিত করিয়! 
যাইবে এই ধারণ যেমন অবৈজ্ঞানিক আগ্মগ্রভারণা মাত্র, তেমনই ধিপ্নবোত্তর 
সমাজ এই সাহিত্যের রক্ষণভার গ্রহণ করিবে ইহাও শিল্ুহুলত ছুরাশা ভিন্ 


১৩১ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ | 


আর কিছুই নহে। প্রগতি আন্দোলন মাত্রেই আশা ও সাহসের আন্দোলন 
বিরক্তি ও বিভীষিকার স্থান তাহাতে নাই। বিরক্তি ও বিভীষিকার সাহিত্য 
প্রগতি লাহিত্য নহে, ইহা! বিশদভাবে বুদ্ধদেব বাবুকে বুঝাইবার প্রয়োজন 
আছে বলিয়া মনে হয় না। এতিহাসিক অদৃষ্টবাদে বিশ্বাস কর্মবিমুখতার 
ছন্তরূপ। 

শ্রমিকজীবন লইয়া সাহিত্যরচনায় বুদ্ধদেব বাবু অভিজ্ঞতার অভাবজনিত 
অক্ষমতা শ্বীকার করিয়াছেন। এ স্বীকৃতি যূল্যবান। এ আবহাওয়া তাহার 
নিকট অপরিচিত ও এ সম্বন্ধে তিনি %$ ৪. 1091) বোধ করিতে পারেন না, 
অথচ শ্রমিকজীবন লইয়। সাহিত্যরচনার প্রয়োজনকে তিনি পরোক্ষভাবে বৈপ্লবিক 
প্রয়োজন বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন। বর্তমান সমাজের যে স্তর সমাজবিপ্লবের 
| অগ্রগামী পরিচালক তাহার সম্বন্ধে ৪০0181 5ফ0০1$61)0€ তাহার নাই-_ 
কেবলমাত্র [06০10981091 95707200)% সম্বল--একথা স্থস্পষ্ট শ্বীকার কবিয়াও 

ন নিজেকে প্রগতি সাহিত্যিক ব! বিপ্রবী আটিস্ট বলিতে চাহেন, তিনি প্রগতি 
ও বিপ্লবের অনিষ্ট করেন, এ সম্বন্ধে বুদ্ধদেব বস্থ ছিমত হইবেন না আশা করি। 
মসীকৌলীন্তের অভিমান ত্যাগ করিয়া [1001100981 €81610€ ধ্বংদী সমাজের 
ধ্ংসে [015100191] €৪12 সম্পূর্ণভাবে নিয়োজিত করিয়া [70151008] 
(9167৮ প্রতিপালক নবীন সমাক্জস্থষ্টির প্রচেষ্টায় লেখনীধারণই একমাত্র প্রগতি 
সাহিত্য রচনা! । 

আমর! আশা! করিয়াছিলাম বুদ্ধদেব যাব আপনাদের অপূর্ণতা, ভ্রান্তি ও. 
অক্ষমতা আনন্দের সহিত হ্বীকার করিয়া নৃতন কর্মপদ্ধতি গ্রহণ করিবেন, 
নিম্নমধ্যবিত্ত সমাজের ৫০০18556৫ হুর্গতদের 14291981081 ০181165-র জন্ত 
লেখনী ধারণ করিবেন, কিনব বর্তমান কালের প্রগতি সাহিত্যরচনায় আপনাদের 
অক্ষমতা জ্ঞাপন করিয়া সাহিত্যমঞ্চ হইতে অবসর গ্রহণ করিবেন। এই 
অক্ষমতা অভিভাষণে তিনি পরোক্ষভাবে একাধিকবার স্বীকার করিয়াছেন । তিনি, 
জব ত্বীকার করিয়াও আঁপনার অভিমানকে ম্বীকার করিতে পারেন নাই, . এবং 
পারেন নাই বলিক্সাা আমাদের, প্রগতি সাহিত্য আন্দোলনের 14601981021. 
£10726 দুর্বল হইয়া পড়িবার বিশেষ সম্ভাবনা । র্যক্তিগ্রতভাবে সমগ্র 
অভিভাষণটি বুদ্ধদেব ্াবুর গ্রচণ্ড অস্তর্ঘ্ঘের অভিবাক্তি। , আশাকরি অচিরেই 
তিলি এই. সংশয় ক1টাইয়] উঠিয়া নিজের অর্ধোচ্চারিত আহ্বাদকে পরিষ্কার, 


৭০. 


ছিন্ন কর ছল্মবেশ 


কণ্ঠে ব্যক্ত করিবেন_-০] & 876867 800 10016 10010920195 6150, 16 
0 1921007595 21] ড71:10515 6০0 01905109985 01009517808 জা 0115, 
বুদ্ধদেব বাবুর পাপগ্ডিত্য ও রচনাশক্তিতে আমর! চিরকালই বিশ্বাসবান_আমরা 
তাহার প্রখর উজ্জ্বল ভবিষ্যৎ আশা করি। উপসংহারে তাহার ভাষান্তেই 
তাহাকে বলি, “বৃহন্নলা, ছিন্ন করে! ছন্মবেশ' ।* 


*অ গ্রণী, প্রথম্র্র্য, দ্বিতীক্ব সংখ্যা, ফেব্রুয়ারী, । ১৯৩৯, পৃ...৮১-৮৩। ' বানান.ও 
ষতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো। সংশোধন করা হয়েছে ।. - সম্পাদক: ' .. .* 


মি 


তি আধুনিক বাংল কব্িত। / সরোজকুমার দত্ত 


১৯৩৮ সালের শেষভাগে কলিকাতায় নিখিল ভারত প্রগতি সম্মেলনের ঘে 
অধিবেশন হয় তাহাতে শ্রীবুদ্ধদেব বস্থ ও শ্রীসমর সেন আপন আপন সাহিত্য- 
রচনার বৈপ্লবিকতা ও সামাজিক প্রয়োজনীয়তা ব্যাখ্য। করিয়া দুইটি প্রবন্ধ পাঠ 
করেন। শ্রীযুত বুদ্ধদেব বন্থ-র প্রবন্ধ সম্পর্কে আমরা প্রথম বর্ষের “অগ্রণী-র 
দ্বিতীয় সংখ্যায় আলোচন! করিয়াছি, উহার পুনরুল্পেখ নিশুয়োজন। শ্রীযুত 
সমর সেনের রচণার সমালোচন! করিতে বসিয়! তাহার প্রবন্ধের বিষয়ে সংক্ষেপে 
কিছু বল! প্রয়োজন। কারণ, প্রথমত এ প্রবন্ধটি (17) [02£2105 ০৫ 
[92০৪91005 ) নাকি বিশেষ প্রতিপত্তিশালী উদীয়মান এক লেখক-সম্প্রদায়ের 
সাহিত্যিক অভিমত সম্পূর্ণরূপে ব্যক্ত করিতেছে, অর্থাৎ উহা! কোনো! স্থৃসম্ব্ধ 
দলবিশেষের সরকারী ইন্তাহারের সামিল এবং দ্বিতীয়ত উহ1 আলোচ্য কাব্য- 
পুত্তিকার গ্রস্থাকারের আত্মসমর্থন__]1) 06£67)06 ০% ৭0০08061765, 
সমালোচকের সমস্বাভাব ও “অগ্রণী'র স্থানাভাব 'বশত প্রবদ্ধাট হইতে বিস্তৃত 
আক্ষরিক উদ্ধংতি সম্ভব নছে। সংক্ষেপে উহার মুখ্য বিষয়গুলি এই ঃ (৯) ধনতন্ত্রী 
সমাজে যে প্রগতি স্তব্ধ হইয়াছে বিপ্রবোতর সামাবাদী সমাজে সেই প্রগতি 
অব্যাহত চলিবে, অতএব প্রবন্ধকার আশাবাদী ও প্রগতিতে বিশ্বাসী; 
(২) ধ্বংসোন্ুুখ ধনতন্ত্রী সমাজ '2608067:0 অতএব এ সমাজে সত্য, শিব ও 
সুন্দরের সাধনা অসম্ভব এবং ৫০০৪০: সাহিত্যই একমাত্র আস্তবিক সাহিত্য । 
এই আস্তরিকতার জন্য 3০০৪৫০12: হইয়াওতাহাদের সাহিত্যে বৈপ্লবিক শক্তিমত| 
বর্তমান। নজীর ইংরেজ কবি পু. 9. 7111০-এর কাব্য ; (৩) ধনতন্ত্রী সভ্যতার 
বর্তমান অবস্থার অস্তঃসারশৃন্যতার যে কোনোরূপ অভিব্যক্তিই বৈপ্রবিক শক্তি 
(৪) কিষাণ-মজছুর লালবাগ্া-ব্যারিকেড নংঘর্ধ লইয়া! নাকি তাহাদের উত্তেজক 
সাহিত্য রচনার নির্দেশ অথবা ফরমাইস দেওয়া হইতেছে এবং এ সকল বস্তর 
প্রত্যক্ষ অভিজতা।, তাহাদের না থাকার ৮85578 
ফরমাইস তীহারা পার্সীন করিতে পাাছিতেছেন না.।, ৮ 


প২ 


ধঅতি আধুনিক বাংল! কবি তা 


অতএব, গ্রহণ ও অন্যান্য কবিতা, মর সেন, কাবতাভবন, ২০২ রাসবিহারী 
এভিনিউ, বালীগঞ্জ কলিকাতা, ১৩৪৬।১ 

কবির (১) অভিমত সম্পর্কে কবির সহিত আমাদের কোনে। বিরোধ 
নাই, আমরাও আশাবাদী ও সাম্যবার্দী সমাজ ও প্রগতিতে বিশ্বাসী । ৪কিস্ত 
(২) অভিমতে কর্মভীরু বুদ্ধিজীবীর চিন্তার অস্তঃসারশুস্যতা পরিক্ফুট হইয়া 
উঠিয়াছে। ধ্বংসোন্মুখ ধনতন্বী. সমাজ (আমাদের সমাজ কি সম্পূ্ণরূগে 
ধনতম্ত্রী?) যে ৫5০8067:6, সে বিষয়ে বিন্দুমাত্র সন্দেহ নাই। সে সমাজে 
সত্য, শিব ও স্থন্দরের (৪৪ 01065 ৪75) সাধনা অসম্ভব, স্বীকার করি। 
কিন্ত বিগতপ্রাণ সত্যশিবস্থন্দরের পুনরজ্জীবনের (0০৬1৬৪1-এর নহে ) 
সাধনাও কি অসম্ভব? এ সাধনা চক্ষু মুদিয়া, শিরর্দাড়া খাড়া করিয়া 
পন্দিচেরী-মার্কী সাধনা নহে, কিংবা মাঘোতসবের সাম্বৎসরিক শাস্তিপাঠ ও 
মান্বকল্যাণ কামনাও নহে। এ সাধনার অর্থ__সংগ্রাম, 9058515. সমাক্গ' 
যেখানে 2০৪61, সামাজিক কোনো আন্দোলনকে সেখানে বিপ্রবীরূপ 
পরিগ্রহ করিতে হইলে আপনার অঙ্গ হইতে ৫০০৪০19০০-এর শেষ দাগ পর্ধস্ত 
মুছিয়া ফেলিতে হইবে, সেইজন্য ৫2০৪০7,৮-সমাজ হইতে উদ্ভূত সামাজিক বিপ্লবী 
আন্দোলন ০০230)01515)-এ হতাশা, অবসাদ, আত্মবিলাপ সাফল্য-্বপ্রভীরু 
পরাজিতের ক্লীবকাম্নার স্থান নাই । চিন্তা, কর্ম ও উৎপাদনের উদ্মাম বিশৃঙ্খলার 
মধ্যে ০1959109] শৃঙ্খলাই এই আন্দোলনের উপজীব্য ও 10561510801013 
[0০০৪৫7১০৫-এর অবলুপ্তি প্রচেষ্টাই ০০1000131579-এর সার্থকতা । বর্তমান 
৭6০9৫6ম& যুগের যর্দি কোনো আন্দোলনে যুখধর্মের অজুহাতে 0০9467)06 


প্রবেশ করে এবং যু্ধর্মেরই দোহাই পড়িয়া কায়েমী হইয়া বসে, র্াস্্বিক হৌক, 
সাহিত্যিক হৌক, সে আন্দোলনকে 4০০৪৫৫17৮ অতএব 58০61019215 বলিবার 


নিষ্ঠুর কর্তব্যজান যেন আমাদের থাকে । কোনে সাহিত্য যদি ক্ষয়িষুণ গলিত 
সমাজের উপদংশ ক্ষতগুলিকে যথাসস্তব যথাযথভাবে প্রতিফলিত করে, এবং 
তথাপি উদ্ধেস্তবিহীন হুয় কিংবা কোনো ভাবাদর্শের সহিত সংঙ্গি্ট না হয় তবে 
১, দ্অগ্রণী' পত্জিকায় প্রবন্ধটি, এইভাবেই সাজানে। বাছে। সমর সেন-পরর 

প্রবন্ধ লেখক ১৯৩৮ সালে প্রগতি লেখক সহ্হের 


কার্যগ্রন্থের সমাকোচনা-গ্রসঙ্গেই 
ঘিভীর সম্মেলনে পঠিত ও বনুবিতর্কিত সমর বাবুর এ 1066005  91 
২০ [১685$8 প্রবন্ধিকেও. আলোচনার অন্তূক্ত করেছেন। সম্পাদক 
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উহা যান্ত্রিক ও জড়ের জঞ্জাল হইতে বাধ্য এবং সাহিত্যিকের পক্ষে উহা এক নিক্কট 
শ্রেণীর'লালসা নিবৃত্তির উপায়ও বটে। উপায় ও ভাবাদর্শই সাহিত্যের স্তর, 
ইহাদেরই যুগল নিকষে দাহিত্যের আস্তরিকতার পরীক্ষা হয়। [05০৪021 
সমাঞ্জের সাহিত্যে 0০০৪67,০০ আসন্তরিকতার লক্ষণ নহে, ইহা কর্মবিমুখতা ও 
গোপন বিপ্লব-বিরোধিতার নামান্তর মাত্র । ইহা 54৮1০০6৮০ 10161861%5-এর 
অস্বীকার 'এবং আত্মনিষ্রিয্ণতা সমর্থনকল্পে এরতিহাঁসিক অদৃষ্টবাদে বিশ্বাস । ইহা 
[791:5150) নহে । বর্তমান জগতে ৪1315 ভিন্ন অন্য কোনে! ভাবাদর্শ ঘে' 
বৈপ্রবিক নহে একথা আমি বলিতে চাহি না; আমি বলিতে চাহি ষে, যাহা 
1009115) নহে তাহাকে 282,150) বলার মধ্যে বিপ্লব বা প্রগতির নামগন্ধও 
নাই। নিজের কাব্যের বৈপ্লবিকতা৷ সপ্রমাণের জন্ত শ্রীধুত সেন ইংরেজ কবি 
ন্.5. :11196-এর নাম করিয়াছেন কিন্তু একথাটি সৃকৌশলে চাপিয় গিয়াছেন যে 
শ,5,811106 নিজেকে কোনোদিন 2021515€বলেন নাই, বরঞ্চ তাহার সাম্যবাদ- 
বিরোধিতা যে চ২০1081 90150115 0125101) ও মধ্যযুগীয় রাজতন্ত্রে বিশ্বাসে 
আসিয়া ঠেকিয়াছে, তাহা তিনি স্পষ্টরূপেই স্বীকার করিয়াছেন । এ উক্তি তীহার 
সাহিত্যের সহিত সম্পূর্ণ স্থসমঞ্জস। ব্রিটিশ 19৫905)০-এর সর্বশ্রেষ্ঠ পদকর্তা 
প্ৰু, 5, 1110 নিষ্ষলুষ 02০৪০,০৪-এর' স্থৃদীর্ঘ পদাবলী রচনা করিয়া গেলেন 
অথচ তিনি 2২০0৪ ৫020150110 1%1017201,5-তে বিশ্বাসী । বলা বাহুল্য, 
সাম্যবাদের শত্রু, চিরজীবন ধরিয়া তিনি 1)০০৪৩০০ নিড়াইয়া গেলেন, এক 
ফোটা বিপ্লব পাওয়া গেল না । শ্রীযুত সেন হয়তো! বলিবেন ষে তাহার সাহিত্যের 
০১1০৮০ মূল্য সম্পর্কে তিনি সচেতন নহেন, প্রতিক্রিয়াশীল সাহিত্যিকের 
সাহিত্য বিপ্লবী সাহিত্যের ভিৎ তৈয়ারী করিয়াছে । কিন্ত তিনি গলিত ক্ষত 
দেখিয়া শিহরিয়া৷ উঠিয়া পাতার পর পাতায় তার বর্ণনা-বিলাস করিলেন, গলিত 
ক্ষত আর কাহারও দেখিতে না হয় তজ্জন্ত যাহার কাব্যে কোনো উংকণ্ঠা ব 
প্রচেষ্টা দেখা গেল না বিপ্লবী উৎকঠ্ঠা বা বিপ্লবী প্রচেষ্টাহীন এই বিশুদ্ধ 
০59101570-এর উপর ভবিষ্যাৎ বিপ্লবী 'সাহিত্যের ভিৎ ষাহারা গড়িতে চাঁহেন 
তাহার! হয় নির্বোধ, না হয় প্রবঞ্চক। সাম্যবাদীগণ ইলিয়টী সাহিত্যকে 
প্রতিক্রিয়াশীল বলেন, 018:%186 সেন তাহাকে রি বলেন, কারণ বি 
৪85. 
 ধনতম্ত্রী সভ্যতার বর্তমান অবস্থার অন্নারপৃতার থে কোনোয়প অভি 
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অঁতি আধুনিক বাংল! কবিতা, 


ব্যক্তিই বেপ্রবিক শক্তি নহে, 15108, 71758 ও 5608161 মনে এই. 
অন্তঃসারশূন্যতার প্রতিক্রিয়াই প্রতিফলিত হয় বিপ্লবী সাহিত্যে, আস্তরিকতার 
খড়গাঘাতে নিষ্ছিয় মস্তিষবিলাস সেখানে মুহূর্তে ভূলুস্ঠিত হুয়া পড়ে । তাই 
একদ! যখন রোম" রোল? গান্ষী-রামকৃষ্ণে বিশ্বাসী ছিলেন তখনও তাহার সাহিত্য. 
বিপ্লবী সাহিত্য ছিল, প্রাক্বলশেভিক গক্কির সাহিত্যের বৈপ্লবিকতাকে বল- 
শেভিকরা অস্বীকার করিতে পারেন নাই; অহিংস টলস্টয়ের সাহিত্য সম্পর্কে 
লেনিনের প্রশংসোচ্্বীস তো বছবিদিত । ভাঁবাদর্শের দিক হইতে দেখিলে 1). চা. 
হ.9া161১০৫-এর সাহিত্যে প্রতিক্রিয়ার চুড়াস্ত কিন্ত ভাবাদর্শ তে। এখানে মুখ্য 
নহে। তাহার ভাববলিষ্ঠ জীবন্ত মন পত্রে-পত্রে ছত্রে-ছত্রে ষে রক্তসিক্ত পদচিহ্ন 
রাঁখিয়! গিয়াছে, তাহার বিপ্রবীরূপকে অস্বীকার করিব কোন ছুঃসাহসে? অপরপক্ষে 
অলডাস হাক্সলির গান্ধীবাদে বিশ্বাস কি আন্তরিক? যিনি জীবনে ভালোমন্দ 
কিছুতেই কোনোদিন বিশ্বাস করিলেন না, তাহার এই হঠাত্বিশ্বামের পশ্চাতে 
কি বিরাট ফাকি নাই? মন যেখানে জাগ্রত ও জীবস্ত, গুত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ও 
প্রবহমান পারিপার্থিকতার আঘাতে সাহিত্যের উদ্দেশ্য ও ভাবাদর্শ সেখানে 
'আস্তরিকতায় উদ্দেল এবং ক্রমবিবর্তনের বেদনাময় পথে সত্য উপলব্ধির অভিমুখে 
গতিমান। এই সত্য উপলব্ধির পথে পরিবর্তনশীল ভাবাদর্শের প্রতিটি মুহূর্ত 
বৈপ্লবিক, বেদনায়, উতকগ্ঠায়, আর্তক্রন্দনে নিবিড় । 106080610৪-এর প্রতিটি 
বন্ধন-বজ্ছ ছেদনের সঙ্গে সঙ্গে তাই তাহার আর্ট হইতে যন্ত্রণার আর্তনাদ ধ্বনিত 
হুইয়। উঠে । শেষরজ্জ ছিন্ন হইবার পূর্বমুহূর্ত পর্স্ত তাহার শান্তি নাই। এই. 
অশান্তি, উদ্বেগ ও আর্তনাদ, মহাতুজঙের নির্মোক পরিহারের এই প্রতিটি মুূর্ভ 
বৈপ্লবিক- -2২০৬০100100815 ০ড০106101) 005/81058 ৪. 16010001091 
$0501085, ইহ! নিষ্ষিয় মত্তিষজীবীর বিলাপ-বিলাস নছে। ইহা। 46080600 
সমাজের ঢ1:০815515 বুদ্ধিজীবীর প্রাক্বিপ্রবী জীবনের বেপ্লবিক পাথেয় । 
বর্তমান ইয়োরোপীক় সাহিত্যে রোল", বাস ও মাঁলরোর শ্রেণীবিচ্যুতির পশ্চাতে 
এই প্রচণ্ড বেদনার এতিম বর্তমান। 

শ্রীযূত সেন ক্ষয়িফু। মধ্যবিত্ত সমাজের অধিবাসী অথচ বিপ্লবী । অতএব, 
ত্বভাবতই আমরা তাহার কাব্যে ভাঁবাদর্শের বেদনাময় পরিণতির একটি পথরেখা, 
আ1বিষফষার করিব। কিন্ত কোথায় মে পরিণতি ? ক্ষয়িষু সমাজের ক্ষয়িধু কবি 
শ্ীযৃত সমর সেনের সাম)বাদী ভাঁবাদর্শ উর্বশীর মতো "্ঘখনি জাগিলে বিশ্টে 
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যৌধনে গঠিতা, পূর্ণ প্রন্ফুটিতা” ৷ কবি ক্ষয়িষু বলিয়। কাব্যও ক্ষয়িফু হইবে, কিন্ত 
ভাবাপির্শ হইল সমস্ত ক্ষয়, অপচয়ের উর্ধে স্থগঠিত, স্থসম্পূর্ণ, সথসম্বদ্ধ সাষ্যবাদ। 
কোকেনের প্যাকেটে উধধের লেবেল মারিয়া দিবার মধ্যে যেটুকু বাহাছুরী 
আছে তাহা শ্রীযুত সেনেরই প্রাপ্য । একটি উদাহরণ দিই £ 

তবু জানি, 

জটিল অন্ধকার একদিন জীর্ণ হবে, চূর্ণ হবে, ভম্ম হবে 

আকাশগঙ্গা আবার পৃথিবীতে নামবে 

ততদিন 

ততদিন নারীধর্ষণের ইতিহাস 


.  তিবু জানি'-_কিস্ত তিনি জানিলেন কি উপায়ে? জটিল অন্ধকার একদিন 
জীর্ণ হবে, চূর্ণ হবে, ভম্ম হবে, এ জ্ঞান তাহার কোথা হইতে আসিল? বিপ্লবী 
আন্দোলনের ভিত্তিমূল শ্রমিক ও কুষকশ্রেণীর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা তো তাহার নাই। 
অভিজ্ঞতার পরিধি তো৷ একদিকে অশিব, অসত্য, অসুন্দর মধ্যবিত্ব-জীবন ও 
অন্যদিকে-_ 
“আবার নিঃশব হিংশ প্রাস্তরে, 
 রক্ত-পাতাকা আকাশে ওড়ে,” 
এই পর্বস্ত । তিনি তো ঠ৪%15৮--তিনি তো! গান্ধীর মতে। [70061 ৮০৫০৪ 
কিংবা স্বভাব বস্থ-র মতো [706510100-এ বিশ্বাস করেন না । এ ভাবাদর্শ তিনি 
গ্রহণ করিয়াছেন কোন প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ও বেদনার সংঘাতে? বর্তমান 
৭০৪৩7 মধ্যবিত সমাজে বুদ্ধিহীন বুদ্ধিজীবীর ভীড়ের মধ্যে 5 8০০৮ 
11515190-এর যে সহজ সিদ্ধির পথ শ্রীযুত মেন আবিষ্কার করিয়াছেন তাহাতে 
তাহার' বৈষদ্ধিক ধূর্ততার প্রশংসা না করিয়া আমর! থাকিতে পারি না। 
'বোমা্টিসিজম'-ভীরু কবির ভাবাদর্শ ষে প্রত্যক্ষ : অভিজ্ঞতা বিচ্যুত হইয়া 
রোমার্টিক হইয়া উঠিয়াছে, কবির কি সে খেয়াল নাই। 
কিষাণমজদুর, লালবণ্ডা-ব্যারিকেড সংঘর্ষ লইয়! উত্তেজক কাব্য-রচনার হুকুম 
কেছ কোনোদিন শ্রীযূত সেনকে দিয়েছেন কি না জানি না, ধোধ হয় এ অভিযোগ 
শীযুত সেনের ক্বকপ্টলকল্লিত। . কিন্ত কেহ ষদি বিপ্লবী-কবিষশাকাজ্ষী কাহাকেও 
সমাজের অগ্রগামী বিপ্রবীশ্রেণীর জীবন বৈপ্লবিক ভঙ্গীতে দেখাইবার অহরাধ 


গত 


1নতি আধুনিক বাংলা কবিতা 


করেন, তবে কি তাহার অন্গুরোধ অযৌক্তিক হইবে? শ্রীযুত মেন বলিবেন, তিনি 
বিপ্লবী কবি বটে তবে বিশ্লবীশ্রেণীর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা তাহার নাই, অর্থাৎ কেবল- 
মান্ত রাষ্তরিক ক্ষেত্রে বিপ্লবী আন্দোলনে যোগদান করিতে হইলে বিপ্লবীর্রেদীর 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার প্রয়োজন, সাহিত্যে কিংবা কাব্যে নে । স৪৮০1101৮ 
275 [51178 এড়াইয়। বিপ্লবী সাজিবার ইহা এক অদ্ভুত কৌশল । শরীয়ত 
সেনের এ ফাকিকেও না হয় আমরা ক্ষমা করিলাম, কিন্তু ষে মধ্যবিত্ত জীবনের 
সহিত তাহার জন্গত ও এঁতিগ্থগত প্রাত্যহিক পরিচয় তাহার গলিত, স্থবির ও 
নপুংসক বূপটিই তাহার চোখে পড়িল, অথচ ইহার ইম্পাত-কঠিন যে অংশ 
ব্যক্তিগত ভাবাদর্শে কিংবা নিষ্ঠুর পারিপাশ্থিকতার 'আঘাতে বিপ্রবপ্রবাহের সহিত 
আপনাকে মিশাইয়া দিয়াছে ও দিতেছে তাহার কঠোর হুন্বর রূপ, তাহার শ্রেণী- 
বিচ্যুতির বেদনা-ইতিহাঁস, তাহার বুদ্ধিবিদপ্ধ আশাবাদের কোনো আভাস শ্রীমুত 
সেনের কাব্যে মেলে নাঁ। শ্রীফুীত মেন যে কাব্য-আন্দোলনের উত্তর-সাধন! * 
করিতেছেন তাহা অতীতে মধ্যবিত্ুপরিচালিত বিপ্লবী আন্দোলনকে উপেক্ষা 
করিয়াছে_অসহযোগে, আইন অমান্য ও সন্ত্রামধাদেব সহিত কোনো সম্পর্কই 
রাখে নাই, তাই আজ সাম্যবাদী আন্দোলনের সহিত তাহ।র এই এ্রতিহ্াহীন 
একত্ববোধের পশ্চাতে যে বিবাট প্রবঞ্চন রহিয়াছে তাহাতে আশ্রর্য হইবার কিছুই 
নাই। 
সমালোচনা দীর্ঘ হইয়া পড়িতেছে, এইবার শ্রীফুত সেনের কাব্যের 

আঙ্গিক সম্পর্কে কিছু বলিয়া উপসংহার কবিব । শ্রীযুত সেনের কবিতা! লাধারণের 
বোধগম্য নহে-কেবলমাত্র 4০1,051 £৪৬/-এর উপভোগ্য । আমি ঘথেচ্ছ 
ছুইটি স্ত ন উদ্ধার করিতেছি £ 

আকাশচরের শব আকাশ ভরায়। 

নীবিবন্ধে কৃট গ্রস্থি, 

শিবিরে আর নিবিড় মায়া নেই 

তুষার পাহাড়ের শাস্তি ঘদিচ শিশিরে ঝরে । 

কিংবা, পেস্তাচেরা চোখ মেলে শেষহীন পড়া 

অন্ধকৃপে স্তব্ধ ইন্দুরের মতো, 

ততদিন গর্ভের ঘুমন্ত তপো'বনে 

বণিকের মানদণ্ডের পিজ্ল প্রহার । 


৭৭ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক !) 

এ কৰিত! 426115০8৩51 114০*এর জন্ত লেখা, আমার আপনার জন্ত 
নহে। পাঠক-সম্প্রদায়ের প্রতি এই সাহুনামিক অবহেলা, আপনার কাব্যকে 
সর্বসাধারণের উপভোগ হইতে বাচাইয়া ছুর্বোধ্য করিবার এই গলদঘর্ম প্রয়াস, 
ইহ! আর ঘাহাই হউক, বিপ্লবী মনোভাবের পরিচায়ক নহে। মসীকোৌলীন্তের 
অভিমানে শ্রীযুত সেন আজ আর্টের প্রচাররূপ ও ০920.0900108.01520238-কে 
পরোক্ষভাবে অস্বীকার করিতেছেন । রচনার আবেদনের পরিধি সক্কীর্ণ হইতে 
সস্কীর্ণতর হইয়া ক্রমে আত্মতৃপ্তিতে পরিণত হইতে বসিয়াছে। এই শদ্বকবৃত্তিকে 
কি বিপ্লব প্রচেষ্টী বলিব? ইহা বিপ্লবের নামে [501510091 81581:০1১5-র 
চরম অবস্থা মাত্র । সমুদ্রপারে 5815060৬2  141510511979-এর যে 
এ্ঁতিহাসিক আন্দোলন একদা] বিপ্লবীরূপে উদ্ভুত হইয়া! অবশেষে কালের কঞ্কাল- 
পথে বিষাক্ত প্রতিক্রিয়ায় পরিণত হইয়াছে, সাম্যবাদের ছন্মব্ূপে ইহা তাহারই 
অন্করণহীন অনুকরণ মাত্র । 

কাব্যের বিষয়বস্তু, কাব্যের উংসমুখ, কাব্যের দায়িত্বের প্রশ্নকে ছাপাইয়া আজ 
কাব্যের আঙ্গিকের প্রশ্ন বড় হইয়া উঠিয়াছে। যৌবনের তাগিদে বন্কল পরি- 
বর্তনের প্রয়োজন হয়, খুশিমতে। বন্ধল পরিবর্তন করিলে সঙ্গে সঙ্গে দেহেরও 
পরিবতন হইবে, ইহা মনে করা বাতুলতা। বিষয়বস্তর অভিনবত্থে ও 
অভ্যন্তরীণ তাগিদেই আঙ্গিকের পরিবত'ন ইহবে, ইহার জন্তা সচেতন প্রচেষ্ট। 
হয় নির্বোধ কালক্ষয় নতুবা সংগ্রাম এড়াইবার প্রচেষ্টা । 06০10771056 £০৮- 
911910-এ ইহার অনিবার্য পরিণতি । ঘোড়া আসিলে চাবুকের জন্য ভাবিতে 
হইবে না। ন্বপ্নপরিসর প্রবন্ধে আমাদের বক্তব্য যথাযথভাবে বলিবার স্থযোগ 
মিলিল নাঃ বারান্তরে এসম্বন্ধে আরও লিখিবার ইচ্ছা রহিল। ইতিমধ্যে শুধু 
এই কথাটি পাঠককে স্মরণ রাখিতে বলি ষে, ইন্টেলেক্টসয়ালী কুসংসর্গ হইতে 
সাম্যবাদের সাবধান হইবার দিন আসিয়াছে । * 


* অগ্রণী, দ্বিতীয় বর্ষ, চতুর্থ সংখ্যা, এপ্রিল, ১৯৪০; পৃ. ২১৬২৯৭ | বানান ও 
যতিচিহ্ন প্রয়োজন মঞ্জে। সংশোধন করা হয়েছে । - সম্পাদক 


ণ৮ 


অতি আধুনিক বাংলা কব্িত। / সমর সেন 

উপরোক্ত নামের একটি 'সমালোচনা “অগ্রণী'র এপ্রিল সংখ্যায় প্রকাশিত 
হয়েছে। এ সম্বন্ধে আমার কিছু বলার আছে, কারণ সমালোচক বিনাকারণে 
শুন্যে ঘন ঘন ছোবল মেরেছেন, এবং আমার লেখা ণুঃ॥ 10251)০2 ০৫ 618০ 
[০০9০1)15+ শীর্ষক যে প্রবন্ধটি সম্বন্ধে তার ঘোরতর আপত্তি তার সারাংশ দিতে 
গিয়ে আমার বক্তব্যের বিকৃতি অনেক জায়গায় করেছেন । এ) 106865065০0 
00০ 06০2.0600” ওত 11901909 1,106190016-এর দ্বিতীয় সংখ্যায় প্রকাশিত 
হয়েছিল, কিন্তু পত্রিকাটি কাছে না থাকায় পাঙুলিপি ব্যবহার করতে হয়েছে, 
ফলে দু'এক জায়গায় ভাষার অদল-বদল থেকে যেতে পারে। কিন্তু তাতে 
ভাবের দিক দিয়ে কোনো পার্থকা নেই। 

হাওয়ায় ছোবল মারার কথা এক্ষেত্রে নেহাৎ অপ্রাসঙ্গিক নয় । সমালোচকের 
কী কারণে জানি না দৃঢ় ধারণা হয়েছে যে আমি নিন্জেকে “বিপ্রবী” কবি বলে 
প্রচার করি, অথচ আসলে আমি নির্বোধ, কিংবা প্রবঞ্চক, বিপ্লবী নই; এ 
নিদারুণ জুয়াচুরীর জন্য তিনি মর্মাহত ও ক্ষিপ্ত বোধ করছেন। তার এই মূল 
অভিযোগ সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন, কারণ জ্ঞাতসারে কোনো কবিতা! কিংবা অন্য লেখায় 
আমি নিজেকে 'বিপ্লকী বলে জাহির করি নি, উপরন্তু কর্মভীরু, পলাতক, আধা- 
বাস্তব, আধা-রোমার্টিক ভাবেই আমার কাব্যের নায়ককে বর্ণনা এবং বিদ্রপ করে 
এসেছি । “গ্রহণ'-এর নাম-কবিতায় যে টাইপের জীবন, এবং আত্মপরিক্রমার 
কথা আছে সে টাইপ বিপ্লবী নয়, সুমৃযু' শ্রেণীর প্রতীক, সেটা বোঝাবার জন্য 
একটি লাইনও উদ্ধ'ত হয়েছিল £ [0179 51810819895 2 ০0120008 
9110 7000 00551519156 68160 2510৩ €৪.০1) 1700 2 ০10 0£ 113 
০০. যদি লোকমুখে “অগ্রণী'র সমালোচক “বিপ্লবী” বিশেষণ আমার সম্বন্ধে শুনে 
থেকে ক্ুদ্ধ হয়ে থাকেন, তাহলে আমি নিরুপায়। আমার প্রবন্ধটি বাংল! 
কবিত। এবং সমালোচনার কয়েকটি ধারার বিষয়ে লিখিত, “আপন সাহিত্য 
রচনার বৈপ্রবিকতী..."" ব্যাখ্যা” করার কোনে উদ্দেশ্য তাতে ছিল না; বাংলা 


৭৪) 


মার্কদবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ : 

কবিতার আলোচনাকে নিজের কবিতার আয় রূপান্তরিত করতে আমি সচেট 
হইনি। বরং তাছাড়া, উপরেক্ত প্রবন্ধটির যে ব্যাখ্যা সোজা বাংলায় ভিনি 
করেছেন, তাতে আমার মতো৷ বুদ্ধিহীন বুদ্ধিজীবীর বিশ্বিত হবার 'ধথেষ্ট কারণ 
আচে । তিনি নম্বর করে প্রবন্ধাটর সারাংশ (1) দিয়েছেন। সে নথ্রগুলোর 
সঙ্গে মিলিয়ে প্রবন্ধের কয়েকটি অংশ পড়লে মন্তব্যের প্রয়োজন আশা করি 
বিশেষ হবে না। 

(২) ধ্বংসোন্ুখ ধনতন্ত্রী সমাজ ৫5০৪0০9৮ অতএব এ লমাজে সত্য, 
শিব ও সুন্দরের সাধন! অসম্ভব এবং ৫০৪6০ সাহিত্যই একমাত্র আন্তরিক 
সাহিত্য । এই আন্তরিকতার জন্য ৫০০৪৫০০ হইয়াও তাহাদের সাহিতো 
বৈপ্লবিক শক্তিমতা বর্তমান” ( অগ্রণী, ২১৩ পৃঃ) 

আমার প্রবন্ধের একটি অংশ : 12 6৪5০ (10068 ০: ৫0061108101, 
804 0150985, 01 8, 00610010506 8100 16৮০10610103, 0) 
৫5০8520 ৪146 0£ (81063 8৮8063 03 2)050:----055100803 608 1, 
১2০৪০$৪ 9০ 1955 ০00: 10065 ৫66১ 40 1০ 16000181156 02€তৈ- 
9০৪18501516 200 18010 006 $1081165 06 91:151708 01958.” 

”(৩) ধনভন্ত্রী সভ্যতার বর্তমান অবস্থার অন্তঃসারশুন্যতার ধে কোনোরূপ 
অভিব্যক্তিই বৈপ্লবিক শক্তি ।” 

0003010030653$ 0£ 0৩০৪.060০6 15 08060211015 ও, 00721: (11) 
[9০6০০০010৮০ 205084500 ) এখানে “শক্তির” কথা বল হয়েছে, কিন্তু 
বৈপ্লবিক বিশেষণটি সমালোচক যোগ করেছেন। উপরোক্ত পংক্কিতে সচেতন- 
তার উপর জ্জোর দেওয়া হয়েছে) “১৫915০61৮6০ 101618056” আধুনিক 
কবিতায় অত্যন্ত প্রয়োজন দে কথা সমালোচক ম্বীকার করেছেন। তীর 
অভিধানে সচেতনতার কী অর্থ সেটা আমার জান! নেই। 

আর একটি জায়গায় তিনি লিখেছেন £ “শ্রীযুত সেন বলিবেন, তিনি বিপ্লবী 
কবি বটে তবে বিপ্রবী শ্রেণীর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা তাহার নাই, অর্থাৎ কেবলমাত্র 
রাষ্্িক ক্ষেত্রে বিপ্লবী আন্দোলনে যে[গদান করিতে হইলে বিপ্লবীত্রেণীর প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতার প্রয়োজন, সাহিতে] কিংবা কাব্যে নহে । 2৬০14080178 6181106 
এড়াইয়া বিপ্লবী সাঞজিবারি ইহা! এক অদ্ভুত কৌশল |” 

এ প্রসঙ্গেরপ্রথর্ম বক্তব্য ষে, আমার প্রবন্ধে আধুনিক বাংলা কবিতা কী 


৮৩ 


তত জাধুন্থিক্‌ বাংলা কবিতা 


আমার নিড়ের কবিতি! নঘ্ধে “বিপরবু্‌” বিশ্যেণ/কবারও ব্যবুরত ছুয় নি, শু 
ধুলা হয়েছে যে গৃত দণ ব্ছুরের, মধ্যে বাংলা, কৃক্তার যথেষ্ট উক্তি হয়েছে। 
উন্নতি এবৃং বিপ্লব আশা করি এক ক্থঠু নু তাছাড়া, গণূআস্মোলনে, যোগদানেন্ক 
সন্ধে আমার প্রবৃন্ধে এই কুয়েঘ্টি কথা! শেষের দিকে ছিল £ +০99358903963 
০ 46085 13 25109115 ৪ ০০৬০1, 30০ 2 0110:021 51009 010 
811565 ড/1022 ০: 11170 01386 26 2 ০2082105058 01013 213০ 15 009 
€1000619------ ৬৬৮০ আ1]] 15901) 002650865৬৫] 50008 8190 1০ 
[00১ [0106 2 00০106 11 976 26 00 00917611906 25 11106 আ10215, 
1013 100৬০1৮০৪ 2 209010০ 16 0017500000101 0£ ০001 ৮৪5৩ 0 
11৬106- 4 8০0৮০ 0206 27 00০ হও 5১-280৬৩08206 111 5210917)]5 
10619 0080 0০066 0100 1095 02217 9915 00 012515৩ 1019 11706561165, 
”16 100 15 02156 00 11106 20 ৪ 11606 ০611, 211 1] ৮০ 51196 
11101) & 11106 09 01606. 

এলিয়টের নাম উল্লেখ করে আমি নমালোচকের বিরাগভাজন হয়েছি । 
তিনি লিখেছেন £ “সাম্যবাদীগণ ইলিয়টী সাহিত্যকে প্রতিক্রিয়াশীল বলেন, 
7491%15 মেন তাহাকে বিপ্রবী বলেন, কারণ *০5০165 99 ৮. 

আমার প্রবন্ধে এলিয়টকে বিপ্লবী কৰি বল! হয় নি, তবে এট। বল! হয়েছে যে 
আধুনিক প্রগতিক ইংরেজ কবিদের উপর তার প্রভাব অসামান্ত । অডেন 
প্রমুখাদি সাম্যবাদী কবিরা এলিয়টের প্রভাব এবং এতিহাসিক মূল্য শ্বীকার 
করতে কখনো! কার্পণয করেন নি, এবং সাহিত্যে যে অন্তূ্ষ্কি থাকলে এলিয়টা 
সাহিত্যের মৃল্যবিচার সম্ভব তার উপস্থিতি কডওয়েলের “11৭10 ৪7৫ 
[২০৪]105" নামক পুত্তকে আছে । এবং আমার যতদুর জ্ঞান তাতে কডওয়েলকে 
সাম্যবাদী বলেই জানি। শক্তি থাকলে ধনতন্ত্রে অনেক গলিত অংশ নিওড়ে 
বিপ্লবের ফোটা সংগ্রহ করা যে সম্ভব সেটা আমাদের সাম্যবাদী সমালোচক 
জানেন না কিংবা মানেন না, কিন্তু এলিয়টের “45০৪০7,০৪৮ নিঙড়ে অনেক 
ফোটাই আধুনিক ইংরেজ কবিরা কাজে লাগিয়েছেন (এ প্রসঙ্গে 10585 1৬257 
এর ৭৫ 170০0 009: চ০০৮১ 5০57৫9-এর “1006 10550000156 
€16196005 0106 ঠা শ০-৫৪5৮তে 11701)1০-এর প্রবন্ধ পঠিতব্য )। 

আধুনিক বাংল! কবিতা ধারা লেখেন তাঁদের অনেকেই রাজনৈতিক আন্দোলনে 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ | 


যোগদান করেন নি, সেটা আমাদের দুর্ভাগ্য । কিন্ত তাদের মধ্যে অনেকেই 
শৰ্িমান লেখক, তারাই এতদিন রাজত্ব করে এসেছেন, এবং মধ্যবিত্ত সর্মাজের 
উপর কিছু কিছু প্রভাব বিস্তার করতে সমর্থ হয়েছেন। এর কারণ কী? কারণ 
এদের অনেকে মধ্যবিত জীবনের গ্লানি এবং বহুমুখী ব্যর্থতা সম্বন্ধে সচেতন, এবং 
সত্য শিব সুন্দরের অবাস্তব মায়! কাটিয়ে দৃষ্টিভঙ্গী এবং প্রকাশভঙ্গীতে পরিবর্তন 
এনেছেন। নিপীড়িত শ্রেণীর আশা-ভরসা, কিংবা সংগ্রামের সংঘম এদের লেখায় 
আজ পন্ত বিশেষ মেলে না, কারণ গণআন্দোলনের সঙ্গে এরা সংশ্লিষ্ট নন । এবং 
যেহেতু ধারা সংশ্লিষ্ট ছিলেন এবং আছেন (মধ্যবিত্ত সমাজের “ইস্পাতকঠিন যে 
অংশ ব্যক্তিগত ভাবাদর্শে কিংবা নিষ্টুর পারিপার্থিকতার আঘাতে বিপ্লব প্রবাহের 
সহিত আপনাকে মিশাইয়। দিয়াছে বা দিতেছে” ) তারা এখন পর্যন্ত বিপ্লবী 
সাহিত্য রচনা করতে পারেন নি, সেহেতু প্রথমোক্ত ভদ্রলোকদের কানামাম। 
হিসেবে নেওয়াই কর্তব্য । নেই মামার চেয়ে কানামাম৷ শ্রেয় | ভবিষ্যতে ইতিহাস 
অন্তত কানা মাম! হওয়ার জন্য এদের মূল্য দেবে, এবং যদি তারা জীবন ও 
সাহিত্যে শেষ পর্যন্ত বিপ্লবী পরিবর্তন আনতে অক্ষম হন, তাহলে বিদায় দেবে । 
কিন্ত সে সময় নির্বোধ", প্প্রবঞ্চক” ইত্যাদি ছাড়া অন্যান্ত বিশেষণ বোধহয় 
সাম্যদাদী সমালোচনা-সাহিত্যের অভিধানে পাওয়া যাবে । বর্তমানে ব্যক্তিগত 
আক্রমণ এবং নিক্ষল আক্রোশ ১1815 15 সমালোচনার নামে ঘর্দি চলে তাহলে 
বিম্মিত হওয়াটা মানসিক বিলাস, কারণ বাংলাদেশের আক যে অবস্থা তাতে 
অগ্রগামী ব্লক রাতারাতি গুগ্ডারকে পরিণত হলেও বাহবা পায়। ঘে গালি- 
গালাজ, ষে উগ্র বামপন্থা আজ সাম্যবাদের নামে সমালোচনা-সাহিত্যে 
আন্ষালনরত সেটা পূর্বতন বাঙালী সন্ত্রাসবাদের দায়ভাগ ।* 


*অগ্রণী, দ্বিতীয় বর্ষ; পঞ্চম সং , মে ১৯৪3 পৃ ৩০৮-৩১০ | বানান ও ঘতিচিহ্ত 
গ্রয়োজন মতো! সংশোধন করা হয়েছে । --সম্পাদক 


৯ 


অতি আধুনিক বাংল] কবিতা / সরোজকুমার দত্ত 


১৯৩৬ সালের ১ই এপ্রিল লক্ষৌ-এ নিবিল ভারত প্রগতি সাহিত্যিক 
সঙ্মের ষে প্রথম অধিবেশন হয়, তাহাতে গৃহীত প্রস্তাবগুলির মধ্যে একটিতে 
বল! হইয়াছে £ “--৬৮০ ০০051461 0086 ০0116005215 8100 11)01510091]5 
০ 50200 10 006 1801: 96 00056 ভ1)0 8212 860151178 00 ৮৫]1৫ ৫0 
9196. 500181 01061..." 
উক্ত সঙ্মের ষে তৃতীয় অধিবেশন১ ১৯৩৮ সালের শেষভাগে কলিকাতায় 
অনুষ্ঠিত হয়, তাহাতে এই অংশের কোনো পরিবর্তন করা হয় না, উপরন্তু * 
মোটামুটিভাবে সাম্রাজ্যবাদ ও ফ্যাসিজন্-বিরোধী পূর্বতন চারিটি সম্পূর্ণ রাজ- 
নৈতিক, সংগ্রামাত্মক প্রস্তাবই গৃহীত হয় । মতপ্রকাশের স্বাধীনতা হরণার্থ ভারত- 
গভর্নমেণই কতকগুলি স্বেচ্ছাচারী দমন আইন প্রণয়ন করিয়া ও অন্যান্য নানাভাবে 
প্রগতি চিন্তাধারার ক্রোধ করিতে যে অভিযান চালান, তৎসম্পর্কে প্রথম প্রস্তাব- 
টির শেবাংশে বলা হয়, “1106 ০0156516705  5018510615 00৫5০ 1650110- 
(10155 60 192 ৪, 561109085 2009০1 00 006 126 ০০10018106৬ 51010861) 
06 0102 0০0100:5 21)0 ০9115 0018 211 ]100191) আ110615 00 01580156 
০০010)05-৬106  01:0969503 2:£811750 00০ 030৮০ 001105 8100 1০ 
5800016 2]] 90061 ০6910 00 52০0106 61) 16068] ০ 00656 185.+ 
চতুর্থ প্রস্তাবে বল! হয়,» “11213 ০00667000০2 000510675 0১86 16 29 
70606255815 001 1165 ০016018] 06৬610009600 0 00০ 500021069 
0৪ 0065 50000101১8৬ 1:5০000) 00 2091555 06100521565 010 1] 
50018] 2100 001161081 $0১12০08,৮ এই প্রস্তাবটিতেও পরোক্ষভাবে সংগ্রামের 
সংকল্পই প্রকাশ পাইয়াছে। সাম্রাজ্যবাদের গ্রাস হইতে সংস্কৃতিকে বাচাইবার যে 
সংকল্প এই অধিবেশনে গৃহীত হয় তাহাও সম্পূর্ণ রাজনৈতিক সংগ্রামের রূপেই 


১. প্ররুতপক্ষে, ১৯৩৮ সালে কলকাতায় প্রগতি লেখক সঙ্মের দ্বিতীয় সম্মেলন 
অনুষ্ঠিত হয়। --সম্পাদক 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক $ 
আমার নিকট প্রতিভাত হইয়াছিল | করণ, যে দেশে 4১58 219 ৮161 96০- 
0190 ০৫ 0৩ 00001801018 11110618106, অর্থাৎ সংস্কৃতি-বজিত, যে দেশে 
সংস্কৃতিকে বরক্ষা করিবার অর্থ এই 1১066 ৪100 ড169] 82০61০07)-এর অশিক্ষ। 
আসংস্কৃতির নগ্ররূপ, ইহার কারণ ও প্রতিকারের নির্দেশ, ০5 00০01০ 00601007+ 
এর সাহায্যে সংগ্রামমূলক মনোভাব লইয়া প্রন্ফুটিত করিয়। তোলা, রবীন্দ্রনাথের 
রচনাবলী বা মেঘনাদ সাহার গবেবণাবলী এই 4১৩৪৫ ও ৬1581 5০০0০7এর 
আয়ন্তাধীনে আপিবার পথে ষে সামাজিক ও রাজনৈতিক ব্যবস্থা ছুলজ্ঘ্য বাধা 
সথষ্টি করিয়াছে, তাহার স্বরূপ উদঘাটিত করিয়া সাহিত্যসম্তোগক্ষম পাঠক- 
সাধারণে রাজনৈতিক চেতনায় ও সংগ্রামে উদ্বদ্ধ কর!। 

এই স্বীকৃতি, এই ইস্তাহার ও এই প্রস্তাবাংশসমূহ হইতে আমার ধারণা 
হইয়াছিল, প্রগতি সাহিত্য সঙ্ঘ একটি বিপ্লবী প্রতিষ্ঠান, কারণ তাহার গৃহীত 
কার্ধস্থচী বৈপ্লবিক ও রাজনৈতিক সংগ্রামের ভিত্তিতে রচিত। এই কার্ধস্চী 
উক্ত সঙ্ষ্বের বঙ্গীয় শাখা কতদূর অন্নুসরণ করিয়াছে, সে প্রশ্ন এখানে না তোলাই 
ভালো। তবে বঙ্গীয় শাখার একজন বিশিষ্ট ও উদ্যোগী সভ্য হিসাবেই শ্রীধুত 
সেনকে জানি। তাই ভাবিসক্বাছিনাম কোনে! বিপ্লবী সজ্ঘের সহিত পত্পোক্ষ ও 
প্রত্যক্ষভাবে ধিনি সংযুক্ত তিনি নিজেকে বিপ্লবী না বলিলেও বলেন বে কি? 
তাহাকে বিপ্লবীমন্য ভাবিবার আরও কারণ আছে। প্রবন্ধকাররূপে যখন শ্রীুত 
সেনের সাক্ষাৎ পাই, তখন দেখিতে পাই ভাবাদর্শে ও দৃ্টভঙ্গীতে সম্পূর্ণ 
সাম্যবাদী ০ আনিবার চেইা! তিনি করিয়াছেন । “কবিতা” ভ্রেমাসিকের ১৩৪৫ 
সালের বৈশাখ সংখ্যায় “বাংল! কবিতা” শীর্ষক ষে প্রবন্ধ তিনি লিখিয়াছেন, তাহা 
পাঠ করিলে লেখকের সাম্যবাদীমন্যতা সম্পর্কে পাঠকের বিন্দুমাত্র সন্দেহ 
থাকে না। 

“পারিপার্থিকের প্রভাব বিশিষ্টভাবে উপলব্ধি কর। মেনে নেওয়1 স্বাধীনতার 
স্তত্রপাতি” (15401215119 120010010107) 01176065915.) | 

“কাব্যের ইতিহাসে অন্তরায় আসে, তার কারণ কবিতা বিশ্তদ্ধ নয়, পরিবর্তন- 
শীল শ্রেণীগতির স্থান কাল পাত্রের মুখাপেক্ষী”..-... 

“এ্রতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী না থাকলে কাব্যের মৃলন্ুত্র খুঁজে পাওয়া অসম্ভব-."”। 

“দাস দেশে বুর্জোয়া (?) সভ্যতার অগ্রগতি অল্পদিন প্রেই দমিত হয়, 
কারণ বর্ধিষণ দাস জ্দশ বুর্জোয়া প্রভুর স্বার্থবিরোধী 1” . 


৮৪ 


কমতি আধুনিক বাংল! কবিতা 


“রিয়ালিটির থেকে নিন্কৃতির চেষ্টা পরাজয়ের দূর্বল ভঙগী, প্রক্ুতির স্বগ্রলোক 
ক্লীবের অলীক স্বর্গ । * 

এই সকল বিপ্লবী মূলন্থত্রের (2৪৮০1000815 0011)010163 ০£ ০1161- 
1501) ভিত্তিতে যিনি সমালোচনা-সাহিতা (02101021 [,165156016) রচনা 
করেন এবং বলেন, “জ্ঞাতসারে কোনে! ক'বতা বা অন্ত লেখায় আমি নিজেকে 
বিপ্লবী বলে প্রচার করি নি” তাহাকে বলিবার আমার কিছুই নাই। 

12106651705 ০0৫ (৪০851505" প্রবন্ধাটর বেলায়ও এ কথাই প্রযোজা। 

তাহাকে বিপ্রকীমন্য ভাবিবার তৃতীয় কারণ, “কবিতা ত্রৈমাসিক পত্রিকায় 
একাধিকবার তাহাকে বিপ্ববী বা সাম্যবাদী বলা হইয়াছে, “বিপ্লবী অঙ্গীকার 
সমর সেন ও বিঞ্ু দের মধ্যে সবচেয়ে স্পষ্ট ।”__কবিতা, আষাঢ় ১৩৪৬, পৃ ৮৭। 

“সাম্যবাদী শিল্প যে নিছক বন্ধ্যাপ্রস্থতি নয় তার উদ্দাহরণ তো বিদেশে 
মাইকেল শোলোকভ, আপটন সিনক্লেয়ার, অডেন, ইশারউড ইত্যাদি । বাংলা 
কবতাতেই বা সম্ভব হবে নাকেন? সমর সেন বাবিঞ্ক দে তো এ ক্ষেত্রে 
কয়েক জায়গায় অপূর্ব সাফল্য দেখিয়েছেন ।”-__কবিতা, আষাঢ় ১৩৪৬, পূ ৯০। 

শ্রীযুত সেন “কবিতা” ভ্রেমাসিকের অন্যতম সম্পাদক, প্রত্যেক প্রকাশিত 
প্রবন্ধ সম্পর্কে তাহার সম্পাদকীয় দায়িত্ব রহিয়াছে। 

এই সকল কারণে আমার ধারণী! হইয়াছিল শ্রীযুত সেন নিজেকে বিপ্লবী 
বলিয়া মনে করেন। কিন্ত শ্রীতীত সেন বলিতেছেন, বিপ্লবী তো তিনি ননই, 
উপরন্ত কর্মভীরু, পলাতক, আধাবান্তব, আধারোমার্টিকভাবেই তিনি তার 
নায়ককে বর্ণনা ও বিদ্ধপ করিয়া আপিয়াছেন। এই সম্পর্কে আমার বক্তব্য, 
তাহার এই উক্তি যদি সত্য হয় (অর্থাৎ মহাত্মা! ব্যক্তির বৈষ্ণব বিনয় ন। হয়) তবে 
'এই উক্তিটি তীহার বনু পূর্বেই করা উচিত ছিল, বিলম্বে সত্যভাষণ 
সত্যগোপনের নামাস্তর মাত্র । 

আমার দ্বিতীয় বক্তব্য, “আধাবাস্তব ও আধারোমান্টিক' কথাটি ধিটিশ শাসন 
ব্যবস্থার সাম্প্রতিক আধা-সমাজতন্ত্ব আধা-সামত্রাজ্যবাদের মতোই অর্থহীন ও 
কৌতুকাবহ । “আধা-বাস্তব আধা-রোমার্টিক' না লিখিয়। শুধু রোমান্টিক লিখিলে 
শ্রীধৃত সেন মানসিক মততার পরিচয় দিতেন। তৃতীয় ধক্তব্য, এই স্বীকৃতি 
উপযুক্ত সময় করিলে আমার পরিশ্রমের অনেকটা লাখব হইত। 

ছোবল হয়ত শৃণ্তেই মারিয়াছি, কিন্ত বি বোধকরি ষথাস্থানেই পৌছিয়াছে, 


৮৫ 


মার্কসধাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


নচেৎ অবিলম্বে এই তাগা বাধিবার প্রয়োজন হইত না। আত্মপরিক্রমাপথে, 
“মুমৃযু'অেণীর প্রতীকে'র যদি এই জ্ঞানলাভ হইয়া থাকে, 710৩ ৪104 1৪৬০, 
9 ০01017900 9110 00 0106 51656101706 0) 85106 228,010. 17700 1315 
০%7,অর্থাৎ তিনি যদি নিদ্রিত ব্যক্তির স্বপ্রজগতের অবাস্তবতা সম্পর্কে নিঃসন্দেহ 
হইয়া থাকেন তাহ হইলে বুঝিতে হইবে, মুমৃযুশ্রেণীর হইলেও তাহার স্বীয় শ্রেণীর 
প্রতীকত্ব' ঘুচিয়৷ গিয়াছে, তিনি ৫০০14$ৎ5৫ বা শ্রেণীবিচ্যুত হইয়াছেন, এবং 
তখনও যদি তাহার আত্মপরিক্রমা অবিশ্রাম চলিতে থাকে, তখন তাহাকে 
স্থকৌশলী জ্ঞানপাপী ভিন্ন আর কি আখ্যা দেওয়া চলিতে পারে? [75 1061296০ 
০£ 10০০8617১, প্রবন্ধ সম্পর্কে আমার অভিমতকে খগুনোদ্দেশ্টে শ্রীযুত সেন 
বলিয়াছেন, “আপন সাহিত্য রচনার বেপ্লবিকতা- ধ্যাথ্যা” করার উদ্দেশ্ঠ 
,তাতে ছিল না। প্রবন্ধটির নাম [1 10665006 0£ 105০9801৮৮১, এবং 
তাহারই স্বীকৃতি অনুসারে তিনি নিজে একজন [9০০৭67)£ (অবশ্য সচেতন ) 
এবং বর্তমান সমাজে এই সম্প্রদায়ের সামীজিক ওয়োজনীয়তাই যে এই প্রবন্ধে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে, প্রবন্ধকার যদি তাহা অস্বীকার করেন, তবে তিনি সত/কে 
অস্ব'কার করিবেন। এই অমাজ-ব্প্রিবের যুগে (170 1010656 0007065 0/-55873 
*৮১৪00165010110105--17) [06157505০01 10508061505 ) সামাজিক 
গুয়োজনীয়তা বল্িতে সমাজবিপ্রবের পরিপোষকতা অর্থাৎ বেপ্লাবকতাই 
বুঝিয়াছি, বোধ হয় ভুল বুঝি নাই। ৮0616 15 7)0 1001012 ০০১৫1০% 
7০0৬ ০6 [২০৬০]০1101) 810 6200101৮০00 601 
শ্রীযুত সেনের তৃতীয় অভিযোগ, আমি তাহার মূল প্রবদ্ধাটির কয়েকটি 
ংশের অর্থ বিরৃত করিয়াছি । কি কারণে আমি গ্রবন্ধটি হইতে আক্ষরিক 
উদ্ধংতি করিতে পারি নাই, আমার সমালোচনায় তাহা পরিষ্কাররূপেই 
লিখিয়।ছি। শ্রীৃত সেন লিখিতেছেন, পা 00656 01175 04 61211001017 
৪170 0152985১০06 5815, 1)617101057061)6 8100 72৬01001105, 01১৫ 
05০৪ 560 5106 ০4 0117168 9079005 23 10050, 1106 ৮০150012) 810 
1০001150061 00210 81015 06116 13 ০00] 17010760196 12811 05. 
[১6709909005 15 72090752 ড০ 102৮০ ০03] 1001৪ ৫261১ 11) 0১৩ 
৫60907811510 76 019 -9০018601516 97. 190 06 ৮1081) 01 ৪ 1151776. 
01858, 1 15 256 00 9010010 01015 8790 1766 81006 (1)6:51258 5০0 
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টতি আধুনিক বাংল! কবিতা 


09০ আ৫]] 0090 ০০ 6816 10 0১৩ 65601:6 €101168 ০৪ 6188516588 
৪০০1৪৫ড.” (কেত্তাহাকে ৩৪1৮ করিতে বলিয়াছে জানি না, তবে ই 
প্রফেসরীয়, একাডেমিক ও নিতান্ত শিশ্তহ্থলত আশাবাদ তীহারই কবিতা 
পড়িতে গিয়া পাতায় পাতায় চোখে পড়িয়াছে, বথা, “তবু জানি'-.আকাশগঞ্গা। 


আবার পৃথিবীতে নামবে-") কারণ ০00501003859 0£ 06০৪ 19 9150 
& 0০৬1: অবশ্য এ ০9 ১5019090695 1)01765% (আন্তরিক) হওয়া চাই (16 0৩ 


00165 60 102 1১0155€ ইত্যার্দি, ২য় প্যারা [0 105650০5 ০ [9০০8765), 
অর্থাৎ, নৈতিক শক্তিহীন পেটিবুর্জোয়া সমাজের প্রাণশক্তিহীন লেখকের রচনায় 
দি নিষ্ষিয় সচেতনতার (লেখকের শ্রেণীরূপ নিকিয় হইতে বাধ্য) আভাস পাওয়া 
ঘার় (এই নিক্ষিয় প্রাণশক্তিহীন ও 50185061090515655-সর্বস্ব সাহিতাকে আমি 
৫5০৪412 সাহিত্য বলিয়াছি ) তবে তাহা আন্তরিক, কারণ তাহা £7:0610791 
12110010155 06 8101) 0280 8050. ১৩৪৫”তে বিশ্বাস করিয়া মানসিক 
অসাধুতার পরিচয় দেয় ন7া। এই সচেতনতাই একটি শক্তি। 

শ্রীধুত সেনের এই বক্তব্কেই আম আমার ভাষায় লিখিয়াছিলাম, 
প্ধবংসোন্মুখ ধনতন্ত্রীসমার্ আজ ৫০০৪০:৮, অতএব এ সমাজে সত্য, শিব ও 
স্থন্দরের সাধন! অসম্ভব এবং ৫-০৪৫ 7. সাহিত্যই একমাত্র আন্তরিক সাহিত্য । 
এই আন্তরিকতার জন্ত 4০৪3.হইয়াও তাহাদের সাহিত্যে বৈপ্রবিক শাঁক্তমতা 
বর্তমান।” সমাজববপ্রবের যুগে সামাজিক ক্ষরত। সম্পর্কে চেতন যদি শক্ত 
হয়, তবে সমাজে বা সমাজস।পেক্ষ সাহিতো তাহা বেপ্লরবিক শক্তি ভিন্ন আর 
কি হইতে পারে ? ইহা কি অর্থ বিকাতি ? ”00705519550€5$ ০৫ ৭৩০৪৫০7:০€ 
18 ০6:81] & 0০7 ৩1:৮ (1010165090৩ 06 005০9452053) । আমি ইহার 
অর্থ করিয়াছি,ধনতস্ত্রী সভ্যতার বর্তমান অবস্থার অন্তঃসারশৃন্যতার ষে কোনোরূপ 
অভিব্যক্তিই বৈপ্রধিক শক্তি। শ্রতুত সেনের আপত্তি “বৈত্রবিক' বিশেষণটির 
ব্যবহারে । এ আপত্তির অযৌক্তিকতা৷ আমি পূর্বে একাধিকবার উল্লেখ করিয় ছি, 
পুনরুল্পেখ নিপ্রয়োজন । 0০9055890375653 ও 54০1৩০০।৮৩ 10101901৬6-এর 
অর্থ এক নহে । নিছক নিক্ষিয় চেতনার উদ্দেশ্হীন অভিব্যক্তি ও সক্রিয় চেতনার 
উৎকঠঠা. উদ্যম ও কর্মরূপের মধ্যে পরিবর্তন আছে বৈ কি? কর্মভীরুজ্ঞান ও সঙ্ঞান- 
কর্ম এক বস্ত নছে। 

শ্রীযৃত সেন খন হ্বীকার করিয়াছেন তিনি বিপ্লবী কবি নন তখন তাহার 


৬৭. 
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পরবর্তা অনুযোগ সম্পর্কে উত্তর প্রদান করিয়া! পূর্বতন বক্তব্যের পুনরাবৃত্তি করিতে 
চাহি না। তিনি বলিতেছেন, “গত দশছরের বাংলা কবিতার যথেষ্ট উন্নতি 
হয়েছে ।” এই দশ বৎসরের মধ্যে বাংলা দেশের অর্থনৈতিক দুর্দশ! অবিশ্বাশ্তরূপে 
বৃদ্ধি পাইয়াছে. সমাজ ও রাষ্ট্র ব্যবস্থায় অতি ত্রত বৈপ্রবিক পরিবর্ন আরম্ভ 
হইয়াছে, সারা প্রদেশময় শ্রমিক ও কিষাণ অশান্তি দিনে দিনে সঙ্যবদ্ধ বিপ্রব- 
প্রচেষ্টার রূপ পরিগ্রহ করিতেছে, নিঙ্মধ্যবিত্ত সমাজে বেকারের সংখ) মারাত্মক 
হুইয়! দাড়াইয়াছে এবং সেখানে অতিপ্রত শ্রেণীবিচ্যুতি চলিয়াছে, গভর্নমেন্টের 
পমনমৃতি কক্ষ হইতে রুক্ষতর হইয়া উঠিয়াছে, চাষী ও দিনমজুরের দৈনন্দিন খণ্ড 
সংগ্রামের মধ্য দিয়া সাম্রজ্যবাদ-বিরোধী ব্যাপক সংগ্রাম সংহত হইয়া উঠিয়াছে, 
মধ্যবিত্তত্রেণীর নিম্নাংশ কিষাণ মজজুরশ্রেণীর সহিত স্বার্থসায্যে ঘনিষ্ঠ হইয়। উঠিয়াছে 
এবং রাজনীতি সাধারণের জীবনের সহিত অবিচ্ছেগ্ধরূপে গ্রথিত হইয়া গিয়াছে । 
অথচ এই দশ বছরের বাংলা কবিতায় স্থানীয় রাজনীতির ছায়ামাত্র পড়ে নাই, 
'9100201156 9561010061)0911570 বলিয়া ভাবাবেগকে পরিহার করা হইয়াছে 
এবং শৌখীন সাম্যবাদের বাক্বিভূতি দিয়! নি্ছিয মস্তিক্কবিলাসের প্রবর্তন কর 
হইয়াছে । শিক্ষিত সাধারণের নিকট কবিতাকে ক্রমশ ছূর্বোধ্য করিয়া তোলা 
হইয়াছে, লেখক ও পাঠকের মধ্যেকার স্বাভাবিক ব্যবধানকে অস্বাভাবিক উপায়ে 
বাহুবিস্তঁত করিয়া তোলা হইয়াছে । অসহযোগ আন্দোলনের কবি সত্যেন্্র দত্ত ও 
নৈরাজ্যবাদী আন্দোলনের কবি কাজী নজরুলকে বিদ্রর্প করা হইয়াছে । 
টেকনিকের বনু পরিবর্তন করা হইয়াছে, অর্থাৎ একই কথা বহুবার বহুভাবে বল 
ইইয়াছে। গত দশ বছরে ষখন্ন মানের জীবনে রাজনীতি অপরিহার্ধ হইয়া 
উঠিয়াছে, সেই সময়ের মধ্যে বংলাদেশের কাব্য হইতে নজরুল-সত্যেন দতীয় 
সামান্ত রাজনৈতিক এতিহটুকু পর্যস্ত মুছিয়া ফেলা হইয়াছে, অবশেষে ১৯৪০ 
সালের মে মাসে সাম্প্রতিক কালের বাংলাদেশের অন্ততম বিশিষ্ট প্রগতিক কি 
শ্বীকার করিলেন, আধুনিক বাংলা কবিতা! ধারা'লেখেন তারা অনেকেই রাজনৈতিক 
আন্দালনে যোগ দেন নি, সেটা তাহাদের হুর্তাগ্য । “কিন্ত তাদের মধ্যে 
অনেকেই শক্তিমান লেখক, তারাই এতদিন রাজত্ব করে. এসেছেন এবং মধ্যবিঙ 
সমাক্ধের উপর কিছু কিছু প্রভাব বিস্তার করর্তে সমর্থ হয়েছেন ।” এই প্রভাব 
বিস্তারের একটু নমূণ্] দিতেছি 2” [136 09070175619 01008 ৫০211616. 7৩ 


€১6০। 01015 04 06193 0 ৪. 00260 ০02 ৪0 01 1919 807811618 815৫ 


৮৮ 


(মতি আধুনিক বাংলা কবিতা 


00170117125 0০ 08০ ৪. 23601000 0 609165১1020 10082 02900165 
0০007006190 10800561555 00 2 00262 0 ৪০৮৮ (1065006৩০04 
[০০7061105 ). প্রভাব বিস্তারের নমুনাই বটে। ভয় হয়, পাছে এই সাংঘাতিক 
উন্নতি আমাদের কপালে না টেকে । বর্তমানে তাহাদের সামাজিক চেতনা 
ঘথেষ্ট উদগ্র হইয়াছে, সামাজিক ক্ষয়িঞুতা সম্পর্কে অন্ভূতি স্বতীব্রতম 
হইয়াছে, সাম্যবাদী সমাজের অবশ্যন্তাব্যতা সম্পর্কে তাহারা নিঃসন্দেহ হইয়াছেন, 

ংগ্রেস কর্তৃক মন্ত্রীত্বগ্রহণ মন্ত্রীত্ববর্জনৈ তাহাদের কাব্যের তুলাদণ্ড উঠানাম। 
করিতেছে (16 ৬০৪1৫ 10৪৮০ 7661% 58.5151 1010 005 501787655 ০06 
0€01770০ 210. 20 9061৮61 100৫5 11) 610০ 2001-1000611-)1150 61000-- 
[১1৭.) তথাপি এখনও রাজনৈতিক আন্দোলনকে প্রতিফলিত করিবার 
সময় তাহাদের আসে নাই, তবে ভয় নাই বোধ হয় শীঘ্রই আসিবে, কারণ 
উপসংহারে শ্রীযৃত সেন আমাদের বড় আশার বাণী শুনাইয়াছেন £ “9৮ & 
০1101081 51009801018 21565 10618 ৪ 910 01086 01013 €00185010102- 
17953 ) 81১০ 49 206 21)01619 ০৮০। 61০0128 00০ 0০110 0৫6 ৬12৬ 01 
7০৪৫০ 10668105, ৬৮৩০ 11] 16201. 0৪৮ 50966 ৮০15 59018 ৪174 
০. 20056 1079155 2 01)09102 16 ০ 2০ 0০ 00200110016 2- 11512 
ড7116218, 01015 17)৮০01৬65 217 2150102150019508061010 ০৫6 ০০ ভ৪৩৪ 
০: 11108, 0 8০0৮০ 0216 10 00210289 170021002106 111 0616. 
1015 11617 01026 0০066 ৮7180 10083 06615 2016 60 006361০1015 11966 
£াড--175 আ1|] ০৩11)905 0061) ০5955 6০ 80111005156 970 আ।]] 
১6৪10 0০ 10৩ 169155610 01৮০, 5801) ৪, 15000550010 ০৫ 115115% 
18100 25 5895 10৮ 601 0০ 10155206 660618 0100 04 9208911 
০০55 00956 ০0£ 00608 5600150 103 1165 200 ৪2010901)1776 0১০ 
০216108] 26৪ ০£ €01165”, অর্থাৎ এখনও তাহারা আলগোছে গণম্পর্শ 
বীচাহিয়া, ৭1920 ০: ৪০” হাত ধরাধরি করিয়া কিছুকাল আত্মপরিক্রমায় 
অস্তিবাহিত করিবেন, তারপর গণআন্দোলন আরম্ভ হইলে (অর্থাৎ এখনও 
ই নাই, অতএব তাহাদের আপাতত কোনো কর্তব্য নাই) তীহার! 
বাতীরাতি ব্বগতোক্তি পরিত্যগি করিয়া! গণ-কৰি হইয়া বসিবেন। রাতারাতি 


৮৯ 
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সেইসব কবিদের লইয়া যাহাদের বয়স ত্রিশের কাছাকাছি, এবং জীবনযাত্রা 
একরুপ পাকা হইয়া গিয়াছে । সাংঘাতিক প্রবলেম", ভা্‌বিয়৷ কুলকিনার! 
পাইতেছি না। দশ বছরের প্রগতির কি এই পরিণাম? কিন্ত শ্রীযৃত সেন 
বলিতেছেন, “০ 88০015০2 ৪11 0১656 18 01061 €০ 1091 - 006 
৪0621 270 10056 0০ 02০01651705 01606 01009891009, আ1]] 7০5 
৫81)%1012৭ 9201160€ ৮ 

আমি গ্রহণ পুস্তিকার সমালোচনায় বলিয়াছি, এখনও বলিতেছি সরাসরি 
প্রোপাগা্া দ্বাবা গণ-জাগবণ আনয়নের জনা কেহ তাহাকে বলে না, 
বলিবেও না; কিন্তু নিন্নমধ্যবিত্ত জীবনের শ্রেণীবিচ্যুত ছূর্গতগণের ছুর্গতির 
বাস্তব ইতিহাস রচনা কিংব শ্রমিক-কৃষকশ্রেণীর বাহিরে শ্রীবৃত সেনের নিজের 
শ্রেণীর ঘে অংশ নানা কারণে প্রকৃত অবস্থা বুঝিতে অক্ষম, তাহাদের জন্য 
৪6 51)21010 775017177-এর সাহায্যে 41166186016 01 52%0051116% (161017) 
রচনা, তাহাদিগকে গণআন্দোলনের প্রতি সহান্ভূতিসম্পন্ন করিয়া তোলা, এক 
কথায় ঘে সাহিত্যিক-এঁতিহ্থের তাহার] উত্তবাবিকারী তাহার নিংম্বার্থ সামাজিক 
সদ্ব/বহার-_তীাহাদের আয়ত্তাধীন এটন্‌কুই ঘ্দি তাহারা করিতেন তবে নিংসক্কোচে 
তাহাদিগকে আমরা প্রগতিক ও বিপ্তবী বলিতাম। (আশ! করি ইহা অগ্রগামী 
ব্লক বা তাহার অন্থচরী দলের উগ্র বামপন্থী ভাবাদর্শ নহে )। কিন্ত শ্রীধুত সেন 
বলিতেছেন 2 “৬700 1)0665 ৪00 ৮162] 560010105 ০৫ 030 00002190101) 
111105796 201000 4170 017) 00০: 090106700070-৬৮6 ০21 ৪ 
[165১6000015 5011100015০, আআ ০8100€ 28000655 0102 1521] 2,0016170.” 
কিন্তু এই 4:৪1 ৪31০০” (গণ-সাধারণ কিংবা। [009561০175০ নহে) ৪44135 
করিবার ক্ষমতা, এঁতিহ্য ও সাহিতি)ক উত্তরাধিকার তাহাদের আছে, অভাব 
521015001৬০ 10161801৬০-এর । এই অভাবকেই কি বলে, “ [০ 01656196 
015625 061501081 110051165 ?” ইহাই কি 40 00০ 19708 009 29:০8:6- 
৪১1৮০ ০৪৩5৫;-কে 1১০] করিবে ? করে তে ভালোই । শ্রীযৃত লেনের পম্প্রধায় 
গণ-আন্বোলনের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট নন। এবং যেহেতু ধারা সংশ্লিষ্ট ছিলেন এবং 
আছেন তারা এখনও পর্ধস্ত বিপ্লবী সাহিত্য রচনা! করতে পারেন নি, সেহেতু 
প্রথমোক্ত ভদ্রলোকদের কানামামা হিসাঁবে নেওয়াই ঙালো। “নেই মামার 
চেয়ে কানামামা শ্রেয়” (“মামার সমালোচনার উত্তরে শ্রীযুত সেনের . উক্তি )। 


তি আধুনিক বাংলা! কবিতা 


আমার বক্তব্য, কানামাম! ঘখন জানেন 'তিনি কান! ( অর্থাৎ, এ সম্পর্কে তাহার 
5013501003058 আছে ) এবং ছানি কাটানো ষখন তাহার আয়ত্বাধীন তরন 
অন্ধ অবস্থায় নিষ্ষিয় বিলাপ-বিলাসে দিন ষাপন করা বিপ্রবে বিশ্বাসী কানামামার 
পরোক্ষে বিপ্রববিরোধিতা । অতএব, ছানি না কাটিলে ভবিষ্যৎ ইতিহাস ইহাকে 
মূল্য দেওয়া দুরের কথা, সমাজ-বিপ্রবের যুগে [0৩501811560 106৮ 0০] 
£5০1516-এর এই স্বার্থপর সংক্ষৌভের প্রতি হয়ত কোনো মনোঘোগই দিবে না। 
না হয় বড় জোর উহার কাপুরুষ পলায়ন প্রবৃত্তিকে ত্বণার সহিত অঞ্ষিত করিবে। 
এবং সে সময় “নির্বোধ”, প্প্রবঞ্ক* ইত্যাদি ছাড়া অন্যান্ত বিশেষণ সাম্যবাদী 
সাহিত্যের অভিধানে পাওয়। যাইবে সত্য (এখনো যায়) কিন্তু এ দুইটি বিশেষণ ও 
থাকিবে । যদি সাম্যবাদ-অসহিষুর অথচ 10069 কোনো বুদ্ধিজীবীর রচনার 
সমালোচনা আমাকে করিতে হইত, তবে আমাকে আরও ০০]00৬৮০ আরও 
ব্যাপক ও আরও নৈর্যক্তিক হইতে হইত, কিন্তু সামাবাদে বিশ্বাসে ও সাম্যবাদী 
আন্দোলনে সহাম্থভূতিশ.ল শ্রীযুত সেনের কাব্যের আলোচনায় আমি কতকগুলি 
কাব্যের বিশেষণ ইচ্ছ। করিয়াই ব)ধহার করিয়াছি, এই প্রসঙ্গে 11815150 সমা- 
লোচনার নামে ব্যক্তিগত আক্রমণ ও নি্ষচল আক্রোশের অভিযোগ আনির। 
শ্রীযৃত সেন ব্যবহারিক সুরুচি ও মানসিক শুচিতার পরিচয় দেন নাই । 
গত দশ বছরের বাংল! কবিতায় প্রগতি (7?) আলোচনা আমি পূর্বে 
করিয়াছি এবং তৎসম্পর্কে '০ 9৩ 912 €০ 01561০01৩75 001050152] 
106681105+র (107) তাতৎপর্যও দেখাইয়াছি | এই 17615017791] 11 0681165 
সংরক্ষণ সম্পর্কে শ্রীত মেন আধুনিক ইংরেজী কাব্য হইতে ইলিয়টকে নজীর 
টানিয়াছেন ও ইলিম্বটী কাব্যের ছুর্বোধ্যতা ও সভ্যতার ক্ষয়িফুতা সম্পর্কে স্তীব্র 
চেতনার বিশৈষভ1বে উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার মধ্যে গত দশ বছরের বাংল। 
কাব্যধারার সহিত ইলিয়টের কাব্যধারার সমান্তরালতা! প্রদর্শনের ইঙ্গিত পাঠক- 
মাজ্রের নিকট স্পট হইয়া ওঠে । অবস্থ ঘ'হারা ভারতীয় বাবঙ্গদেশীয় অবস্থা সম্পর্কে 
“বুর্জোয়। যুগ” “বুর্জোয়। সভ/তা' “বুর্জোয়া সমাজ' বুর্জোয়। কবি” প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহার 
করিতে বিন্দুমাত্র ইতন্তত করেন না, তাহাদের নিকট হইতে ইহার বেশী আশা 
করাও অন্থায় ; এতিহাসিক বস্তর্াদ ষে বন্থু কমরেডকে ইতিহাস পাঠের পরি- 
শ্রমের হাত হইতে নিষ্কৃতি দিয়াছে, একথ! একদা! ফ্রেডরিশ এক্ষেল্স্‌ বহু ছুঃখেই 
বলিক্বাছিলেন। আমার বক্তব্য ছিল বিংশ শতাব্ীর দ্বিতীয় ও তৃতীয় ধশকে 


৪২ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ | 
ইংল্যাণ্ডে বসিয়া সভ্যতার ক্ষয়িফুতা সম্বন্ধে যে যনৌভাব বা ৪6৮1652 লইয়া 
ইলিয়ট কাব্য রচনা করিয়াছেন তাহার 50126211507 ও 21991010150 রূপ 
ব্রিটেনের সমাজবিপ্রবের বিন্দুমাত্র সহায়ক নয়, বরঞ্চ তাহার ফ্যাসিস্ত ভাবাদর্শে 
পরিগতিই স্বাভাবিক বেশী। পরবর্তী সাম্যবাদী লেখক তাহার কাব্যের কতটুকু 
বৈপ্লবিক সন্ধ্বহার করিতে সক্ষম হইবেন সে প্রশ্ন এখানে অবান্তর, স্পেংলার ও 
হাকৃস্লির লেখ! পড়িয়াও অনেক বিপ্লবীর উপকার হইতে পারে, তাহাতে আশ্চর্য 
হইবার কিছুই নাই। কিন্তু উদ্দেশ্বহীনভাবে যে [0০০৪০:১০০ নিওড়ায়, 
তাহার কপ।লে ( অন্যের নয় ) ষে তাহা! হইতে এক ফোঁটা বিপ্লবও জোটে না, 
বরঞ্চ ভয়াবহ ফ্যাপিস্ত ভাবাদর্শে তাহার পরিণতি হয়, যে বঙ্গীয় কবিগোঠী ইলিয়টা 
ঢং-এ কাব্য রচন! করিয়! ভবিষ্যৎ বিপ্রবী কাব্যের ভি রচনা করিতে চাহিতেছেন, 
একথা তাহাদের মনে রাখা উচিত; তাহারা যেন নিজের ভবিদ্তৎ আগে 
ভাবিতে বসেন। ইংল্যাণ্ডের সামাজিক পরিমগ্ডলীতে ইলিয়টের হয়ত কোনো 
সামাজিক উপযোগিতা আছে, বাংলাদেশে ইলিয়ট সম্পূর্ন সম্রসম্পর্হীন, 
তাহার অবস্থা কলিকাতার ছাদের টবে বিলাতী মৌস্থমী ফুলের মতো। 
কাব্যে এঁতিথ্বাদী ইলিয়টের সহিত বঙ্গীয় কাব্যের কোনো এঁতিগত 
সম্পর্ক নাই। তথাপি যদি ইহার কাব্যে বিপ্রবের হাবিলনার সাজিবার 
জন্য বাংলাদেশের কাব্যবেদীতে ইলিয়টের প্রতিষ্ঠা করেন, তবে তাহাদের 
প্রবর্কই বলিব। এই নজীর প্রদর্শনের মধো মমত্ববোধ ও এক ত্ববোৰ ষে 
পুরামাত্রায় রহিয়াছে তাহা! যে কোনো পাঠকের চোখে পড়িবে । কর্মফোঙ, 
কডওয়েল ও হেগারসনের লেখায় কোথায় ইলিয়টকে বিপ্রবীকাব্যের পুরোধা বলা 
হইয়াছে, জানাইলে সুখী হইব । কডওয়েলের "11510 20৫ ত₹০৪1)05+ যদি 
সাম্যবাদী সমালোচনার স্ট্যাগ্ডার্ড হয়, তবে অডেন, স্পেগার ও ঢে-লুইসকে 
সাম্যবাদী লেখক বলা চলে না, অতএব উহার্দের রচনা বিতর্কের মধ্যে না 
আনাই ভালো। ইংল্যাণ্ডের সাম্প্রতিক কাব্যের সমালোচনায় কর্ফোডের 
কথাটি আবার ম্বরণ করি £ 71156151500 201001৬ 00310101050 
7০৬৮০180101 2100 2৪৪.০৫০0..৮ এই যূলন্ত্রই "01650 8002৮ আন্দো- 
লনের ভিত্তি । 

উপসংহারে শ্রীদুত গন বলিয়াছেন, "বাংলাদেশের আজ যা অবস্থা তাতে 
অগ্রগামী ব্লক রাতারাতি গুণ্ডারকে পরিণত হুলেও বাহবা পায়” ষে গালি- 


৯৩ 


অতি আধুনিক বাংল কবিতা 


“গালাজজ, ঘষে উগ্রপন্থা আজ সাম্যবাদেক্নামে সমালোচনা-সাহিত্যে আম্ালনরত 
সেট! নানা কারণে অবশ্থস্ভাবী, সেটা পূর্বতন সন্ত্রাসবাদের দায়ভাগ ।” 

কথাট। সাম্যবাদীগণও বলেন, শ্রীযুত সেনও বলেন, আমিও বলি । কিন্ত 
কথাটির সত্যতা নির্ভর করিতেছে ০০0€5৪%এর উপর । কঠোর বিরুদ্ধ সমা- 
লোচনাকারীকে কৌশলে সাম্যবাদ-বিরোধী দলভুক্ত বলিয়৷ গ্রচার করিয়া শ্রীযুত 
সেন কি ভারতবর্ষের অফিসিয়াল সাম্যবাদের সমর্থন ও সহান্থভূতি লাভ করিতে 
চাহেন? কারণ এই অতিসত্য উক্তিটি এত অবান্তর, এত অসঙ্গত ও এত 
অপ্রত্যাশিত ষে ইহাকে অপকৌশলী ডিমাগগী ছাড়া আর কোনো৷ আখ্যা দান 
সম্ভব নহে ।* 

সঃ দঃ 


** অগ্রণী, ছিতীয় বর্ষ, পঞ্চম যংখ]1, মে ১৯৪০; পু ৩১১-৩১৭ | প্রবন্ধ-লেখক 
সরোজ দত্ত প্রবন্ধের ০৫শষে তার নামের আগ্ঘক্ষর সঃ দঃ' ব্যবহার করেছিলেন। 
বানান ও ঘৃত্তিচিহ্ প্রয়োজন মতো! সংশোধন ক্র! হয়েছে । সম্পাদক 


টি 


বাংল সমাবক্োচিন। / বিনয় ঘোষ 


ঝাংল। সমালোচন।-সাহিত্যের পিছনে একশত বৎসরেরও বেশীদিনের ইতিহাস 
থাকলেও, সে-ইতিহাসের অনেকখানিই উল্লেখযোগ্য নয় । আমাদের দেশের 
প্রাচীন মংবাদপত্র “৪116790 ০ :£110019৮ ও “সমাচার দর্পণ”-এ মধ্যে মধ্যে যে 
পুস্তক-পরিচয় প্রকাশিত হতো! তাকে সাহিত্য-সমালোচন৷ বলে না। বাংলা 
দেশের লোকসাহিত্য ও বৈষ্ণবসাহিত্যের সম্ভার সমৃদ্ধ হলেও সেগুলির প্রকৃত 
সমালোচনা, সংস্কত রসশান্্র বা অলঙ্কারশাস্ত্রের দ্রিক দিয়েও খুব বেশীদিন আরম্ত 
হয় নি। বাংলা উপন্যাস, বাংল! কবিতা, বাংলা ছোটগল্প তখনো জন্মলাভ 
কৰে নি, কারণ ষে সামাজিক ভূমিতে সাহিত্যের এই তরুলতা অক্করিত ও 
পল্লবিত হতে পারে মে-ভূমি তখনে! অন্ুর্বরই ছিল। বোধ হয় এইজন্যেই এক 
শত বৎসর পূর্বে প্রকৃত বাংলা সমালোচনার কোনে। উল্লেখষোগ্য দৃষ্টান্ত মেলে না, 
এবং গ্রামে গ্রামে ঘে গ্রাম্যগীতি ধ্বনিত হতো বা রাধাকৃষ্ের যে অমর্ত্য প্রেম 
কাহিনী বৈষ্ণব কবির! ভাববিহ্বল স্থরে ও ছন্দে রচন। করতেন ত৷ শুধু ভাবতগ্নয় 
রসিকের অজন্ত্র অশ্র ঝরানিতেই শেষ হয়ে যেত। অন্তরের ভাব বাম্প হয়ে 
জমত চোখের কোণে, তারপর উবে যেত ঝর ঝর অশ্রধারায়, ভাষার বেশতৃষায় 
সজ্জিত হয়ে সমালোচনারূপে কাগজে প্রকাশিত হতো না। 

বাংলা সমালোচনার বীজ যখন উপ্ত হলো তখন সংস্কৃত নন্দনশাস্ত্রের রসেই 
সে পুষ্টিলাভ করতে লাগল । সংস্কৃতগ্রন্থে কাব্য ও সাহিত্যের বিষয় ও 
অঙ্কে বিচার করা হলো পৃথক করে, কতকগুলো! বাধাধর স্থত্র দিয়ে তাদের 
ভিন্ন ভিন্ন গারদে শৃঙ্খলিত করা হলো । বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্‌ এবং প্রাচীনদের 
মৃতে এই রস হচ্ছে "ত্রহ্মানন্ন-সহোদর:*--সেই আনন্দ-রস উপভোগের ক্ষমতা 
বা অধিকার সকলের নেই। সংহিতাকারের মতে ব্রহ্ধাবর্ত এবং আর্ধাবর্ত 
বহিভভূত সমগ্র ভারতবর্ষ যেমন শ্লেচ্ছদেশ, এবং ইন্্র-চন্দ্র-বাযুবরুণ প্রভৃতি 
সংস্কত দেবতার। দেশীয় দেবতাদের সঙ্গে যুদ্ধে এক গৃহকোণ ব্যতীত ফেমন 
সর্বজ্রই পরাজিত হয়োর্টীলেন, তেমনি সংস্কৃত রসশাস্্রজজ ও আলঙ্কারিকের। কাব্য- 
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রসকে ত্রদ্ধানন্দ-সহোদর বলে সে রস'উপভোগের অধিকার নিজেদের “কুলের" 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ রাখলেন, এবং রসের এই সংজ্ঞা পালন করে যে কাব্য রসোত্ীর্ঘ 
হতে অপারগ হলো তাকে শ্নেচ্ছকাব্য বলে বাতিল করে দিলেন । বিদেশী বিজেতা 
আর্ধদের প্রভু-মনোভাব ও ব্ব-শ্রেণীপ্রীতি, দাস-প্রতর সামাজিক পটভূমিতে ক্কষি- 
জীবনের স্থশীতল মন্থর ছায়ায় ঘ্বন্ব-বিরোধ-সংঘাতের মধ্য দিয়ে যখন দ্রাবিড়- 
মোঙ্গল মিশ্রিত রাংলাদেশে “আবর্তে আবর্তে” এমে পৌছল তখন সেই 
'আবর্তারোপিত আর্ধত্ব মন্্রমুঞ্ধ করল কুলশ্রেষ্ঠদের । সংস্কৃত রসজ্জের৷ রাজসিংহাসন 
দখল করলেন বাংল। সাহিত্যের বিচারসভায় । বৈষ্ণব পদাবলী, বৌদ্ধগান 
ও দৌহা, শৃগ্ঠ পুরাণ, রামপ্রসাদী সঙ্গীত, চণ্তীর গান, মনসামঙ্গল পাঠকের ও 
সমালোচকের অন্তরে ধর্মভাব ও ভক্তিরসের উদ্রেক করে ভগব্ভাবে মনপ্রাণ 
উদ্বেলিত করল । অশ্রু, গদগদ কষম্বর এবং তারই যোগ্য বাহন নাছুশস্থদুশ, 
চ্যাবঢেবে ও সর্যাতসেতে ভাষায় এদিকে ওদিকে সমালোচনার আবিভাব হতে" 
লাগল ৷) উনবিংশ শতাব্দীতে পৌছে, ইংরেজী শিক্ষার ক্ষীণ আলোক যখন 
আমরা পেলাম, এবং প্রকৃত দেশের মাটি থেকে সাহিত্য সষ্টিও আরম্ভ হুল, 
তখন সমালোচনা সাহিত্যেরও কিছু কিছু আভাস পাওয়া গেল। ঈশ্বর গুপ্ত, 
টেকচাদ ঠাকুর, কালিপ্রসন্ন সিংহ, মাইকেল মধুন্থদন দত্ত এরা ধারে ধারে নিজ 
নিজ গ্রতিভ। নিয়ে সাহিত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হলেন, এবং “আলালের ঘরের দুলাল”, 
“ছতোম প্যাচার নক্সা” “তিলোত্তমা কাব্য” “মঘনাদ বধ কাব্য” প্রভৃতির মধ্যে 
সমালোচকের জন্যে রসদ সঞ্চিত হলো। কিন্তু “হিন্দু কলেজ' প্রতিষ্ঠার পর 
ক্যাপটেন রিচার্ডসন প্রমুখ ইংরেজী পণ্ডিতদের শিক্ষায় যে সব বাঙালী ছাত্র 
ইয়োরোপীয় সাহিত্য ও সমালোচনার গতি-প্রকৃতির সংস্পর্শে এসে বাংল ভাষায় 
তাকে প্রয়োগ করবার প্রয়াম পাচ্ছিলেন, ঈশ্বর গুপ্তের “প্রভাকর” পত্রিকায় 
স্কাদের বিরোধিতা চলছিল । সেই সময়, প্রায় উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি 
(১৮৪৪ সালে ) “ক্যালকাটা রিস্্যু” পত্রিকা প্রকাশিত হয়, এবং সেখানে ইংরেজী 
ভাষায় বাংল সাহিত্যের সমালোচন। ইংরেজ ও বাঙালী সমালোচকেরা লিখতে 
আর্ত করেন। “সোমপ্রকাশ ও রহমত সন্দর্ভ” পব্জিকাতেও বাংল! সমালোচনা 
প্রকাশিত হতো । ১৮৬৫, ১৮৬৬ ও ১৮৬৯ সালে যথাক্রমে “দুরেশনন্দিনী”, 
“কপালকুগুলা” ও “মৃণালিনী” প্রকাশিত হল এবং ১৮৭১ সালে বন্ধিমচন্দ্র নিজে 
“ক্যালকাট। রিভ্যু” পত্রিকায় বেনাম। একটি বাংল! সাহিত্যের ধারাবাহিক 
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মমালোচনা ইংরেজীতে লিখলেন । ১৮৭২ স্বালে “বঙ্গদর্শন” প্রকাশিত হবার 
পর বাংলা সমালোচনা-সাহিত্য কিছু কিছু পরিবর্ধিত হলো এবং পরে “ভারতী* 
ও “সাধন!” পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথ তাকে জীবন্ত ও সুন্দর করে তুললেন। বাংল 
সমালোচনার প্রাণ প্রতিষ্টা বঞ্িমচন্্রের দ্বারা হলেও, রবীন্দ্রনাথই রক্তমাংস দিয়ে 
তার মধ্যে লালিত; আনলেন। ববীন্দ্রনাথকে কেন্দ্র করে ক্রমে একটি 
সমালোচকের চক্র গড়ে উঠল, এবং পরে প্সবুজ পত্রের” মধ্যে তীরা সঙ্ঘবদ্ধ 
হয়ে নিজেদের মতবাদ প্রচার করতে আরম্্ত করলেন। এদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
হচ্ছেন প্রমথ চৌধুৰী, অতুলচন্দ্র গুপ্ত, অ্জিতকুমার চক্রবর্তী প্রভৃতি । তাছাড়। 
মোহিতলাল মন্গুমরার বাংল। সমালে]চনার ক্ষেত্র যথেষ্ট প্রসারিত করেছেন । 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ এবং সংস্কৃত পণ্ডিতদের সুদীর্ঘ ছায়ার চৌহদ্দি তিনিও অতিক্রম 
করতে পারেন নি, বরং মধ্যে মধ্যে অত্যন্ত সংকীর্মভাবে সাহিত্যের সৌন্দর্য ও 
রসেত ব্যাখ্যা করেছেন । শ্রীঢুমার বন্দোপাধ্যায়, সুকুমার সেন, সুবোধ 
সেনগুপ্ত, প্রিয়রপ্রন সেন প্রমুখ অধ্যাপকবৃন্দও বাংলা সমালোচনা-সাহিতোর 
কূলেবর বুদ্ধি কবেছেন, কিন্ত তাদের সমালোচনা অধ্যাপকীয় ও ক্লেজী 
হয়েছে, প্রকৃত সাহিত্য-সমালোচন! হৃপ্গ নি। তার মধ্যে পাণ্তিত্য আছে, গ্রাণ 
নেই, দৃষ্টির পরিচত্র নেই । এখানে শুধু একজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য, 
তিনি হচ্ছেন দীনেশচন্দ্র সেন। দীনেশত্বাবু অক্তান্ত অধ্যবসায় ও পরিশ্রমের দ্বারা 
বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের বহু মুল্যবান গুপ্তরত্র উদ্ধার করেছেন, সঙ্গে 
সঙ্গে সামাজিক ইতিহাসও বিক্ষেন্তভাবে বর্ণনা করে সিয়েছেন। কিন্তু ঠিক 
এতিহাপিক ও সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে স্ুবিহ্স্তভাবে সাহিতে)র বিশ্লেন্ণ করে 
যাননি। প্রাচীন বাংল সাহিত্যের এই গবেষণামূলক সংকলন কাধে ব্রজেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপা ব্যায় ও সজনীকান্ত দাস যথেই কতিত্বেৰ পরিচন্ন দিয়েছেন। 

ঠিকভাবে বিচার করে দেখতে গেলে একথা নিঃসংশয়ে বলা চলে ঘষে 
রবীন্দ্রনাথের পর বাংলা সমালোচনা-সাহিত্য এমন কিছু অগ্রসর হয় নি যাতে 
আমাদের দৃষ্টি আৰু হতে পারে। প্রাচীনদের সেই বাক্যং রসাত্মকং কাব্যং 
আজও বাংলার সমালোচকদের কানে ধ্বনিত হচ্ছে, এবং কাব্যরসের আজও 
ঘুরিয়ে ফিরিয়ে নৃতনভাবে ব্যাখ্যা করা হয়ে থাকে পক্রহ্মানন্ম-সহোদরঃ” 
বলে। আজও বাংল।র সমালোচকেবা. নিভৃতে ব্রহ্মানন্দ-সহোদরের সঙ্গে কৃ্জন 
করতে চান, আমাদ্্ধে মতে! পর্বধারারণের 'দ্বন্তে লেই. রসনীড়টির।. সামনে 
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উতজীক় পরিয়ে পতিত বরান্মকে খড়ম ছাতে দীড় ফিরিয়ে রাধে, এবং বন্তকণ্ে 
খোষল! করেন যে আমরা, যারা সমাজ মিষ়ে রাজনীতি নিয়ে, বা জনসাধারণের 
মল অমঙ্গল নিয়ে চিন্তা করি তারী ববি ধা কাব্যরসিকের কাছে মেঙ্ছ। 
সমালোচনরি রাজো এদের মনোভাব আজও আর্দের মতোই রয়েছে আর 
সাধারণ মাঞ্িষেরা রয়েছে অনার্য । তার কারণ বাংলাদেশের মাটি থেকে 
আজও মধাযুগ একেবারে অবলুঞ্চ হয়ে যাঁয় নি, এবং সাহিত্যকে ধারা সমাজ থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে নীবব যোগসাধনার মতো জ্ঞান করেন তাদের মনে এই মধ্য- 
যুগীয় মমোৌভাব বদ্ধমূল হয়ে আছে। বাংলা সাহিত্যে আজও তার প্রমাণ স্পষ্ট 
রয়েছে এবং সমালোচনা-সাহিত্যে সে-গ্রমাণ স্পন্টতর | 
এখন সমালোচনার কিছু কিছু নমুনা উদ্ধ'ত করব, কারণ তাতে বাংলা 
সমাঁলোচনার বিকাশ কিভাবে কোন্‌ দিকে হয়েছে বোঝা সহজ হবে । 


সমাচার দর্গণ 
“নৃতন পুস্তক । সম্প্রতি ছুই তিন বৎসর হইল মোং কলিকাতার হিন্দুরদের শাস্ত- 
সিদ্ধ সহমরণেব বিষয়ে কেহ কেহ প্রতিবাদী হইয়াছেন তন্নিমিত্ত কলিকাতার 
শ্রীযুক্ত বাবু কালাচান্দ বন্থজা এক নৃতন পুস্তক রচন! করিয়। ছাপাইয়াছেন। সে 
পুস্তকে সহমরণ নিষেধকর কথা ও শ্বমতসিদ্ধ মুনিপ্রণীত বচন তাহা'র প্রত্যুত্তরম্বরূপ 
সহমরণ বিধয়িকের বাক্য ও তাহারও ত্বমতসিদ্ধ মুনিপ্রণীত বচনও আছে এবং 
বার্গাল। ভাষাতে তাহার তঞ্জমা আছে এবং সেই বিষয়ের ইংরাজী ভাষাতে 
পৃ এক কেতবি অতি স্ন্দররূপে তঙ্জমা। এই পুস্তক অত্ল্পদিন প্রকাশ 
হইয়ীছে | (১৮ই সেপ্টেশ্বর, ১৮১৯ |) 

নৃতন পুস্তক | শ্রীযুক্ত বাবু নীলরতন হালদার মহাশয় বু-দর্শন নামে এক 
নৃতন পুস্তক করি শ্রীবামপুরের ছাপাখনাতে ছাপাইতে আরম্ভ করিয়াছেন সে 
পুস্তক দ্বারা মূর্খ লোকও সভাসৎ হইতে পারিবেক | যেহেতু ইংরাজী ও বাঙ্গালা 
ও সংস্কৃত এবং পারমি ও লাটিন প্রভৃতি নানা ভাষাতে নানা দৃষ্টাস্ত একস্থানে 
সংগ্র্থ করিয়াছেন । ( ২*শৈ আগিষ্ট, ১৮২৫1)” 

এই পুস্তক ঘমালৌটনাগুলি পড়লেই বো ধায় যে সমালোর্না-সহিত্য 
বাংলায় ভূমিষ্ঠ হলেও তীর বন্ধী' তখনও ফোটে নি। “ক্যালকাটা রিতু” পত্রিকা 
্কীশশিত হর্ধীর পব ইৎরেজ পত্তিতদের প্রভাবে বাংলী সমার্লৌচনা একটা নৃতন 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


পথের সামনে এসে দাড়ায়, ধা সাহিত্যক্ষেত্রে বঙ্কিমবাবু অবতীর্ণ হবার সন্দে 
সঙ্গে সমালোচনা-সাহিত্যও নৃতন জীবন লাভ করে । এই সময় শ্রীযুক্ত রন্ধলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় কবিতা সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ লেখেন । আমার মনে হয় বাংল 
সমালোচনা-সাহিত্যে এই প্রবন্ধটির একটি বিশেষ স্থান আছে এইজন্য ষে এই 
সমালোচনার মধ্যে আধুনিক বাংলা সমালোচনার বীজ দেখতে পাওয়া যায়। 
১৮৫২ সালে কলিকাতার বীটন সোসাইটি নামে এক সাহিত্য-সভার বৈঠকে 
কয়েকজন প্রবন্ধকারের বাংল। কবিতার অপরুষ্ঠতা সন্ধে মন্তব্যের প্রতিবাদ- 
স্বরূপ রঙ্গলালবাবু “বাঙ্গাল কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ” রচনা করে পাঠ করেন। 
প্রবন্ধের কিছু কিছু অংশ আমি উদ্ধ'ত করছি £ 

“*-****বাঙ্গালা ভাষায় ষে সকল ব্যক্তি কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, প্রায় 
কেহই তাহাতে স্ব স্ব সাময়িক দেশের অবস্থা অথব! দেশীয় লোকের নীতি বীতি . 
প্রভৃতি প্রকুষ্টর্ূপে বর্ণনা করিয়া যান নাই, ইহাও এক মহা ক্ষোভের বিষয় বলিতে 
হইবেক; কিন্ত সেই ক্ষোভ কথঞ্চিদ্রেপে কবিকঙ্কণের চণ্ডীপাঠ করিলে নিবৃত্তি 
পায়; অন্যুন দুই শত বংসরের পূর্ধবে আমারদিগের দেশের কিরূপ অবস্থা ছিল, 
তাহা উক্ত গ্রপ্থ পাঠ করিলে জানা যাইতে পারে । কবিকস্কণ প্রকৃত কবির অনেক 
গুণে মণ্ডিত ছিলেন, বিশেষতঃ তদ্গ্রন্থে নানাপ্রকার অবস্থার মন্ুষ্যর্দিগের 
আন্তরিক ভাব এবং ভাষা অতিকৌশলে রক্ষিত তথা পরিপাটারূপে বিভিহ্নপ্রকার 
রস সকল বিকশিত হইয়াছে । আমরা গৌড়ীয়া কবিতার প্রথমাবস্থার এইব্ধপ 
সংক্ষেপ বিবরণ শমাপন করিয়া ততপরের অবস্থা বিষয়ে কিব্চিদ্বাুল্য উল্লেখ 
করিতেছি, অতএব শ্রোতৃবর্গের প্রতি নিবেদন, তাহারা অন্ুগ্রহপূর্বক যে সময়ে 
বির হাঙ্গামা, যে সময়ে ইংরাজের বিক্রম বৃদ্ধি এবং ঘে সময়ে মুসলমানের 
ছত্রভঙ্গ, সেই সময়ে ক্ষুত্র এক তটিনীতীরবর্তী ক্ষুত্র এক নগরীর ক্ষুদ্র এক 
রাজার সভা মনে করুন, সেই রাজা একজন স্বাধীন রাজ! ছিলেন না, একজন 
ত্বাধীন রাজার ভূত্যানুভৃত্য ; সেই রাজার ধীরতার চিহ্ের মধ্যে এইমাত্র ছিল 
যে, তিনি “কাব্য শান্ত্রবিনোদন কালো গচ্ছতি ধীমতাং” এই প্রসিদ্ধ কথার 
অর্মজ্ঞ ছিলেন, অতএব স্বীয় মভাসৎ এবং আশ্রিত ভারতচন্দ্র রায়কে গুণাকর 
উপাধি পুরস্কার করিয়া কবিতা কলা কলনে অন্মতি প্রদান করাতে ভারতচন্্র 
অন্নদামঙ্গল প্রভৃতি কাব্য রচনা করেন। ভারতচন্দ্র রায় ত্বয়ং জনেক ভাগ্যধর 
্রাঙ্মণের বংশধর ছিলেন, কিন্তু সেই সময়ে সেই দেশে অত্যন্ত অরাজকতা বিধায় 
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বাংলা পমালোচনা 


্বীস্ সম্পদপরিচ্যুত হইয়! কষচন্্র রায়ের আশয় গ্রহণ করেন, এবং এই জন্যই 
রষ্সি গ্ণাকর কবিতার মধ্যে কৃষ্চন্দ্রের বিস্তর স্তবতি করিয়াছেন। কিন্তু এরূপ 
স্তাবকতার কারণ দেদীপ্যমানই রহিয়াছে, যেখানে লাটান কবি অবিড্‌ মাহাস্মা 
্বীক্স গ্রতৃ কর্তৃক দ্বীপান্তরিত হইয়াও তোষামোদ করিতে ক্রটি করেন নাই, 
সেখানে ভারতচন্ত্র “অন্গেন পুরুষে! দাসঃ” ইতি নীতিবাক্যের মর্্রক্ষা করিবেন্ঠু 
ইহাতে দোষ কি ?:.-.-"সত্য বটে, ভারতচন্ত্র কোন মহাকবির ন্যায় উচ্চতর 
ভাব সকল প্রকাশ করিতে পারেন নাই, কিন্তু মহত্ভাব প্রকটন করণের 
উপযোগিতা সকল আবশ্ঠক রাখে, যে জাতি পরাঁধীনতা৷ শৃঙ্খলে চিরদিনের জন্ত 
বদ্ধ, ষে জাতি আহার বিহার ব্যতীত সভ্যতার উচ্চাভিপ্রেত সকল লিদ্ধিকরণে 
অজ্ঞাত, ষে জাতি জঙগ্সভূমিকে গরীয়সী মানিয়া কুপম্ুকবং অবরুদ্ধ আছে, 
তাহারদিগের মনোমধ্যে উচ্চতর ভাবোদয় হওনের বিষয় কি ? '.... 

." কবিকঙ্কণের ন্ায় ভারতচন্দ্র রায় যে সময়ে বর্তমান ছিলেন, সেই সময়ের 
প্রচলিত দেশাচার প্রভৃতি যথার্থরূপে বর্ণনা করিয়া গিয়াছেন, তাহার কাব্য 
সকলের বয়ঃক্রম অদ্য একশত বৎসর পুর্ণ হয় নাই, তথাচ এই শতাব্দের মধ্যে 
অন্মর্দেশের আচার ব্যবহার কিরূপ পরিবর্তন ঘটিয়াছে তাহা মনে করিলে নয়ন 
পথে অশ্রধারার শেষ হয় না। ভারতের শবসৌন্দধ্য ভাবের মাধুর্য এবং রসের 
প্রাচুষ্য ও প্রাথধ্যের কথা অধিক কি বর্ণনা করিব, বাঙ্গালা ভাষায় এরপ সুমিষ্ট 
রচনা অগ্যযাবধি আর দ্বিতীয় হয় নাই, ভারতের পদ্ঠ পংক্তি পাঠকালীন বোধ 


হয়, ষেন মধুকরনিকরের বন্ধার হইতেছে-_” 
( বাঙ্গালা কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ-_-১৮৫২ সনে প্রকাশিত ) 


সমালোচক উক্ত সমালোচনার মধে/ শেক্সপীয়রের ভেনাস এণ্ড এঠোনিস, 
এবং বাইরনের “ডন জুয়ান" কাব্য থেকে কয়েকটি অংশ উদ্ধ'ত করে ভারতচন্দ্রের 
অঙ্গীতার সঙ্গে তুলন! করেছেন। ভাষাটাকে একটু আধুনিক রীতিতে সংশোধন 
করে নিলেই আমার মনে হয় রঙ্গলালবাবুর সমালোচনাকে যে কোনো আধুনিক 
বাংলা সমালোচনার সঙ্গে তুলনা করা যেতে পারে ।* 


* শ্রীযুক্ত রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রবন্ধের সঙ্গে ১৮৫২ সনের জাহ্য়ারী 
সংখ্যার 4081০8669. 7২০৮1০%/-এ প্রকাশিত শ্রাযুক্ত হরচন্দ্র দত্তের 4517521 
7০৪65" নামক প্রবন্ধ পঠিতব্য | - এই ছু'টি প্রবন্ধ থেকে তংকালীন বাংলা 
সমালোচনা সগ্দন্ধে মোটামুটি ধারণ! হবে। 
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এরপরে ১৮৬৫ চারা প্রথম উপন্যাস "ছুর্গেশনন্দিনী” প্রকাশিত 
হলে “সংবাদ প্রভাকর”, “রহস্য সন্দ্” ও “সোমপ্রকাশ”” পত্রিক্য় ষে 
সমালোচনা বেরোয় তার থেকে বাংলা সমালোচনার পরিচয় পাওয়! যাবে ॥ 
সমালোচনা ক'টি আমি উদ্ধংত করুণ্ছি £ 


সংবর্ষি প্ীষাকয ( ১৪ই প্রপ্রিজ্জ) ৩৮ ৬৫ ) 
পুগেশিনজ্দিলী 
“এরখা্ি ইত্ডিহাসমূলক উপাখ্যান। - এক এক প্রষ্ঠা করিয়া পাঠ করিতে 
করিতে ক্রমে আমরা ইহার আগ্চোপাস্ত সমাপ্ত করিয়াছি । পঠিকালে অন্তঃকরণে 
কিরূপ অপরিসীম আনন্দের উদয় হইয়াছিল, পাঠকগণ শ্বয়ং পাঠ করিয়া না 
দেখিলে সে আনন্দ অস্ুভব করিতে পাঁরিবৈন না ।:.. 

বাঙ্গালা ভাষয়ি নৃতন উপাঁখান এ পধ্য্ত দৃষ্ট হয় নাই , ছুর্গেশনন্দিনী- 
্রশ্থকার যদিও স্ীপ্রণীত পুস্তক মধ্যে স্থানে স্থানে ইংরাজীভাব সন্গিবেশিত্ত 
করিয়াছেন, তথাপি যখন ইহ] অশ্নুবাদিত পুস্তক নহে, তখন ইহা অবশ্থাই নৃতন। 

পাঠকগণ ধেন এরপ মনে না করেন যে, আমরা ইংরাজী উপাখ্যান সমুদয়ের 
সহিত হুর্গেশনন্দিনীর উৎকর্ষের তুলনা করিতৈছি। ইংরাজীতে যেরূপ উত্তম 
উত্তম উপাখ্যান আছে, বাঙ্গাল। ভাষায় সেরূপ নাই, এই নিমিত্ত আমরা এই 
উৎকৃষ্ট ও প্রথম বাঙ্গাল উপাঁখ্যানকে গৌরব স্থানীয় করিলাম ।---ঘখন 
একটি ভাষার স্ষ্টি হইয়াছে তখনই তাহার সঙ্গে সঙ্গে সেই ভাষার গর্ভজ্বাত 
সম্তানোৎপত্তির আবশ্তকতা৷ রহিয়াছে; সে সন্তান কোথায়? পাঠকগণ স্মরণ 
করিয়! বলুন তাহারা বাঙ্গাল৷ ভাষায় লিখিত কখানি মৃলগ্রস্থ পাঠ করিয়াছেন ? 
বাস্তবিক বঙ্ষিমবাবু এই পুস্তকে অসাধারণ নৈপুণ্য প্রদর্শন করিয়া বাঙ্গালার 
প্রথম উপাখ্যানকার (156 00৮61150) উপাধির অধিকারী হইয়াছেন । 
আমাদিগের দেশে যে সকল উপাখ্যান দৃষ্ট হয়, তৎসমুদয়ই প্রায় অদ্ভুত ও 
অনৈসগিক ঘটনায় পরিপূর্ণ । ছুগেশিনন্দিনী সর্বাংশে সেই বিতৃষ্তাকর দোষে 
পরিবজ্জিতা । বিশেষত: ইতিবৃত্তের সহিত ইহার সংশ্রব থাকাতে আবে! একটি 
মনোহর শোভা হইয়াছে ।” 


বুহুত্যা-সল্দর্ভ (২য় পর্ব্ব, ২১শ খণ্ড ৷ 
“বঙ্গদেশে কক্পনার্শক্তির তিধোভাব হইয়াছে বোধ হয়, যে কোন গ্রন্থ 


০.৪ 


বাংল] সমালোচনা 


বৃতন হইতেছে তংসমূদায়ই এক আদর্শের অর্ককরণ সরবত প্রতীয়মান হয়। 
বাঙ্বালীতে যত গ্রদ্থকাব্য হইয়াছে তসকলই প্রায় বিদ্যান্ন্দরের ছায়া স্বরূপ বোধ 
হয়? -.. ' এই প্রযুক্ত আমরা বঙ্গীয় সাময়িকপত্রের সম্পাদক হুইয়াও বাঙ্গালী 
গগ্ভকাবা-পাঠে অত্যন্ত অন্থরাগ বিহীন। পরন্ত সম্প্রতি শ্রীযুক্ত বঙ্কিমচন্দ্র 
চট্টোপাধ্যায়ের ছুর্গেখনন্দিনী পাঠ করায় সে বিরাগের দুবীকরণ হইয়াছে। 
আমরা তাহার আস্েপান্ত পাঠ করিয়া পরম গ্রীতিলাভ করিয়াছি । ইহার কল্পন।, 
গ্স্থন, রচনা, সকলই নৃতন প্রকারে নিষ্পন্ধ হইয়াছে, এবং তাহাতে কাহাকেই 
চর্ধিবিত চর্বণের ক্লেশ পাইতে হয় না। যাহার! ইংরাজী গন্কাব্য পাঠ করিয়া! 
থাকেন, তাহাদিগের মনে দুর্গেশনন্দিনীর অনেকস্থানে ইংরাজী নবেলের প্রতিভা 
লক্ষ্য হইতে পারে। কিন্তু তাহাতে তাহার প্রতিভার কোন বিশেষ হানি 
হয় না। যাহার! নৃতন সরস মনোমুগ্ধকর গল্পের অন্থধায়ী, যাহারা বীর্য্যবং 
বাকের আদরকারা, ধাহার! বিনাঙ্ষপ্রাসে রচনার চাতুধ্য হইতে পারে এমত 
জ্ঞান করেন, ধাহারা মহদ্গুণে পরিতৃপ্ত হন, তাহারা দুর্গেশনন্দিনীতে আপন 
আপন অভীষ্ট নিদ্ধ করিতে পারেন, কারণ ইহ! তাহাদের মুকল অভীষ্ট্রের সমাক 
প্রকারে পোষক, সন্দেহ নাই। 

গ্রন্থের উদ্দেশ্ঠ গল্পটি সমস্ত অলীক নহে । ইহার মূল আখ্যায়িকাটি জাহানাবাদে 
অন্/পি ইতিবৃত্ত বলিয়া প্রচলিত আছে, তাহারই সম্প্রসারণ করিয়া] গ্রন্থকার 
আপন গল্পটি সম্পন্ন করিয়াছেন। এই গল্পের বিস্তাসে অনেক প্রকার অকম্মাৎ 
ঘটনার উল্লেখ হইয়াছে, তাহাতে পাঠকদ্বিগের মনকে একান্ত বশীভূত করে। 
এবং ্রস্থপাঠ-সমাপ্তি পর্যন্ত গ্রন্থতযাগের মানসকে এক্কালে দূরীভূত করে। গল্পের 
মুখা পদার্থ আদিরস হইলেও তাহার কুত্রাপি অষহণীয় বর্ণন হয় নাই, ও স্থানে 
স্থানে উপহাস বর্ণন দ্বারা চিত বিষ্কারণের উপায় কর! হইয়াছে । 

গ্রস্থকারের বর্ণনা-শক্তি বিলক্ষণ বলবতা এবং ধেকোন বিষয়ের আদর্শ শব্দে 
চিন্তিত করিয়াছেন তাহাই মনোজ্ঞ বোধ হয়|... 

যুক্ত বঙ্ছিমবাঁবু হাশ্ত-রপ্পোদ্দীপনে বিলক্ষণ যত্্রশীল কিন্তু আক্ষেগ্রের বিষয় 
এই থে এইক্ষণে বাঙ্গালী পুস্তক ভদ্রমহিলা! পাঠ করিয়া থাকেন ইহা তিনি 
সববত্র স্মরণ রাখেন নাই, অথর। তাহার পুস্তক তাহাদিগ্নের গ্রাঙ্ছ করিবার সম্যক 
চেষ্ট পায়েন নাই। ক্মনেক কথা '্লাছে ঘাহা স্পষ্টাপেক্ষা পরোক্ষে ভদ্র হয়, ইহা 
বিস্বত হওয়া অনেক গ্রন্থরারের সহ্ৃদয়তার হানিক্লর হইয়া থাকে ।-..... 


১৩৭ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক (5 

এ পর্যস্ত গ্রন্থের প্রশংসানামস্তর ইহা বক্তব্য হইয়াছে । যে গ্রস্থকার ইংরাজী 
গ্যকাব্যের ভাবে আর্ঘথাকায় কোন কোন স্থলে হিন্দু ও মোসলমান সম্বন্ধে 
ইংরাজী ব1 বিলাতী আচার ব্যবহারের আরোপ করিয়াছেন, তাহাতে স্বভাব 
বর্ণনার ব্যাঘাত হইয়াছে । .. গ্রন্থের রচনা সম্বন্ধে বক্তব্য যে তাহা সাধারণতঃ 
শুদ্ধ ওজোগুণ বিশিষ্ট এবং স্বভাবসিদ্ধ হইলেও স্থানে স্থানে চ্যুত সংস্কৃতিত্বে আক্রিসট 
আছে। কয়েক স্থানে গ্রস্থকার “লম্দত্যাগ করিয়া” পদ লিখিয়াছেন, ইহা পরিস্তদ্ধ 
গৌড়ীয় নহে । লোকে লক্ষ “প্রদান” করিয়া থাকে, কদাপি “ত্যাগ” করে ন।, 
কেবল পল্লীগ্রামবাসিরা “লাফছাড়িয়া” থাকে, বৌধ হয় বঙ্কিমবাবু তাহারই 
অন্কবাদ করিয়া থাকিবেন। সে যাহ হুউক তীহার গ্রস্থথানি ঘে রসব্যঞক, 
ভাবদ্যোতক ও নূতন প্রণালীর আদর্শস্বরূপ হইয়াছে এই নিমিত্ত আমরা 
তাহাকে সম্যক্‌ সাধুবাদ করিলাম |” 


লোঅপ্রকাশ (২৪ এপ্রিল, ১৮৬৫) 
“ছুর্গেশনন্দিনী 1:-পাঠকগণ গ্রন্থের নামটি দেখিয়া! কৌতৃহলাবিষ্ট হইয়াছেন 
সন্দেহ নাই । আমাদিগের মনেও প্রথমে কৌতুক জন্মিয়াছিল। নামটি শ্রুতিমধুব 
হয় নাই বটে কিন্তু বিলক্ষণ কৌতুকাবহ হইয়াছে । .. 

যাহারা আরবোপন্যাস পড়িয়াছেন, আসিয়ার লোকের অদ্ভূত উপন্যাস রচনা 
শক্তি কেমন প্রবল, তাহারা তাহা জানিতে পারিয়াছেন। ছুর্গেশনন্বিনী বচনাকব 
সেই শক্তিকে প্রতীচ্যদিগের প্রদণিত নৈসগগিক রচনারীতি দ্বারা নিয়ন্ত্রিত করিয়া 
প্রস্তাবিত উপন্যাসের সবিশেষ মনোহরতা সম্পাদন করিয়াছেন । মনোহর 
উপন্যাস পাঠ চিত্তকে যেরপ আকর্ষণ করে দুর্শেশনন্দিনী আমাদিগের চিত্তকে 
সেইরূপ আকর্ষণ করিয়াছিল । আমরা খংস্ক্য সহকারে ইহার আছ্যোপাস্ত পাঠ 
করিয়াছি । 

পাঠকালে অনেকস্থলে গ্রন্থকারের নায়ক নায়িকা প্রতৃতির রূপ বর্ণনাদি 
ক্ষমতার পরিচয় পাইয়া আমাদ্দিগের অস্তঃকরণ আনন্দরসে পরিপুত হইয়াছে । যে 
স্থলে যে ব্যক্তি বা যে বস্তর সম্ভাব অথব1 যেরূপ বর্ণনা আবশ্যক, গ্রস্থকার তত্তৎ 
স্থানে ঘথোচিত রূপে সে সকলের সন্গিবেশাদি করিয়াছেন । 

শুরু কৃষ্ণ, সুখ হুঃখ, শীত গ্রীক্ম, পরস্পর সরিহিত ন! হইলে পরস্পরের মহিম।' 
€ শোভা বৃদ্ধি হয় না। আমর! অতঃপর দুর্গেশনন্দিনীর দোষগুলি পার্খে 


১৩২৭ 


বাংলা সমালোচন। 


সগ্নিবেশিত করিতে চলিলাম। এ দেশের লোকের এক বিষয় লইয়া অধিক 
বর্ণনা করিবার যে একটি রোগ আছে, গ্রস্থকার সম্পূর্ণরূপে তাহার হস্ত হইতে 
মুক্ত হইতে পারেন নাই । কয়েকটি স্থানে অতিবর্ণন দোষে বিরস হইয়! গিয়াছে । 
স্থানে স্থানে পতত্প্রকর্ষতা দোষ ঘটিয়াছে। মধ্যে মধ্যে অঙ্লীলতা ও গ্রাম্্তা 
দৌষেরও বিন্দুপাত হইয়াছে । ভাষাটিও ললিত ও সর্বজন হৃদয় গ্রাহিনী হয় 
নাই 1...” 

“সংবাদ প্রভাকর', “সোমপ্রকাশ' ও রিহশ্ত-সন্দর্ডের সমালোচনা পড়ে 
বোঝা যায় যে ভালো-লাগা-মন্দ-লাগার' স্তর অতিক্রম করে বাংলা সমালোচনা 
তখনো অগ্রসর হতে পারে নি। সমালোচনার ঠিক রূপটি দেবার চেষ্টা করেন 
বঙ্কিমচন্দ্র “বঙ্গদর্শন” পত্রিকা প্রকাশিত হবার পূর্বে “ক্যালকাট। রিত্যু” পত্রিকায় 
43608811 1105190016৮” নামক একটি প্রবন্ধের মধ্যে । এই প্রবন্ধের কিছু কিছু 
অংশ আমি বাংলায় অনুবাদ করে উদ্ধ'ত করছি £ 

০০১০, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যিকদের রচনা-তারিখ উল্লেখ করা সম্ভব 
নয়। তবে কোনো বাংলা প্রাচীন পুস্তকের বয়স তিনশ' বছরের বেশী নয় । 
"প্রথমে গীতিকবিদের নাম করা উচিত। গীতিকবিদের মধ্যে বিগ্যাপতির 
নামই বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এরা বৈষ্ণব ছিলেন এবং এদের সঙ্গীতও কষ্ণপ্রেম 
ও টৈতন্যদেবের লীল। নিয়ে রচিত। ...পৌরাণিক স্কেলের কবিদের মধ্যে 
কাশীদাস ও কৃত্তিবাসের নাম করা যেতে পারে, এবং এর। ঘদিও বিখ্যাত ভারতীয় 
মহাকাব্য মহাভারত ও রামায়ণের বাংলা অন্বাদ করেছিলেন, তাহলেও 
অনেক ক্ষেত্রে মৌলিকত্বের পরিচয় তাদের আছে। : 'মুকুন্দরাম চক্রবর্তা বা 
কবিকম্কণ এই স্কুলেরই অন্তভূক্তি, এবং কৃত্তিবাস ও কাশীদাসের চাইতে কবি হিসাবে 
তার স্থান আরও উঁচুতে । -..এই কবিদের ভাষার মধ্যে হিন্দীর কোনো চিহ্ন 
নেই, কিন্ত আধুনিক বাংলা ভাষার সঙ্গে তার পার্থক্য আছে। কাব্যশক্তির 
দিক দিয়ে বৈষ্কব কবিদের তুলনায় পৌরাণিক কবিরা নির্স্তরের | 

তৃতীয় লেখকের দল নদীয়ার রাজ৷ কৃষ্চন্দ্রের সময়ে আবিভূত হয়েছিলেন । 
এদের মধ্যে ভারতচন্দ্র রায়ের নাম পরিচিত । ভারতচন্দ্র “অন্নদামঙ্গল' ও 
€বিছ্যানুন্দর” লিখে খ্যাত হয়েছেন । কোনো কাবাগ্রস্থই কাবাগুণের দিক দিয়ে 
উল্লেখযোগ্য নয়, একমাজ্স হীরার চরিত্র ভিন্ন চরিত্র-চিন্রণে ভারতচন্ত্রের শক্তির 
পরিচয় কোথাও নেই । তবে কাব্যের অন্যান্ত মহৎ গুণ বা বৈশিষ্ট্য ভারতচন্দ্রের 
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মুধ্যে নেই বল্পেও অস্থ্যান্ি হয় না এবং ' তিন্রি বিশুদ্ধ কাবান্যন্টিতে আনেক নিয় 
স্তরের কবি । 

বাংল! সাহিত্যের সর্বপেক্ষা শোচনীয় অবস্থা নদীয়ার কবিদের নি 
আমে। ভারতচন্দ্রকে তবু পড়। যায়, কিন্ত এ যুগে পড়বার মতো কিছুই নেই। 
নব বাবুবিলাম' ও প্রবোধ চন্দ্রিকার' যুগ সাহিত্যের আবিলতার দিক দিয়ে 
অতুলনীয় বলা চলে । এ যুগের “কবি'গান বাংলাদেশের পনিক হিন্দুরা অজস্র 
অর্থ ব্যয় করে গাওয়াতেন। “কবিগান একটি গান নয়, অনেকগুলি গান 
একসঙ্গে গ্রথিত, দু'দলে মিলে গায় । পরম্পর পরম্পরকে অশ্রাব্য ভাষায় গাল 
দেওয়া! ছাড়া এ গানের উতকর্ষের দিকে উল্লেখধোগা আর কিছু নেই । 

আধুনিক বাংলা সাহিত্য সম্বন্ধে আলোচনা করবার পূর্বে আর একজন 
লেখকের নাম উল্লেখ কর উচিত, যিনি একাই একটি শ্রেণীবিশেষ। এই 
' লেখকের নাম ঈশ্বরচদ্র গুপ্ত। অতীত ও বর্তমানের সন্ধিক্ষণে তার 
আবির্ভাব, এবং তিনি সমসাময়িক সাহিত্যিক অবনতির যুগের প্রতীক | হাল্কা 
বিদ্রপাত্মক কাব্যরচনায় তিনি দক্ষ ছিলেন, এবং কৰি ও সম্পাদক হিসাবে তিনি 
সাফল্য অর্জনও করেছিলেন । শ্রেষ্ঠ কবির কোনে! গুণ তার মধ্যে ছিল না, 
এবং তার রচনা কর্কশ ও অশিক্ষিত। অন্ুপ্রাসের জন্তই তিনি লোকপ্রিয় 
ছিলেন। তার গন্যে এসব ক্রটি না থাকলেও, সেখানে শুধু ধর্ম ও শীতিকথাই 
তিনি প্রচার করেছেন । 

আধুনিক বাংলা লেখকদের সঙ্গে যারা পরিচিত তারা সকলেই স্বীকার 
করবেন যে এদের মধ্যে দু'টি স্কুল আছে, একটি সংক্কতপস্থী, আর একটি 
ইংরেজীপস্থী । প্রথম স্কুল সংস্কৃত পা্ডিতাযর গৌরব করেন, দ্বিতীয় স্কুল প্রাশ্টাত্য 
ভাবে অন্ুপ্রাণিত। মংখ্যায় সংস্কৃতপন্থী লেখক বেশী হলেও, শক্তিমান লেকের 
দ্বিতীয় স্কুলের অন্তভূক্ত। 

'সংস্কৃতপন্থী লেখকরা সংস্কৃত লেখকদের আদর্শ অন্থলরণ করেন, এবং 
সেইজন্ত তাদের মধ্যে মৌলিকত্বের অভাব পরিলক্ষিত হয়। মৌলিন্ব রচনা 
এদের কিছুই নেই। মৌলিকত্তের চেষ্টা সত্বেও পৃবান্থস্থত পথ ছেড়ে চলবার 
এদের ক্ষমতা হয় নি। ----"" যেমন “প্রেম বিষয় হলে এরা সঙন্বে সঙ্গে 
মদনকে তলপপ করেন, এবং মদন পঞ্চ পুষ্পশর নিয়ে উপস্থিত হন, সঙ্গে থাকেন 
রাজ। বুমস্ত, আর মলয়ঞ্ভরমর প্রভৃতি সেনাবাহিনী । "এদের রচনার মধ্যে 
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এমুন একটিও স্থন্দরী মেয়ে পাওয়া যাবে না ঘে “চন্দ্রবদনা” ও “পল্পলোচনা' নম, 
ষারধুকেশদ্রাম মেঘ স্তবকের মতো নয়, এবং নাসিক ার গক্ষড়ের চঞ্চুর মূতো। 
তীক্ষু নয় ।....'টেকঠাদ ঠাকুর প্রথম এই ভগ পাগ্ডিত্যের লৌহ্‌ প্রাচীরে স্বাঘাত 
করে চুর্ণবিনুর্ণ করেন। তিনি সংস্কৃত ছাত্রদের ধ্যান বারপা ধুলিম়্া২ রুরে 
দিয়ে প্রকৃতি ও জীবন থেকে তার “আ লালের ঘরের ছুন্বাল” রচনার উপকরণ 
সংগ্রহ করলেন। টেক্টাদ্দের আদর্শ অন্থসরণ করলেন ওঁপন্বান্নিক কালী প্রমন্গ 
সিংহ, কবি মাইকেল মধুস্থদন দত্ত এবং নাটাকার দীনবন্ধু মিত্র । 

সমসাময়িক লেখকদের মধ্যে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর সকলের অপরিসীম শ্রদ্ধ 
অর্জন করেছিলেন । কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মতো তার সাহিত্যিক খ্যাতিও 
যুক্তিহীন। অন্য ভাষা থেকে স্থন্দর অনুবাদ করতে পারলেই যদি রচয্িতা হবার 
অধিকার জগায় তাহলে অবশ্থই ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরকে লেখক বলে স্বীকার 
করতে হয়। যদি প্রাথমিক শিক্ষার গ্রন্থ প্রণয়নে সে-অধিকার আরও বেশী শক্কি- 
শালী হয় তাহলে বিদ্যাসাগর শক্তিশালী লেখক সন্দেহ নেই । কিন্তু আমর! জানি 
ধে অন্থবার্দ করলে ব৷ প্রাথমিক শিক্ষার জগ্ত প্রাইমার রচনা করলে তাতে 
প্রতিভার পরিচয় বা প্রমাণ পাওয়া ঘায় না, এবং বিষ্ভাসাগর তার বেশী কিছু 
করেন নি।".. 

2০০1 টেকাদ থেকে হুতোম খুব সহজ পরিবর্তন। টেকাদের রচনা-রীতি 
কালীপ্রসন্ন সিংহ গ্রহণ করে তাকে আরও সহজ ও সুন্দর করেছিলেন। 
হুভোম প্যাচার নক্সার' মধ্যে শহুরে জীবনের নম্সা আছে, ডিকেন্স্এর 
91556০1)65 05 13০2-এর মতো, এবং শহরের সমস্ত শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য ও জীবন- 
যাত্রার প্রণালী অদ্ভুতভাবে বর্ণিত হয়েছে । তার মধ্যে “চড়কপুজা”, “বারোয়ারী', 
'বাৰু পদ্মলোচন দত্ত' ও “ম্নানধাত্রা” বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

০২০২, মাইকেল মধুস্থদন দত্ত ক্ষমতা শালী নাট্যকার ও কবি ছিলেন। তার 
বচিত কাব্যের মধ্যে “মেঘনাদ বধ", “তিলোত্তমা”, “বীরাঙ্গনা” ও 'ত্রজাঙনা অর্বজন- 
পরিচিত, এবং প্রথম ছৃ"টি মহাকাব্য বাংলাভাষায় সর্বপ্রথম অমিতাক্ষর ছন্দে 
বচিত।-.....মেঘনাদবধ কাবা? মধুস্থদনের শ্রেষ্ট রচনা | বিষয়টি যদিও রামায়ণ 
থেকে তিনি গ্রহণ করেছেন, তাহলেও সম্পূর্ণ কাব্য তিনি নিজের প্রতিভা বলেই 
ষ্টি করেছেন । বহু চিত্র, চরিত্র ও কাহিনী মধু্‌দনের নিজের হৃষ্টি। মেঘনাদ 
বধ" ক্কাব্যের মধ্যে তার শিল্পীমনের এক অদ্ভুত পরিচয় পাওয়া যায়। হোমার, 
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মিপ্টন ও বাল্সিকীর কাছে যদিও তিনি অনেক দিক থেকে খণী, তাহলেও তিনি 
সবকিছু উপলব্ধি করে একান্ত নিজের করে নিয়েছেন। তাঁর কল্পনাশক্তি ও 
বর্ণনা-শক্তি অতুলনীয় ।.. 

« মধুন্দনের ক্রটি যে নেই তানয়। যখন মৃদু সমীরণেরও প্রয়োজন নেই 
তখন দেখ। যায় পবন দৈতোর মতো! তাঁর কাব্যের মধ্যে গর্জন করছে । অনর্থক 
মেঘ জম! হয়ে ভীষণ বৃষ্টিপাত হচ্ছে অথচ বৃষ্টি না হলেও চলে । সাগর তখন 
ক্রোধে আস্ফালন করছে ঘখন পাঠকের সে-আস্কালন সহ করবার মতো মনোভাব 
নেই। এইসব অতিরঞ্জনের গুরুতর দোষ মধুস্থদনের মধ্যে আছে। এবং একই 
চিত্র বা শব্দ প্রয়োগ করে তিনি পাঠককে বিরক্তও করেন । 

নাট্যকার হিসাবে মধুস্দন তেমন সার্থক হতে পারেন নি।...... ংলার 
নাট্যকারদের মধ্যে একমাত্র দীনবন্ধু মিত্রের নাম উল্লেখযোগ্য । দীনবন্ধু পাচ- 
খানি নাটক লিখেছেন, তার মধ্যে ছু'টি কৌতুকপূর্ণ। তার “নীলদর্পণ” নাটকেব 
খ্যাতি ইয়োরোপীয়দের মধ্যে বেশী | - ..-নীলকরদের দাকঙ্গাহাঙ্গামার সঙ্গে এই 
নাটকের যোগাযোগ থাকার দরুন সাধারণের মধ্যে নাটকখানি তথাকথিত প্রসিদি 
লাভ করেছিল । মিঃ লঙ-এর শান্তির পর সাধারণের ক্ষোভ ও উৎকণ্ঠা ষখন 
বৃদ্ধি পেল তখন “নীলদর্পণপকে সকলে জঘন্য ও অপাংক্তেয় নাটক বলে নিন্দ। 
করতে লাগল । অবশ্য এ-মতের সঙ্গে আমরা একমত নই। কিন্তু আটের 
দিক দিয়ে নীলদর্পণের স্থান যে অনেক নীচুতে তা স্বীকার করতেই হবে । 
নীলদর্পণের খ্যাতি রাজনৈতিক কারণে, সাহিত্যিক উতকর্ষের জন্যে নয়, সেইজন্য 
“নীলদর্পণ' সম্বন্ধে এখানে আর বেশী আলোচনা করা নিশ্রয়োজন ।-.. 
(০৪1০866 6৬1০৬, 1871--০ 104১ 0, 294 1১. 316) 
এই সমালোচনা! পড়লেই বোঝা ঘায় যে এর মধ্যে “রস” বা! “বিশুদ্ধ সৌন্দধেব 
ব্যাখ্যা বিশেষভাবে উল্লিখিত না হলেও, বস্কিমবাবু সেই দৃ্টিতেই বাংলা 
সাহিত্যের একটা সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেবার চেষ্টা করেছেন । সমালোচনার মধ্যে 
নীতিবাগীশদের স্থনীতি-জ্ঞানও তার সাহিত্যবিচারের পথে প্রতিবন্ধক হয়েছে । 
ভারতচন্দ্র সম্বন্ধে তার মতামত থেকে এর প্রমাণ পাওয়া ঘায়। এছাড়া উক্ত 
সমালোচনা থেকে আর একটি মত তীর স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । সামাজিক 
অবস্থার সঙ্গে সাহিত্যের কোনে! প্রত্যক্ষ ষোগাযঘোগ থাকার তিনি বিরোধী, এবং 
বিষয় হিসাবে সাহিত্যে সমাজ বা! রাজনীতি কতকটা তার কাছে” অস্প-শ্তই ৷ 
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বাংলা সমালোচন! 


দীনবন্ধুর “নীলদর্পণ” নাটক সম্বন্ধে অবজ্ঞার সহিত তিনি ঘে মত প্রকাশ করেছেন 
তার মূলে রয়েছে তার সমাঞ্জ-বিচ্ছিন্ন “শিল্পীর' মনোভাব | দীনবন্ধুর শ্রেষ্ট রচন! 
"নীলদর্পণ”, এবং এই নাটকের মধ্যে দীনবন্ধু বাংলার চাষাচাধীদের চরিত্র যেরকম 
স্তনিপুণভাবে একেছেন, গ্রাম্যভাষায় এবং প্রত্যক্ষ সামাজিক ধৃহের 
মধ্যে তাদের যেভাবে মুখর ও জীবন্ত করেছেন, তাতে আজ হয়তে। আমরা 
ন। স্বীকার করলেও, আজ থেকে বিশ কি ত্রিশ বছর পরে বাংলাদেশের লক্ষ লক্ষ 
“তোরাপ? ও “ক্ষেত্রমণি' তাঁকে বস্ততান্ত্রিক শিল্পীর স্থযোগ্য সম্মানে বিভূষিত 
করবে। দীনবন্ধু কোনো রাজনৈতিক মতবাদকে প্রচার করেন নি, সে-যুগে 
সেরকম কোনো মতবাদ তীব প্রচার কববার ছিলও না, তিনি প্রতাক্ষ 
সামাজিক সত্যকে অন্তরে উপলব্ধি কবে, তাকে নিজের গভীর অনুভূতির রঙে 
রঞ্জিত করে ভাষায় প্রকাশ করেছেন, এবং তা সাহিত্যও হয়েছে । অনুভূতির 
গভীরতা ছিল বলেই সাহেবের বেত্রাঘাতে ক্ষেত্রমণিব চীৎকার ও প্রতিবাদ 
আজও আমাদের কানে ভেসে আসে £ “মোরে আাকবারে মেরে ফ্যাল, মুই 
কিছু বলবো না; মোর বুকি একটা তেরোনালের খোঁচা মার স্বগগে চলে যাই,-- 
ও গুখেগোর বেটা, অটকুড়ীর ছেলে, তোর বাড়ী ষোড়া মড়া মরে না? মোর 
গায়ে ধদি হাত দিবি তোর হাত মুই এচড়ে কেমড়ে ট্করো। টুকরো করবো ।” 
এই দৃঢ়ত! ও কুসংস্কার-মিশ্রিত কৃষককন্যার চরিত্রের কাহিনী আজ প্রতিদিন 
বাংলার প্রত্যেক জেল। ও,গ্রামে গ্রামে আমরা শুনতে পাই। কারণ এদেশের 
জীবনের স্পন্দন এখানে এবং সে-স্পন্দন দীনবন্ধু শুনেছিলেন ও অন্থভব 
করেছিলেন । 

সমালোচনার এই আদর্শকেই বস্কিমবাবু বঙ্গদর্শন' ( ১৮৭২ -৭৬ ) পত্রিকায় 
রূপ দেন। সাহিত্য-সমালোচনাতে ঠিকভাবে মনোষোগ দিতে না পারলেও, 
এবং ক্রমে হিন্দুধর্মের পুঁঘির দিকে আকুষ্ট হলেও, সমালোচনার একটা 
ক্ষীণম্লোত তারই প্রচেষ্টায় সে-সময় প্রবাহিত হয়েছিল। তার মধ্যে “রস' 
ছিল, “সৌন্দর্ধ' ছিল, 'নীতিজ্ঞান' ছিল, 'শাস্ত্' ছিল, এবং তার সঙ্গে ছিল তার 
সাহিত্যান্ছরাগ । 

তারপর রবীন্দ্রনাথের যুগ। “ভারতী” “সাধনা, ও “সবুজ পত্র” পত্রিকায় 
রবীন্দ্রনাথ বাংল! সমালোচনাকে নৃতন বেশতৃষায় স্থসজ্দিত করে পুরাতন 
রসশাস্ত্রের রাজনিংহাসনের উপর প্রতিষ্ঠিত করলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
স্পর্শে পুরাতন যেন আবার নৃতন হয়ে উঠল'। সাহিত্যকে সমাজের বা জীবনের 
প্রাত্যহিক কোলাহল থেকে বহুদূরে এক বৈরাগী, নীরব সাধকের তপোবলে 
তিনি স্থানান্তরিত করলেন, এবং যদিও প্রাচীন আলঙ্কারিকদের কাছ থেকে 
এই ব্রহ্মানন্দলাভের কাহিনী আমরা শুনে এসেছি, তবু আবার নৃতন করে 
যাছুকরী কথার মোহে বিস্থৃত হয়ে পুরাতনের দিকেই হতবাক হয়ে চেয়ে রইলাম । 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার জয় হলো, এবং বাংল! সমালোচনা-সাহিত্য প্রাচীন 
আলঙ্কারিকদের ভাগার থেকে মূল্যবান মণিমুক্তা আহরণ করে নিজের সম্ভার 
বৃদ্ধি করে এ্শ্বর্যবান হলো। এমনকি প্রাচীন আলঙ্কারিকেরা যেখানে 
ধস, ভাব, অন্ুভাব, স্থায়ী, অস্থায়ী ও সঞ্চারী ভাবের" সুল্্ীতিনুম্ষ্ষ বর্ণনায় 
কাব্য ধা সাহিত্যকে বিরস করে তুলেছেন, রবীন্দ্রনাথ তার অনাবশ্ঠকীয় 
। আবর্জনাকে অপসারিত করে সেখান থেকে শুধু তার মণিখচিত অংশটুকু 
নিয়ে তাকে পুনরায় দীপ্যমান করলেন । আমরা তাই তার শব্দমাধুর্ধ ও প্রকাশ- 
মনোহাবিতায় বিমুগ্ধ হয়ে গেলাম । অবশ্য পরিঝেষ্টন মধ্যে মধ্যে তীর অন্তরাত্বার 
প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা! করেছে, বহুদূরের নির্জন দ্বীপ থেকে তাঁকে ফিরিয়ে এনেছে 
মাটির বুকে । কিন্তু তাও ক্ষণিকের জন্যে, সে-ক্ষণ অবজ্ঞা-মিশ্রিত, এবং মাটিতে 
দাড়িয়ে সে-দৃষ্টি আকাশ থেকে মাটির দিকে নিবদ্ধ হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের 
“লোকসাহিত)” পড়লেই তার প্রমাণ পাওয়া ঘায়। যেমন বঞ্ষিমচন্দ্রের মতো 
বাংলা “কবি'-সঙ্গীতকে সরাসরি 11661815 £110, বলে বাতিল করে না দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন £ রর 

“পূর্বকালের গান গুলি, হয় দেবতার সম্মুখে, নয় রাজার সম্মুখে গীত হইত-_ 
সুতরাং স্বতঃই কবির আদর্শ অত্যন্ত দুরূহ ছিল। সেই জন্য রচনার কোনো 
অংশেই অবহেলার লক্ষণ ছিল না, তার ভাষ! ছন্দ রাগিণী, সকলেরই মধ্যে সৌন্দর্য 
এবং নৈপুণ্য ছিল। তখন, কবির রচন। কৰিবার এবং শ্রোতৃগণের শ্রবণ 
করিবার অব্যাহত অবসর ছিল-_তখন গুণিসভায় গুণাকর কবির গুণপন৷ প্রকাশ 
সার্থক হইত । 

কিন্তু ইংরেজের নৃতন হৃষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসভা ছিল না, পুরাতন 
আদর্শ ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাত। রাজ। হুইল সর্বসাধারণ নামক এক 
অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি, এবং সেই হঠাৎ-রাজার সভায় উপযুক্ত গান হইল 
কবির দলের গান।'.তথঙ্জ নূতন রাজধানীর নৃতন সমৃদ্ধিশালী কর্মশ্রান্ত বণিক্‌- 


১০৮ 


বাংল! সমালোচনা, 
* সম্প্রদায় সন্ধ্যাবেলায় বৈঠকে বসি্বা ছুই দণ্ড আমোদের উত্তেজনা চাহিত, 
তাহার। সাহিত্যরস চাহিত না। 

কবির দল তাহাদের সেই অভাব পুরণ করিতে আসরে অবতীর্ণ হইল। 
তাহার! পূর্ববর্তী গুণীদের গানে আনেক পরিমাণে জল এবং কিঞ্চিৎ পরিমাণে: 
চটক মিশাইয়া, তাহাদের ছন্দোবদ্ধ সৌন্দর্য সমস্ত ভাঙিয়। নিতান্ত স্থুলভ করিয়া, 
দিয়া অত্যন্ত লঘু স্বরে উচ্চৈঃস্বরে চারিজোড়া ঢোল ও চারিখানি কাশি সহযোগে 
সদলে সবলে চীৎকার করিয়া আকাশ বিদীর্ণ করিতে লাগিল। সরম্বতীর 
বীণার তারেও ঝন্‌ ঝন্‌ শব্ধে ঝংকার দিতে হইবে আবার বাণার কাষ্ঠদ্ড লইয়াও 
ঠক্‌ ঠক শব্ধে লাঠি খেলিতে হইবে । নুতন হঠাৎ-রাজার মনোরঞ্জনার্থে এই এক 


অপূর্ব নৃতন ব্যাপারের স্থষ্টি হইল ।” 
( লোকসাহিত্য_ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) 


কবিগান বৈষ্ণব কাব্যের মতো গভীর নয়, অধ্যাক্সিকতায় ভরপূর নয়, শ্লীল' 
নয়, ভাষার বা ছন্দের কারুকাজ নেই তার মধ্যে__কেবল স্থলভ অন্ুপ্রাস, ঝুটা 
অলঙ্কারই তার বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথ এই সব দোষের বিচার করেছেন, কিন্ত 
যথার্থই রাজসভার কবির! প্রচুর অবসরের মধ্যে তাদের যে-কাব্যকে ভাষা ও ছন্দের 
জড়োয়া গহনায় সাজিয়ে জনসাধারণের মাঝখান থেকে দূরে রাজার গুণীজনের 
সভায় নিয়ে গিয়েছিলেন, ইংরেজ বিজয়ের প্রাথমিক যুগে এদেশের কবি-গায়কেরা 
সেই একই বিষয় ও ভাবকে জনগণের কাছে প্রকাশ করবার জন্য নিরাভরণ 
করেছিলেন। প্ররুত গণসাহিত্য স্থা্টর সেই ক্ষীণ ও অমাঙ্জিত প্রচেষ্টা বিদেশী 
শাসনদণ্ড ও দেশী আত্ীভিমানের আঘাতে আজ লুপ্ত হয়ে যেতে বসেছে । কিন্তু 
লুপ্ত কখনো তা৷ হবে না, কারণ ধার মধ্যে সহজ ও স্থন্দরের সাবলীল প্রাণের 
স্কূত্তি ছিল, আজ পারিপান্থিকের চাপে তার শ্বাসরুদ্ধ হবার উপক্রম হলেও 
অদূর ভবিম্যতে একদিন সেই প্রাণের সারল্য তার লুপ্ত গৌরব ফিরে পাবে । 
একথা “গ্রাম্যসাহিত্য” সন্বন্ধে আলোচনা প্রসঙ্গে ববীন্দ্রনাথও স্বীকার 
করেছেন £ 

“গ্রাম্যসাহিত্যের মধ্যেও কল্পনার তান অধিক থাক আর ন| থাক সেই 
আনন্দের স্বর আছে। গ্রামবাসীর] ষে-জীবন প্রতিদিন ভোগ করিয়া আসিতেছে 
যে-কবি মেই জীবনকে ছন্দে তালে বাজাইয়া তোলে সে-কবি সমস্ত গ্রামের 
হ্বদয়কে ভাষা দান করে ।...কল্পনার সংকীর্ণতা দ্বারাই সে আপন প্রতিবেশী-- 


১৬৪ 


মার্কসবাদী পাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
বর্গকে ঘনিষ্টস্থত্রে বাধিতে পারিয়াছে, এবং সেই কারণেই তাহার গানের ঘধ্যে 
_ কল্পনাপ্রিয় একক কবির নহে-_পরস্ত সমস্ত জনপদের হৃদয় কলরবে ধ্বনিত 
হইয়া' উঠিয়াছ।” (লোকসাহিত্য- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর) 

সর্বসাধারণ নামক অপরিণত স্বলায়তন ব্যক্তির মনোরঞ্জনের জন্যে ষে-কাব্য 
বা সঙ্গীত কবির অন্তর থেকেই স্বতঃই উং১রিত হতো, তাকে প্রকৃত কাব্য বা 
সাহিত্যের 'রাজসভা' থেকে রবীন্দ্রনাথ দূরে সরিয়ে রেখেছেন এবং “নিষ্নসাহিত্য' 
বলে তাকে সার্বভৌমিকের সম্মান দিতে সম্মত হন নি। আমর! জানি না “সার্ব- 
ভৌমিক' কি, তবে এইটুকু জানি যে “সার্বভৌমিক' যদি আন্তর্জাতিক কোনো 
কল্পনাবিলাসী বা সৌখীন শ্রেণী-সাহিত্য হয়, তাহলে গ্রাম্য-সাহিত্য সে-বিশেষণ 
বর্জনই করবে । কিন্তু মাটি ও মানুষ থেকেই তার জন্ম বলে, জীবনের স্বচ্ছ 
তরলরসে সে পরিপুষ্ট বলেই, নৃত্যে. গীতে, ছড়ায়, কথায় সে একদিন বিশ্ব 
মানবের অন্তরের স্থুরের সঙ্গে স্থর মিশিয়ে ছিল, দেশীয় সংকীর্ণতায় আবদ্ধ হয়ে 
থাকে নি। দেশের মধ্যেই সে ছিল বিশ্বের রত্ব, এবং বিশ্বের বা! পৃথিবীর বলেই 
সে ছিল একান্ত দেশের, জনগণের একান্ত আপনার । 

গ্রাম্য-সাহিত্য বা “নিক্ন সাহিতা" সম্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথের এই করুণা-মিশ্রিত 
প্রশস্তির মধ্যে সাহিত্যের তাৎপর্ষের ঘে ইঙ্গিত পাওয়া যায়, পরে তাকে তিনি 
আবও স্থুস্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। তাতে পুরাতন ধষি ও আলঙ্কারিকেরা 
যেমন স্তব্ধ হয়েছেন, আমরাও তেমনি বিমুদ্ধ হয়েছি ৷ রবীন্দ্রনাথ প্রকাশ করলেন : 

“ভগবানের আনন্স্যষ্টি আপনার মধ্য হইতে আপনি উংসারিত- মানব- 
হৃদয়ের আননস্ষ্টি তাহারই প্রতিধ্বনি । এই জগৎস্ষ্টির আনন্দগীতের বঙ্কার 
আমাদের হৃদয়বীণাতন্ত্রীকে অহরহ স্পন্দিত করিতেছে সেই ঘে মানস সঙ্গীত 
__ভগবানের স্ষ্টির প্রতিঘাতে আমাদের অন্তরের মধ্যে সেই যে স্থষ্টির আবেগ, 
সাহিত্য তাহারই বিকাশ ৷ বিশ্বের নিশ্বাস আমাদের চিত্তবংশীর মধ্যে কী রাগিণী 
বাজাইতেছে, সাহিত্য তাহাই স্পই করিয়া প্রকাশ করিবার চেষ্টা করিতেছে । 
সাহিত্য ব্যক্তিবিশেষের নহে, তাহা রচয়িতার নহে-_তাহা দৈববাণী। বহিঃস্থ্টি 
যেমন তাহার ভালোমন্দ, তাহার অসম্পূর্ণতা লইয়া চিরদিন বাক্ত হইবার চেষ্টা 
করিতেছে__এই বাণীও তেমনি দেশে, ভাষায় ভাষায় আমাদের অন্তর হইতে 
বাহির হইবার জন্য নিয়ত চেষ্ঠা করিতেছে ।” ূ 

( সাহিত্য- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “সাহিত্যের তাতপর্ধ, নামক প্রবন্ধ) 
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ংল সমালোচনা 


সাহিত্যকে ঘে আলক্কারিকেরা “পরুমত্রহ্ষাম্বাদসাচিব:”, পরমব্রত্ষের আম্বাদের 
তুল্য আম্বাদ, বা “ক্রন্ধাম্বাদ সহোদর+” ব্রঙ্মের আম্বাদের সহোদর বলেছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিতে তাদের শিশ্যবর্গের পক্ষে স্তব্ধ হওয়া আশ্চর্য নয়, এবং 
পশরূপের” ভাষায় আমাদের মতো! “অল্পবুদ্ধি সাধুলোকদের” হতভম্ব হওয়াই 
স্বাভাবিক । “পরমব্রদ্ধাম্বাদসচিব:” থেকে “সাহিত্য ব্যক্তিবিশেষের নহে, তাহা 
বচয়িতার নহে-_তাহা৷ দৈববাণী”__একেবারেই দূর যাত্রা! নয়, যাত্রা ও ফল উভয়ই 
ভিন্ন । এখানে একটু চিন্তা করলেই বোঝা! যাবে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে দার্শনিক 
হেগেলের শিক্প-দর্শনের সাদৃশ্ঠ রয়েছে । দার্শনিক হেগেল বলেছেন ষে শিল্প হচ্ছে 
' 40501809 বা পরমত্রঙ্গের ক্রমিক অভিব্যক্তি-_এবং ভাব ও বস্তর মধ্যে বস্তব 
মাধিপত্য থেকে, ভাব ও বস্বর সম্যাবস্থার ভিতর দিয়ে, বস্তকে অতিক্রম করে 
ভাবের উর্ধধাত্রা হয়। প্রথম শ্রেণীর সাহিত্য বা শিল্পকে হেগেল বলেছেন * 
€9£157651, দ্বিতীয় শ্রেণীকে বলেছেন 18,551০81 এবং তৃতীয় শ্রেণীকে 8012991961০ 
বলেছেন । রোমান্টিক শিল্পভাবের চরম বিকাশ হয়, তারপর আর কিছু নেই, 
কারণ “পুরুষান্ন পরং কিঞ্চিৎ সা কাষ্ঠা সা পরা গতিঃ”__পরম পুরুষের সাক্ষাৎ 
কারের পর সীমার শেষ, গতির নিবৃত্তি। এই বস্ত্র প্রাধ্যান্তের জন্যই গ্রাম্য- 
সাহিত্যকে রবীন্দ্রনাথ কাব্য বলেন নি, কারণ জনপদের স্থুল চিহ্ন সেখানে রয়েছে, 
এাবের রেশমী বুহ্থনি নেই, এবং সাহিত্যকে রচয়িতার বা ব্যক্তিবিশেষের না বলে 
তিনি বলেছেন “দৈববাণী । এই দৈববা ণীর প্রকীশককে বিন্সেষণ করে রবীন্দ্রনাথ 
বললেন £ 

“আমরা আমাদের অন্তরের মধ্যে দুইটা অংশের অস্তিত্ব অন্গভব করিতে 
পারি। একটা অংশ আমার নিজত্বঃ+ আর একটা অংশ আমার মানবত্ব। 
অ।মার ঘরটা দি সচেতন হইত, তবে সে নিজের ভিতরকার খগ্ডাকাশে ও তাহারই 
সহিত পরিব্যাপ্ত মহাকাশ, এই দুটাকে ধ্যানের দ্বারা উপলব্ধি করিতে পারিত। 
আমাদের ভিতরকার নিজত্ব ও মানবত্ব সেই প্রকার । ঘদি দুয়ের মধ্যে দুঙেছ 
দেয়াল তোল। থাকে তবে আত্মা অন্ধকৃপের মধ্যে বাস করে। 

- ".-সাহিত্যকারের সেই মানবত্বই স্জনকর্তা। লেখকের নিজত্বকে সে 
গহেগেল, বেনেডেটো! ক্রোচে ও কার্ল মাকস-এর শিল্প-দর্শন (72121105015 
০£ £১:0) স্বন্ধে তুলনামূলক ব্যাখ্যা আমার “শিল্প, সংস্কতি ও সমাজ” নামক 
পুস্তকের "প্রথম খণ্ডের” ঘিতীয় অধ্যায়ে করেছি । 
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মাঁধসিবাদী সাহিত্য-বিতর ৩ 
আঁপনাঁর করিযী লয়, ক্ষণিককে সে অমর করিধ়া তোলে, খণ্ডকে সে স্পূর্ণতা 
দাম করে। 
জগতের উপরে মনের কারখানা বসিয়াছে_ ধরবং মনের উপরে বিশ্বমলৈর 
করিখানা_ সেই উপরের তলা হইতে সাহিতোর উৎপত্তি” 
( সী্ছিত্য- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_“সাহিত্যের বিচারক' নামক শ্র্ধক্ী ) 
জর্গতৈর উপয মনের কারখনি! এবং তার উপর ধেঁ বিশ্বমনের কারখাঁনা, 
আধুনিক বৈচ্যুতিক লিফট-এর সাহাধ্যে সেণানে আরোহণ করতে আমরা পারব 
না। স্থীতরাং এইটুকু বুঝে সন্ধষ্ট থাকাই ভালো যে এই “বিশ্বমন শ ববিশ্ব- 
মনিবিকতা', উপনিষদের “ঈশ' এবং তাব উপলব্ধি ভিন্ন কিছু নয় । তার প্রমাণ 
রকীন্জরনাথের অন্যান্য উক্তি ও যুক্তিতে স্পষ্ট রয়েছে । 
উপনিষদ ব্রহ্মত্বরপের তিনটি ভাগ করেছেন-_সত্যম্‌, জ্ঞানম্‌, এবং অনস্তম্‌। 
চিবস্তনের এই তিনটি রূুপকে আশ্রয় করে মানবাক্সারও তিনটি রূপ আছে। 
তার একটি হলো “আমি আছি, একটি “আমি জানি", আব একটি “আমি ক্যক্ত 
করি" । এই ঝঁপকে রবীন্দ্রনাথ “তাজমহল? দিয়ে ব্যাখ্যা! করেছেন £ 
“এই ধে তাজমহল--এমন তাজমহল, তার কারণ সাজাহানের হৃদয়ে তার 
প্রেম, তাৰ বিরহ-বেদনার তশনন্দ অনস্তকে স্পর্শ করেছিল ; তার সিংহাসনকে 
তিনি যে কোঠাঁতেই বাখুন, তিনি তার তাক্জমহলকে ভার আপন থেকে মুক্ত ক'রে 
দিয়ে গেছেন। তার আর আপন পর নেই, সে অনন্তের বেদী । সাজাহানেব 
প্রতাপ যখন দস্থ্যবৃত্তি করে, তখন তার লুঠের মাল যতই প্রভূত হোক তাতে 
করে তার নিজের থলিটারও পেট ভবে না, স্থতরাং ক্ষুধার অন্ধকারের মধ্যে তলিয়ে 
লুপ্ত হয়ে যায়। আর যেখানে পরিপূর্ণতার উপলব্ধি তার চিত্তে আবিভূ্ত হয় 
সেখানে সেই দৈববাণীটিকে নিজের কোষাগারে নিজের বিপুল রাজ্যে সাম্রাজ্য 
কোথাও মে আর ধরে রেখে দিতে পারে না। সর্বজনের ও নিত্যকালের হাতে 
তাকে সমর্পণ করা ছাড়া আর গতি নেই । একেই বলে প্রকাশ । আমাদের সমস্ত 
মঙ্গল-অনুষ্ঠানে গ্রহণ করবার মন্ত্র হচ্চে অর্থাৎ হাঁ । তাজমহল হচ্ছে 
সেই নিত্য-উচ্চারিত ও__নিখিলের সেই গগ্রহণমন্ত্র মৃত্তিমান 1” 
(সাহিত্যের পথে রবাীক্্রনাথ ঠাকুর-__'দাহিত্য” নামক প্রবন্ধ ) 
“তথ্য ও সত্য' নামক প্রকন্ধের মধ্যেও ব্ববীন্দ্রনাথ এই একই কথা বলেছেন £ 
“অসীম একের সেই আকুতি, ঘ। খতুদের ভালায় ভালায় ফুলে ফুলে বারে 
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বাবে পূর্ণ হয়েও নিংশেধিত হোলো! নী, সেই স্ব আকুতিই তো রূপদক্ষের 
কাককলাঁৰ মধ্যে আবিভূত হয়ে আমাদেব চিত্তকে চিন্তাব বাইবে উদ্দাস ক'রে 
নিষে যাধ। অসীম একেব আকুতিই তো সেই বেদনা, যা, বেদ বলেছেন, 
সমস্ত আকাশকে ব্যঘিত কবে বয়েছে। সে “বোদসী” “ন্দসী”--য়ে 
কাদছে। স্বষ্টিব কাম্জ। রূপে পে, আলোয আলো আকাশে আকাশে নানা 
আবর্তনে মাবক্তিত-_স্থযো চন্দ্রে গ্রহে নক্ষত্রে, অণুতে, স্থখে ছুংখে; জন্মে মবণে। 
সমন্ত আকাশেব সেই কান্না মান্ুষেব অস্তবে এসে বেজেছে। সমস্ত আকাশেৰ 
সেই কান্নাই একটি সুন্দৰ জলপাত্রেব বেখায বেখায নিঃশব্দ হযে দেখা দেষ। 
এই পাত্র দিষে অসীম আকাশেব অমুতনিঝর্বেব বসধাবা ভবতে হবে বলেই 
শিল্পীব মনে ডাক পডেছিল , অব্যক্তেব গভীবতা থেকে অনির্বচনীযেব বসধাব]| | 
এতি কবে যে বস মান্ধষেব কাছে এসে পৌছবে সে তো খবীবেৰ তৃষ্ণা মেটাবাব 
জন্য নয । শবীবেব পিপাসা মেটাবাব ঘে জল তাব জন্তে ভাঁড হোক, গণ্ুষ 
হাঁক কিছুতিই আাসে যায না। এমন অপবপ পাত্রের প্রযোজন কি ?” 
( সাহিত্যেব পথে __ববীন্দ্রনাথ ঠাকুব ) 
এমন অপব্প পাত্রের প্রয়োজন কি? অর্থাৎ ঘে শিল্পে অসীম আকাশেব অমৃত 
নিঝবেব বসধাঁব। সঞ্চিত হবে এব” অব্যক্তেব গভীবতাষ ষে-শিল্প অনির্বচশীষ, 
লাক শকীবী তৃষ্ণা নিবাবণেব জন্যে “ভাবেব আভবণ খসিযে মাটিব বুকে নামিষে 
মানবাঁধ প্রয়োজন কি? আমবা হযতে। বলতে পাৰি যে রূপদক্ষ তাঁব চিত্তকে 
এই “য একটি অমর্ভযলোকেব ঘটেব উপব দেউলে হযে উজাড কবে দিলেন 
ণব সমস্তই €তি। বাজে খবচ হলে।। কিন্ত বকীন্দ্রনাথ বলেন; “সে কথ 
এন, স্ষ্টিব বাজে খবচেব বিভাগেই অসীমেব থাস তহবিল। এখানেই ঘত 
বঙেব বঙ্গিমা, রূপেব ভঙ্গী। যাবা মুনফাব হিসাব বাখে, তাবা বলে এট। 
/লাকসান , যাবা সন্ন্যাসী, তাবা বলে এটা অসংযম | বিশ্বকশ্মী তাব হাপব- 
হাতুভি নিষে ব্যস্ত, এব দিকে তাকান না, বিশ্বকবি এই বাজে খবচেব বিভাগে 
তাব থলি ঝুলি কেবলই উজাড ক'বে দিচ্ছেন, অথচ বসেব ব্যাপাব আজও 
দেউলে হলো না ।” তবু আমবা বলব এই বঙ-বেবঙেব ঝু'টিওষাঁলা কচি কচি 
মিষ্টি বুলবুলিব ভাষাব খোলসটি থপিয়ে ফেললে “ভিতবে ইঈশোপনিষদ'ই 
বেরিয়ে পডে । 
উপনিষদ বলেছেন, পুত্রকে কামনা কবি বলেই ষে পু আমাদেব প্রিয় 
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তা নয়, আপনাকেই কামনা! করি ব'লেই পুত্র আমাদের প্রিয়। পুত্রের মধ্যে 
পিতা নিজেকেই উপলব্ধি করে, সেই উপলন্ধিতেই আনন্দ । আমরা যাকে বলি 
সাহিত্য, বলি ললিতকলা, তার লক্ষ্য এই উপলব্ধির আনন্দ, বিষয়ের সঙ্গে 
ব্ষিয়ীর এক হয়ে যাওয়াতে যে আনন্দ |” 
(সাহিত্যর পথে--রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_-“সাহিত্যতত্ব' নামক প্রবন্ধ ) 

এই কথা বলে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে প্রতিদিনের ব্যবহারিক ব্যাপারে 
ক্ুত্র ক্ষুদ্র কলহ-সংশয়-ভ।গের মধ্যে আমাদের আত্মপ্রপারণকে অবরুদ্ধ করে, 
মনকে শৃঙ্খলিত করে রাখে বৈষয়িক কারাগারে, এবং ফলে মানুষ হয় “কাচি- 
ছাট” মানুষ | স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথ বললেন £ “বিশুদ্ধ সাহিত্য অপ্রয়োজনীয় ; 
তার যে রস সে অহৈতুক |” আমরা অবাক হলাম না, কারণ সাহিত্য “দৈববাণী” 
থেকে বিশ্বদ্ধ সাহিত্য “অপ্রয়োজনীয়” পর্যন্ত পৌছতে মাঝখানে যে দু'একটা 
ধাপ পার হতে হয় তা আমাদের জানা আছে । বরং একই স্থানে ওদের 
বসবাস বললে অন্যায় হয় না। এইজন্য রবীন্দ্রনাথ সমস্ত রকমের আধুনিকতার 
যেমন বিরোধী, তেমনি সাহিত্যে বাস্তবতার কথা উঠলে তিনি নিজের ভঙ্গীতে 
বিদ্রপ করে বলেনঃ “রস জিনিসটা রসিকের অপেক্ষা রাখে, কেবলমাত্র নিজের 
জোরে নিজেকে সে সপ্রমাণ করতে পারে না। সংসারে বিদ্বান, বুদ্ধিমান, দেশ- 
হিতৈষী, লোক-হিতৈষী প্রভৃতি নানপ্রকারের ভালে! ভালে! লোক আছেন 
কিস্ত দময়ন্তী ষেমন সকল দেবতাকে ছেড়ে নলের গলায় মালা দিয়েছিলেন 
তেমনি রসভারতী স্বয়স্বর সভায় আর সকলকেই বাদ দিয়ে কেবল রমিকের সন্ধান 
করে থাঁকেন।” সাহিত্যিক-“দময়ন্তী'র। নলকে অনুসন্ধান করুন, আমর! 
“অরসিকের' দল পৃষ্ঠ প্রদর্শন করি 

সাহিত্যের এই “উপনিসদীয়” বাখ্যাতে অনেকে আশ্চর্য হবেন, হয়তো 
ভাববেন, যে রবীন্দ্রনাথের মতে বিশ্বকবি, ধার দৃষ্টি ও অনুভূতির গভীরত। অতল- 
স্পর্শ, ধাঁর রূপদক্ষতা অতুলনীয়, তিনি এমনভাবে সমাজ ও বাস্তব জীবনের প্রতি 
আকাশম্পর্শী উদাসীনতা নিয়ে কেমনভাবে অনাবিল “সৌন্দর্ ও ্রহ্গাম্বাদ- 
স্বরূপ “রসের মধ্যে নিমজ্জিত থাকতে পারলেন । রবীন্দ্রনাথের কথা মনে হলে, 
রবীন্দ্রনাথের নিজের ভাষাতেই বলতে ইচ্ছ। করে ঃ 
_ প-*বিশ্বকৰি বাজে খরচের বিভাগে তার থলি ঝুলি কেবলই উজ্লাড় ক'রে 
দিচ্ছেন, অথচ রসেপ্র ব্যাপার আজও দে্উলে হলে না” | রসের ব্যাপার হয়তো 
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দেউলে হবে না, আজ তো হবেই না, কারর্ণ এদেশের মধ্যযুগীয় মাটিতে তার 
পরিপুষ্টির খোরাক এখনে প্রভূত রয়েছে। তবু একবার কৈফিয়ৎ দাবী করতে , 
ইচ্ছা হয় রবীন্দ্রনাথের কাছে, মনে হয় বলি-_এই শাস্ত, সমাহিত, ধ্যাননিমীলিত 
যোগীর দৃষ্টির কারণ কি? আমাদের মতো সমাজ-সচেতন ধারা, তাদের , 
আপাতত সন্তষ্ট রাখবার জন্তে রবীন্দ্রনাথ নিজেই তার দৃষ্টিভঙীর স্থন্দর কৈফিয়ৎ 
দিয়েছেন । 

আমি জীর্ণ জগতে জন্মগ্রহণ করি নি। আমি চোখ মেলে যা দেখলুম 
চোখ আমার কনে তাতে ক্লান্ত হল না। বিস্ময়ের অস্ত পাই নি। চরাচরকে 
বেষ্টন করে অনাদি কালের যে অনাহত বাণী অনন্তকালের অভিমুখে ধ্বনিত তাকে 
আমার মনপ্রাণ সাড়া দিয়েছে, মনে হয়েছে যুগে যুগে এই বিশ্ববাণী শুনে এলুম | 
সৌরমগ্ডলীর প্রান্তে এই আমাদের ছোটো শ্যামল! পৃথিবীকে খতুর আকাশ 
[তগুলি বিচিত্র রসের বর্ণসজ্জায় সাজিয়ে দিয়ে যায়, এই আদরের অনুষ্ঠানে আমার 
গদয়ের অভিষেকবারি নিয়ে যোগ দিতে কোনোদিন আলম্য করি নি। প্রতিদিন 
উধাকালে অন্ধকার বাত্রির প্রান্তে স্তব্ধ হয়ে দ্রাড়িয়েছি এই কথাটি উপলদ্ধি করবার 
জন্যে যে, ঘত্তে রূপং কল্যাণতমং তত্তে পশ্তামি । আমি সেই বিরাট সত্তাকে 
শমার অন্থভবে স্পর্শ করতে চেয়েছি যিনি সকল সভার আত্মীয়-সপন্বের 
এক/তব্ব, ধার খুশিতেই নিরন্তর অসংখ্য রূপের প্রকাশে বিচিত্রভাবে আমার 
্1ণ খুশি হয়ে উঠেছে__বলে উঠেছে_ কোহ্েবান্যাৎ কঃ প্রাণ্যাৎ যদেষ আকাশ 
মানন্দো ন স্যাৎ;) যাতে কোনে! প্রয়োজন নেই তাও আনন্দের টানে টানবে, 
এই অত্যাশ্্ধ ব্যাপারের চরম অর্থ ধার মধ্যে, যিনি অন্তরে অন্তরে মানুৰকে 
পরিপূর্ণ করে বিদ্যমান বলেই প্রাণপণ কঠোর. আত্মত্যাগকে_ আমরা আত্মঘাতা_ 
পাগলের পাগলামি বলে হেলে উঠলুম না । 


“ঈশোপনিষদের প্রথম ঘষে মন্ত্রে পিতৃদেব দীক্ষা পেয়েছিলেন, লেই মন্ত্র 
বার বার নতুন নতুন অর্থ নিয়ে আমার মনে আন্দোলিত হয়েছে, বার বার নিজেকে 
বলেছি__-তেন ত্যক্কেন ভূত্তীথাঃ মা গৃধঃ; আনন্দ করো তাই নিয়ে যা তৌমার 
কাছে সহজে এসেছে, যা রয়েছে তোমার চারদিকে তারই মধ্যে চিরন্তন; 


৯ চি 


লিখে আসছি, জীবনের নান! পর্বে নানা অবস্থায় । শুরু করেছি কাচ! বয়সে-_ 
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তখনো নিজেকে বুঝি নি। তাই ত্মামার লেখার মধ্যে বাহুল্য এবং বর্জনীয় 


জিনিস ভূবি ভূরি আছে তাতে সন্দেহ নেই। এসমন্ত আবর্জনা! বাদ দিয়ে বাকি 


যা থাকে. আশ। করি তার মন্যে এই ঘোষণাটি স্পষ্ট ষে, আমি ভালোবেসেছি 
এই জগতকে, আমি প্রণাম করেছি মহৎকে, আমি কামনা করেছি মুক্তিকে, ষে 
মুক্তি পরম পুরুষের কাছে আত্মনিবেদন |” 

রা ( রবীন্দ্র-রচনাবলী-_ প্রথম খণ্ড-_অবতরণিক ) 

এখানে স্পষ্টই বোঝা ঘায় যে রবীন্দ্রনাথের কাছে ঈশোপনিষদের জয় হয়েছে, 
মানুষের বা মর-জগতের জয় হয় নি বলেই তার “এবার ফিরাঁও মোরে” আহ্বান 
দিক্ত্রান্ত সরল শিশু-ঘবদয়ের কাতরানি বলে মনে হয়, তার “রাশিয়ার চিঠি, 
পভবার পরে রুষ-ফিনিশ যুদ্ধে সোভিয়েটের প্রতি ক্রোধপ্রকাশ, এবং পৃথিবীর 
«শ্রেষ্ঠ শাস্তিবাদী” মাঞ্চিন যুক্তরাষ্ট্রেরে সভাপতি রুজভেণ্টের কাছে শাস্তির জন্যে 
আবেদন পড়ে মনে হয় “বিচিত্র, আর তাঁর সাহিত্য-সমালোচনাতে প্রাচীন 
সংস্কৃত রসশাস্ত্রজ্দের উক্তির ঘন ঘন পুনরাবৃত্তি দেখেও ভাষা ও প্রকাশের 
এন্রজালিক শক্তির দিকে বিমৃদ্ধ হয়ে চেয়ে থাকি । আর বাদশাহ-রাজা-উজীরের 
আওতায় মধ্যযুগের নির্ঠন, নিরাপদ প্রকোষ্ঠে বসে তিনি ধখন ধনতাস্ত্রিক সমাজের 
রূপ নিরীক্ষণ করেন, তাঁর “উপন্যাসে বা “সাহিত্য-সমালোচনায়” তখন তার 
কদ আবর্জনার দিকটাই তাঁব চোখে পড়ে, অগ্রগামী বৈপ্লবিক শক্তিগুলি 
নিধিবাদে অন্ধকারে তলিয়ে যায়। কারণ অবশ্য সেই মধ্যযুগীয় সংস্কৃতি, এবং 
তার সঙ্গে হঠাৎ্-প্রবি্ট ধনতান্ধ্িক আবেষ্টন,_এই ছৃ"য়ের সংমিশ্রিত পরিবেষ্টনে 
রবীন্দ্রনাথের 'প্রতিভা পরিপুষ্ট । রবীন্্নাথ নিজেই সে-কথা স্বীকার করেছেন £ 

“উপনিষদের ভিতর দিয়ে প্রাকৃপৌরাণিক যুগের ভারতের সঙ্গে এই পরিবারের 
ছিল ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । অতি বাল্যকালেই প্রায় প্রতিদিনই বিশুদ্ধ উচ্চারণে অনর্গল 
আবৃত্তি করেছি উপনিষদের শ্লোক । এর থেকে বুঝতে পারা ঘাবে সাধারণত 
বাংলাদেশে ধর্মসাধনায় ভাবাবেগের ঘে উদ্বেলতা আছে আমাদের বাড়িতে সভা 
প্রবেশ করে নি। পিতৃদেবের প্রবর্তিত উপাসন! ছিল শান্ত সমাহিত । 

এই যেমন একদিকে তেমনি অন্যদিকে আমার গুরুজনদের মধ্যে ইংরেজি 
সাহিত্যের আনন্দ ছিল নিবি | . তখন বাড়ির হাওয়া শেক্স্পিয়রের নাট)রস- 
সম্ভোগে আন্েলিত, সার ওঅল্টার স্কটের প্রভাবও প্রবল। দেশগ্রীতির 


১১৬ 


নে 
উন্নার্দনা তখন দেশে কোথাও নেই । রঙ্গলটিলৈর "ম্বাধীনতা হাঁনতায় কে ৰাচিতে 
চায় রে” আর তার পরে হেমচক্ত্রের "বিংশতি কোটি মানবের বাস” কবিতায় 
দেশমুক্তি-কামনার স্থুর ভোরের পাখির কাকলির মতো শোনা যায়। হিচ্দু- 
মেলার পরামর্শ ও আয়োজনে আমাদের বাড়ীর সকলে তখন উৎসাহিত, তার 
প্রধান কর্মকতা ছিলেন নবগোপাল মিত্র। এই মেলার গান ছিল মেজদাদার 
লেখা! “জয় ভারতের জয়”. গণদাদার লেখা “লঙ্জীয় ভারত-ষশ গাইব কি করে,” 
বডদাদার “মলিন মুখচন্দ্রমা ভারত তোমারি” । জ্যোতিদাদা এক গুপ্ত সভা 
স্থাপন করেছেন। একটি পোড়ো বাড়ীতে তার অধিবেশন, খগ.বেদের পু'খি, 
মড়ার মাথার খুলি আর খোলা তলোয়ার নিয়ে তার অন্ষষ্ঠটান, রাজনারায়ণ বস্থ্‌ 
তার পুরোহিত; সেখানে আমরা ভারত-উদ্ধারের দীক্ষ। পেলাম | 

এই সকল আকাজ্ফা উৎসাহ উদ্যোগ এর কিছুই ঠেলাঠেলি ভিড়ের মধ্যে নয় । 
শান্ত অবকাশের ভিতর দিয়ে ধীরে ধীরে এর প্রভাব আমাদের অন্তরে প্রবেশ 
করেছিল । 

কলকাতা৷ শহরের বক্ষ তখন পাথরে বাধানে। হয় নি, অনেকখানি কাচা ছিল। 
তিল-কলের ধেয়ায় আকাশের মুখে তখনো! কালি পড়ে নি। ইমারত অরণ্যের 
ফাকায় ফাকায় পুকুরের জলের উপর সুর্যের আলো ঝিকিয়ে যেত, বিকেল বেলায় 
অশ্ব ছায়া দীর্ঘতর হয়ে পড়ত, হাওয়ায় দুলত নারকেল গাছের পত্র-বালর, 
সাপ নালা বেয়ে গজার জল ঝরনার মতো ঝরে পড়ত আমাদের দক্ষিণ বাগানের 
পুকুরে, মাঝে মাঝে গলি থেকে পালফি-বেহারার হাইছ'ই শব্দ আসত কানে, 
আর বড়ো রাস্তা থেকে সহিসের হেইও হাক । সন্ধ্যাবেলায় জলত তেলের 
প্রদীপ, তারই ক্ষীণ আলোয় মাছুর পেতে বুড়ি দাসীর কাছে শুনতুম রূপকথা । 
এই নিস্তর্প্রায় জগতের মধ্যে আমি ছিলুম এক কোণের মানষ, লাজুক, 
নীরব, নিশ্চঞ্চল 1” 

( রবীন্দ্র-বচনাবলী, ১ম খণ্ড-_-অবতরণিক ) 

এই্ধার নিশ্চয়ই বোঝা যাষে রবীন্দ্রনাথের জীবনে কেন উপর্মিধদের জয় 
হয়েছে, কেন তিনি বর্তমান অরাজকতা অস্থির ইয়ে সীসস্তউস্ত্ের সমাহিত 
প্রতিষেশের মধ্যে, প্রাক-পৌরাণিক ধুগের মন্ত্র, উ্যীগ ও খুক্তির মধ্যে আশ্রয় 
ঝুঁজেছেন, কেন ভিনি বিশ্বমানবতার জয়গান গেয়েও সেই সংখ্যালথিঠ রাজা- 
মহারাজা ৬ ধমিকগোঠীয়, পরোক্ষে ও অজ্ঞানে পৃঠপোধিকিস্তা ধয়েছেন এবং কেন 
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তার বিমূর্ত কুয়াশাচ্ছন্ন অস্প্ই মানকপ্রেম পরোক্ষে স্বশ্রেণী-গ্রীতির মহাকীর্ভন 

করেছে। বিংশ শতাব্দীতেও ষে-প্রতিভা মাস্থযকে এমন কৌশলে, গমনভাবে 

প্রলুৰ করে প্রাক্-পৌরাণিক যুগের অন্ধকারাচ্ছন্ন প্রেতপুরীতে নিয়ে গিয়ে 

তলিয়ে রাখতে পারে, সে-প্রতিভা সহত্বার নমস্ত, ফুগের বিচার যাই হোক্‌ 
লারেন। 


বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যকে উপনিষদ-এর সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত করে 
রবীন্দ্রনাথ এমন স্বরে তার জয়বার্ত ঘোষণা! করলেন, “কাদস্বরী” থেকে আরম্ত 
করে '“সাহিত্যতত্ব' ও “সৌন্দর্যতত্ব' পার হয়ে “আধুনিক কাব্য' আলোচনাব 
'আসরে পর্যস্ত সেই উপনিষদ, সেই সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের তিনি এমনভাবে 
পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করে গেলেন, যে তাঁর পরবর্তা সমালোচকেরাও তার জৌলুসে, 
তার অপূর্ব জ্যোতিতে ধাঁধিয়ে বইলেন, যাছুমুগ্ধ হয়ে এক পাও অগ্রসর 
হবার ক্ষমতা তাঁদের রইল না। রবীন্দ্রনাথের জীবিতাবস্থায় তাদের আবির্ভাব 
আলোকদান তো করলই না, উপরন্তভ ত্বারা সমভাবে বহনের দায়িত্ব নিয়ে 
নিজেদের শক্তির স্বল্পতার জন্যে হাম্তকর হলেন। তবু তাদের আম্রা 
অভ্যর্থনা করব, কারণ তাদের আবির্ভাব অহেতুক নয়, অবশ্থস্তাবী। রাবীন্দ্রিক 
প্রতিভার বিশাল শীতল ছায়ায় একে একে সমালোচনা-ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হলেন 
অতুলচন্দ্র গুপ্ত, প্রমথ চৌধুরী, নলিনীকান্ত গুপ্ত, মোহিতলাল মজুমদার । আর 
অজিতকুমাব চক্রবর্তী রবীন্দ্রনাথের কাছে নীরব অর্ধ্যদানের সমালোচনায় দীক্ষিত 
হয়ে, মুগ্ধের মতো রবীন্দ্রকাব্-সমালোচনায় স্তব করলেন শৌন্দর্যবাদের, এবং 
দার্শনিক স্থরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত 'রবি-দীপিতা"য় শুকনো কাঠের মতো ভাষায় বুঝিয়ে 
দিলেন উপনিষদ কি এবং সংস্কত অলঙ্কারশান্্র কত সমৃদ্ধ। অতুলবাবু 
অবশ্য স্বীকার করলেন যে প্রাচীন আলঙ্কারিকেরা এমন অনেক বিষয় আলোচন৷ 
করেছেন ধাতে আমাদের কোনো কৌতৃহল নেই, কারণ, তিনি বললেন, কালভেদে 
কেবল মীমাংসার পরিবর্তন ঘটে না, প্রশ্নেরও বদল হয় । অতিস্থন্দর কথা। 
কিন্ত পরক্ষণেই তিনি কাব্য-বস্ত এক মেনে নিয়ে, আলঙ্কারিকদের রিশ্লেষণের 
নিপুণতায় ও অস্তদৃষ্টির গভীরতায় মুগ্ধ হয়ে তার “কাব্য-জিজ্ঞাসা” পুস্তকের 
মধ্যে তাদের পরিচয় দিয়েছেন । একে আমর] বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যের 
ভাগ্ডার-বৃদ্ধি বলতে পারি, কারণ ভবিষ্যতে আমরাই হয়তো দশরুপ, অভিনব 
গ্প্ূ, বামন প্রর্তুতি আলঙ্কারিকদের মূল গ্রন্থের বাংল অন্থ্বাদ করব, কিন্ত 


১১৮ 


ংলা সমালোচনা 


রধীন্্-পরবর্তা সমালোচনা-সাহিত্যে নৃতন অবদান ধলে একে নিশ্চয়ই স্বীকার 
করব না। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার সীমানা অতিক্রম করে অতুলবাবু যেতে 
পারেন নি, ঘদিও সে-দিকে প্রয়াসের চিহ্ন তাঁর 'কাব্য-জিজ্ঞাসা"র শেষ অধ্যায়ে 
কিছু কিছু আছে। তিনি আলঙ্কারিকদের অস্তিত্বহীন অসৃতরসের আস্বাদে 
বিভোব হয়ে তাদেরই গণ্ভীর মধ্যে ঘুরপাক খেয়েছেন । তিনি বলেছেন £ 
“আজকের দিনের মানুষের কাছে সমাজ-বন্ধন ও সমাজ-ব্যবস্থা। খুব বড় 
হয়ে উঠেছে । এত বড়, ষেন মনে হয়, মানুষের সমস্ত চেষ্টা ও স্যর এ হচ্ছে 
চরম লক্ষ্য । যেস্যত এ বন্ধন ও ব্যবস্থার প্রত্যক্ষে বা পরোক্ষে কোনও কাজে 
লাগে না, তার ঘে কোনও মূল্য আছে, সে কথা ভাবা অনেকের পক্ষে কঠিন 
হয়েছে । এ মনোভাব খুব প্রাচীন নয়। গত শ' দেড়েক বছর হ'ল পশ্চিমে 
ইউরোপের লোকের! কতকগুলি কলকৌশলকে আয়ত্ত ক'রে ম্বান্থষের নিত্য 
ঘরকম্ন। ও সমাজ-ব্যবস্থার যে দ্রুত পরিবর্তন ঘটিয়েছে-_তাতেই এ মনোভাবের 
জন্ম । এর আশ্চধ্য সফলতাগ্ সমাজ ও জীবনযাত্রার কাম্য থেকে কাম্যতর 
পরিবর্তনের এক অবাধ ও সীমাহীন আদর্শেব ছবি মানুষের চোখের সামনে ফুটে 
উঠেছে । লোকের ভরসা হয়েছে এই পরিবর্তনশীল সমাজব্যবস্থা একদিন, এবং 
সেদিন খুব দুব নয়, সমস্ত মানুষকে ছুঃখলেশহীন সকল রকম স্খ- সৌভাগোর 
অধিকারী ক'রে দেবে এবং সংসার ও সমাজ থেকে মানুষের প্রাপ্তির আশা 
যত বেড়েছে, মানুষের “তন্‌ যন্‌ ধন্‌-এর উপর এদের দাঁবীও তত বেড়েছে ।".. 
“প্রাচীন আলঙ্কারিকদের সামনে আশার এই মরীচিকা ছিল না। তখনকার 
জ্ঞানীলোকের! জঃজরা মৃত্যু গ্রন্ত সংসারকে মোটের উপর ছুঃখময় বলেই জানতেন । : 
একে মন্থন ক'রে, যে দু-এক পাত্র অমৃত উঠেছে, তার অমৃতত্ব যে আবার এ 
সংসারের "মঙ্গল সাধনে- একথা তারা মানতে চান নি। কাব্যের রসকে তারা 
ংসার বিষ-বৃক্ষের অমৃত ফল বলেই জানতেন । আজ যদি আমরা সংসারকে 
ছুখময় বলতে মনে ছুঃখ পাই, তবুও একথা কি করে, অস্বীকার কর! যায় যে - 
গাছের ফলের কাজ তার মৃূলকে পরিপুষ্ট করা নয় । কাব্য যে মান্ষের সভ্যতা- 
বৃক্ষের ফল, তার মূল মাটি থেকে রস টানে বলেই ও গাছ অবস্ বেঁচে থাকে । 
এবং মূল যদি রস টানা বন্ধ করে, তবে ফল ধরাঁও নিশ্চয়ই বন্ধ হবে। কিন্ত 
নিতান্ত বুদ্ধি-বিপর্ধ্যয় না ঘটলে মূলের কাজে ফলের কতটা সহায়তা তা দিয়ে 


১১৭৯ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
তার দাম ষাচাই-এর কথ। কেউ মনে ভাবে না। সেই ফলই কেবল গাছে 


পি 


পু্টি-সাধন করে য মুকুলে ঝরে যায়। 
( কাব্য-জিজ্ঞাসা__অতুলচন্দ্র গুপ্ত-_ফল"' শীর্ষক অধ্যায় ) 
॥ অতুলবাবুর এই অভিমতের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের নিগ্লো দ্ধংত উক্তির বিশেষ 

কোনো পার্থক্য নেই £ 

“আমাদের শাস্ত্র বলেন “তং বেছ্যং পুরুষং বেদ যথা মা বো! মৃত্যুঃ পরিব্যথাঃ 1৮ 
“সেই বেদনীয় পুরুষকে জানো যাতে মৃত্যু তোমাকে ব্যথা না দেয়।” বেদনা 
অর্থাৎ হৃদয়বোধ দিয়েই যাকে জানা যায় জানো সেই পুরুষকে অর্থাৎ পারে 
স্যালিটিকে । আমার ব্যক্তিপুরুষ যখন অব্যবহিত অন্থভূতি দিয়ে জানে অসীম 
পুরুষকে, জানে ধদা মণীষা মনসা! তখন ভার মধ্যে নিঃসংশয়রূপে জানে 
আপনাকেও ।* তখন কী হয়? মৃত্যু অর্থাৎ শূন্যতার ব্যথ| চলে যায়, কেন-না 
বেদনীয় পুরুষের বোধ পূর্ণতার বোধ, শৃম্তার বোধের বিরূদ্ধ । এই আধ্যাত্মিক 


সাধনার কথাটাকেই সাহিত্যের ক্ষেত্রে নামিয়ে আন! চলে 1:----. 
( সাহিত্যের পথে- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ) 


কাব্য ব৷ সাহিত্যকে সংসার বিষবুক্ষের অমৃতফল বলে তারই রসাস্বাদনের 
লোভে অতুলবাবু তাকে সংসার বা সমাজের মঙ্গলসাধনে নিয়োজিত করতে রাজী 
নন, কারণ ফল দিয়ে মূলের। পরিপুষ্টি সম্ভব নয়, এবং সেই ফলই গাছের পুষ্টিলাধন 
করে যা মুকুলে ঝরে যায়। রবীন্দ্রনাথ ঘা শাস্ত্র দিয়ে ব্যাখ্যা করেছেন অতুলবাঁবু 
আলঙ্কারিকদের মত উদ্ধত করে তাই প্রমাণ করেছেন। সমাজ ও সভ্যতার 
কথা যা সেখানে আছে তা৷ শুধু থাকার খাতিরে আছে, এবং সমাজ বা সভ্যতার 
মাটি থেকে রসপান করে যে ফল বা ফুল গাছে ধরল, রস শুকিয়ে গেলে তার 
আর মাটির কথ! স্মরণ করবার অধিকার রইল না, উপরের আকাশের দিকে 
দেবতার কাছে বারিদানের বর প্রার্থনার ধাবী জন্মাল। কাব্যকে এই ধরনের 
“ফল' বলার কি যুক্তি, এবং পরে এইভাবে মাটিহার৷ হুবারই বা কি কারণ তা 
অতুলবাবু সরল করে প্রকাশ করলেন না, আলঙ্কারিকদের শ্লোকে শ্লোকে ফাক 
ভরাট করে দিলেন। 

প্রমথ চৌধুরী ও মোহিতলাল মজুমদ্ারও রবীন্দ্রনাথ, সংস্কৃত আলঙ্কারিক 
ও উপনিষদ্‌-নির্দিষ্ট পরিধির মধ্যেই দৌড়ঝাঁপ করেছেন, তাকে লঙ্ঘন করতে 
পারেন নি। মোহিতর্ধীবু শেষ পর্যস্ত হয়রান হয়ে যাবতীয় 'প্রগতির' বিরুদ্ধে 


৯২৩ 


বাংলা সমালোচনা 


খঙ্গ ধারণ করেছেন এবং সাহিত্যে প্রগতির বিরুদ্ধে “শনিবারের চিঠিতে মধো 
মধ্যে তিনি নিজের রণমৃত্তি প্রকাশ করে থাকেন, দুঃখের বিষয় অসংঘত ও রুচি- 
বিরুদ্ধ ভাষায়। বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যে তার দান অবশ্ত যথেষ্ট এবং 
“দীনবন্ধু”, শরীমধুন্থদন”, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি সন্ধে সালোচনার মধ্যে তিনি 
নিজের মধ্যযুগীয় দৃষ্টিভঙ্গীর দিক দিয়েও যথেষ্ট শক্তি ও তীক্ষ বিচার-বুদ্ধির পরিচয় 
দিয়েছেন। তাঁর আর একট দানও উল্লেখযোগ্য । তিনি ইয়োরোপের ফিউড্যাল 
ও বুর্জোয়া সমালোচকদের সঙ্গে বাংলার পাঠকদের পরিচয় করিয়ে দিয়েছেন, এবং 
নিজের মধাযুগীয় মনোভাব তার সঙ্গে মিশ্রিত করে বাংলা সাহিত্য ও 
সাহিত্যিকদের (বেশী উনবিংশ শতাব্দীর ) সমালোচনা করেছেন। কিন্তু প্রমথ 
বাবু বা মোহিতবাবু কেউ সেই অবান্তব 'রস' যা ্রদ্ধাম্বাদের সচিব, তার গণ্তী 
পার হতে পারেন নি। প্রমথবাবু “দবুজপত্র-এর প্রথম সংখ্যার মুখপত্রতেই 
বললেন : 

"আমরা যে দেশের মনকে ঈষৎ জাগিয়ে তুলতে পারব, এত বড় স্পদ্দার 
কথা আমি বলতে পারিনে, কেন না, যে এ দ্বারা ত। সিদ্ধ হয়, সে 
সাহিত্য গড়বার জন্য নিজের সদিচ্ছাই যথেষ্ট নয়,_তার মূলে ভগবানৈর ইচ্ছা 


থাকা চাই, অর্থাৎ নৈসর্গিকী প্রতিভা থাক। চাই । অথচ ও খ্রশ্বর্্য ভিক্ষা কবরে 


পাবার জিনিস নয় । বনি রাতে বারে হরির পড়ে, তার 


চেষ্টা আমাদের আয়ত্তাবীন।” 
( সবুজ পত্র_-১ম বর্ষ, প্রথম সংখ্যা ) 


ইয়োরোপের গতিশীলতায় চঞ্চল হয়ে “সবুজ পত্র' বাংলাদেশকে ঘুম থেকে 
জাগিয়ে তুলবার চেষ্টা করেছিল সত্য, কিন্তু প্রারস্তেই যে উঁষধমেবনের ব্যবস্থা 
হয়েছিল তাতে মফ্িয়া-ইন্জেকশনের কাজ হয়েছে, অর্থাৎ ইয়োরোপীয় জীবনের 
আদর্শকে চোখের সামনে তুলে ধরেও বলা হয়েছে সামস্ততঙ্্ের দৃগ্ধফেননিভ 
শধ্যায় প্রাণভরে অকাতরে ঘুমোও | সেই ঘুমের উপর প্রশাস্তির প্রলেপ টেনেছে 
'শনিবারের চিঠি” প্রান্তনকে গৌরবাদ্থিত করে আধুনিকতার বৈরিতা করেছেন 
শনি-মণ্ডলী । সাহিত্য-বিচারে তারা একপাও অগ্রসর হতে পারেন নি। 
''মোহিতবাবু ভার “সাহিত্যের ক্বরাজ” নামক প্রবন্ধের মধ্যে বলেছেন : 

“যে শক্তির হ্বারা মানুষ নিজের সত্তাকে এফাঁট আশ্র্ঘয উপায়ে স্ষ্টি-রহন্যের 
সহিত যুক্ত করিয়া! সেই রহুন্তকে একটি গভীর রসসত্যরূপে উপক্লদ্ধি করে, এবং 
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সঙ্গে সঙ্গে সকল সংশয়ের সমাধান নয়-_ন্লিরাকরণ করে, তাহাই কবির দৈবীশস্তি* 
ন৷ প্রতিভা । ঘষে কবির প্রতিভায় এই প্রজ্ঞানের যতটা বিকাশ হইয়াছে ডিনি 
সেই পরিমাণে এই হ্ম্টিরূপী রস-স্বরূপ বর্গের জষ্টা |” 
( সাহিত্য-কথা-_মোহিতলাল মন্তুমদার ) 
এই উক্তির সঙ্গে উপনিষদ, সংস্কৃত আলঙ্ককারিক বা রবীন্দ্রনাথের উক্তির 
পার্থক্য কোথায়? তাছাড়া “বাস্তব” সম্বন্ধে মোহিতবাবুর অদ্ভুত ধারণার মধ্যে 
তার এই মধ্যযুগীয় মনোভাবের আরও স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়, এবং তিনি যে 
যাবতীয় 'প্রগতি-বিরোধী তারও প্রমাণ পাওয়া! যায় । “সাহিত্যে সমস্যা” নামক 
প্রবন্ধের মধো মোহিতবাবু লিখেছেন £ 
“প্রত্যক্ষ জগৎ জীবনের উপর কবি-কল্পনার প্রসার ক্রমশঃ বৃদ্ধি পাইয় 
অর্থাৎ কবি-কল্পনা জগৎ ও জীবনকে গভীর ভাবে আশ্রয় করিয়া, ষেমন অভাবনীয় 
সাফলা লাভ কয়িয়াছিল, তেমনই অবশেষে বাস্তবেরই উপাসনায় আজিকার 


সাহিত্যে তাহার যে তুর্গতি লক্ষ্য করা যাইতেছে, তাহা তর্ক বিচারের বিষয় নয় 


রসপিপাস্থুর পিপাসানিবুত্তির পক্ষে সাহিত্য যে জলের পরিবর্তে পাক1 বেল 
হইয়া উঠিয়াছে, তাহার প্রমাণ সকল সব্ধদয় ব্যক্তি হৃদয়ের মধ্যেই পাইতেছেন। 
যদি তাহা সতা ন] হম্ব, রসের ধারণাই ঘর্দি এমনভাবে পরিবন্তিত হইয়া থাকে, 


তবে বুঝিতে হইবে ঘে কাব্য জগতে একট। মহামন্বস্তর ঘটিয়াছে 7...” 
(সাহিত্য-কথা_ মোহিতলাল মজুমদার ) 


তারপরেই মোহিতবাবু “সাহিত্যের আসরে' বক্তৃতা দেন : 

“সাহিত্য মুখ্যভাবে আলোচনার জিনিস নয়, উপভোগের জিনিস-__একথা৷ মনে 
রাখিলে সাহিতাকে লইয়! দল বাধা, অথবা বারোয়ারী যাত্রার মতো! যখন তখন, 
যেখানে সেখানে আসর বসাইবার জন্য মণ্ডপ তুলিবার উৎসাহ হইবে না। কারণ, 
সাহিত্য উপভোগ করিবার মত সংস্কার ও সংস্কৃতি সকলের নাই__সামাজিক ও 
রাজনৈতিক বচসা ধেমন সকলেই করিতে পারে, মাহিত্যকে লইয়া! তাহা! করিতে 
পারিলে সাহিত্যই উবিয়া যায় । অতএব, সাহিত্যের আসরে বসিয়া সর্বাগ্রে এই 
কথাটি বলিতে হইল বলিয়া কেহ যেন ক্ষুন্ধ নাহন। এই সঙ্গে ইহাও ম্মরণ 
করিয়া সকলকে আশ্বস্ত হইতে বলি যে, সাহিত্য-রসিক হইতে না পারাটা ঘতই 
লজ্জার বিষয় হউক মাছুষের আত্মগৌরব বৃদ্ধি করার জন্ত আরও কত বস্ত 
রহিয়াছে__ সেখানে স্থিদ্ধিলাভ যে শক্তির দ্বারা সম্ভব তাহা মাক্রাভেদে অনেকেরই 
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বাংল! মমালোচনা 


আছে। সাহিত্য-রসবোধের যে ০সাক্ষাৎ জ্ঞাতিশক্র, তাহার নাম পাণ্িত্য'**” 
( শনিবারের চিঠি_ ভাদ্র ১৩৪৭) 


রবীন্দ্রনাথ নল-দময়স্তীর কাহিনী উল্লেখ করে কাব্যরসিকের ষে বর্ণনা 
করেছিলেন, মোহিতবাবু অসাহিত্যিক ভাষায় এখানে তারই পুনরাবৃত্তি করেছেন। 
আর ১৮১৯ সালের “সমাচার দর্পণ'-এর সময় থেকে ১৯৪০ সালে মোহিতলাল 
মজুমদার পধস্ত একশ ত্রিশ বছরের মধ্যে আমাদের বাংলা সমালোচনা পুত্তক 
দ্বারা মূর্খ লোকও সভাসং হইতে পারিবেক” থেকে “সাহিত্য আলোচনার জিনিস 
নয়__সাহিত্য-রসবোধের সাক্ষাৎ জ্ঞাঁতিশক্র পাণ্ডিত্য” পর্যস্ত অগ্রসর হয়েছে। 
অবশ্ঠ মোহিতবাবু ষখন বলেন যে জাতিগত বিশিষ্ট চেতনাই সাহিত্যের স্বধর্ম ও 
উৎস, কারণ সেখান থেকেই সবজনীন মন্বয্যাত্বের অপূর্ব রস উৎসারিত হয়, তখন. 
তিনি যে রবীন্দ্র-প্রভাবমুক্ত তা স্বীকার করতেই হবে, এবং সেই স্বধর্ম উপাসনাকেই 
যখন তিনি কল্যাণকর মনে করেন, তখন আমাদেরও বলতে হবে যে তিক্সি 
রবীন্দ্রনাথের বিপরীত দিকে অগ্রসর হয়েছেন, প্রতিক্রিয়াশীলতার ইন্ধন জুগিয়েছেন 
বেশী। এই প্রসঙ্গে নলিনীকান্ত গ্প্ত-এর “আধুনিকী”-ও উল্লেখযোগ্য । 
নলিনীবাবু প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্যের বিচার করে বলেছেন যে পুরাতন 
সাহিত্য মা্গষের দেবত্ব-ব্যঞ্তক, আর আধুনিক সাহিত্য পাশবিকতার বীভৎস 
সাধনায় বদ্ধপরিকর । তিনি “নিরিন্দ্রিয় সঙ্গম, “অতীক্দরিয়” প্রেম, “অন্তজ্ঞন' 
প্রভৃতির ঘে অবতারণা করেছেন, সাহিত্যে তাদের সমর্থন করেছেন লাতিন- 
লেখক, কালিদাস, বৈষ্ণব কবি-__ এদের দৃষ্টান্ত দিয়ে । এই রকম অদ্ভুত সিদ্ধান্ত ও 
বিশ্লেষণ বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যে অভিনব ও চমকপ্রদ । তার বিচার শুধু 
অস্ভুত নয়, মারাত্বক তুল, কারণ ঘাকে তিনি নিবিক্দ্িয় বা অতীন্দ্রিয় বলেছেন তা 
দৈহিক, যেমন কালিদাসের শিকুস্তলা'র প্রেম এবং যাকে তিনি ইন্ট,ইশন্‌ বলেছেন, 
ষেষন লাতিন-লেখকদের, তা ইণ্টেলেক্‌চুয়যাল | নলিনীবাবুর সাহিত্া- 
সমালোচনার দৃর্টিভঙ্গী পণ্ডিচেরীর আশ্রম-উদ্ভূভ, এবং তাকে নিবিদ্বে বলা যেতে 
পারে $8918-00 1005010905 50061-5001-এর 90০1-0218:001০ অভিব্যক্তি, 
অতএব সর্বতোভাবে পরিত্যাজ্য । 

এছাড়া শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায়, সুবোধ সেনগুপ্ত. প্রিয়রঞ্ন সেন, সুকুমার 
সেন, শশাঙ্কমোহন সেন, বিশ্বপতি চোধুরী প্রতৃতি অধ্যাপকবৃন্দের নাম বাংল! 
সমালোচনার আলোচনা-প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যেতে পারে, কিন্তু তাদের বিশ্লেষণ 
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করার আদৌ প্রয়োজন হয় না, কারণ নৃতন দৃষ্টিভঙ্গীর কোনে সুদূর আভাসও 
তাদের সমালোচনার মধ্যে দূর্লভ । শ্রীকুমারবাবুর অধুনা-প্রকাশিত “বঙ্গসাহিত্যে 
উপন্যাসের ধারা,” শশাঙ্কমোহন সেন-এর “বঙ্গবাণী”ও “বাণীমন্দির”” বিশ্বপতি 
চৌধুরীর “কাব্যে রবীন্দ্রনাথ” প্রভৃতি পুস্তকে বিশুদ্ধ রসবিচারের সঙ্গে পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
তত্ববিষ্লেষণের চেষ্টা করা হয়েছে, এবং সঙ্গে সঙ্গে দৃষ্টি রাখ! হয়েছে যাতে বিশ্ব- 
বিদ্যালয় কর্তৃক সেগুলি ছাত্রদের পাঠ্যপুত্তক হিসাবে অন্মোদিত হয় | ফলে 
সতাকার সমালোচকের পথ হারিয়ে তারা কর্তব্যজ্ঞান-সচেতন “শিক্ষক” হয়েছেন । 
শ্রীকূমারবাবু বঙ্কিমচন্দ্র, শরচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ সন্বন্ধেই বেশী আলোচনা করেছেন, 
এবং রসবিচাবেই তার সমস্ত যুক্তি ও সিদ্ধান্ত নির্ধারিত হয়েছে । বিশ্বপতিবাবু 
'ূপজগৎ», “অরূপের পথে” “অরূপ, এই তিন স্তরের মধ্যে রবীন্দ্রকাব্যের বিচাব 
করেছেন। সমাজতাত্বিক আলোচন! দূরে থাক, এই ধরনের ধাপ ভাগ করে 
অ।লোচনা শুধু বিপজ্জনক নয়, অন্তায়। কারণ কাব্যকে সমগ্র ও ব্যাপকভাবে 
বুঝতে হলে তার স্বাভাবিক ক্রমপরিণতির ধারাকে আশ্রয় করে আলোচনা 
করাই শ্রে়। আমরা অবশ্য এই স্বাভাবিক ক্রমপরিণতির কারণ, অর্থাৎ পরি- 
বেষ্টনের সঙ্গে কবি-মনের ঘাত-প্রতিঘাতের ক্রমাভিব্যক্তিও অনুসন্ধান করব । 
দুঃখের বিষয় এইসব অধ্যাপক-সমালোচকদের রচনার মধ্যে সে-প্রয়াসের চিহ্ন 
(তো নেই-ই, এমন কি রূসবিচার করতে গিয়ে তারা কেউ রসহটি পধন্ত করতে 
পারেন নি। তাদের তত্ব-ক্রিষ্ট স্থবির ভাষা বিশ্ববি্ভালয়ের পরিশ্রমী কেতাব- 
কীটদের গলদ্ঘর্ম 'করবার উপযোগী, সাহিত্যানরাগীর মনোবঞ্কনের মতো তাতে 
কিছু নেই। 

প্রাচীনের মোহমুক্ত হয়ে ধাংল! সমালোচনাকে নৃতন রূপ দেবার চেষ্টা 
করেছেন স্থুধীন্্রনাথ দত্ত । স্ুধীন্দ্রবাবু সমাজ ও সভ্যতার সঙ্গে শিল্পের প্রত্যক্ষ 
যোগাযোগ শ্বীকার করেছেন এবং সাহিত্যকে দৈবপ্রতিভার কবল থেকে মুক্ত 
করে পারিব আসনেই উপবেশন করিয়েছেন । “মনুষ্যবর্ম* শীর্ষক প্রবন্ধের মধ্যে 
স্তধীনবাবু বলেছেন £ 

“শুনেছি, সাধনার এমন মার্গ আছে, যাতে চললে মাঙ্গৃধ মর্ত্যসীমা অতিক্রম 
ক'রে অমৃতলোকে পৌছয় । এ-কথা সত্য কিনা জানবার সৌভাগ্য, স্বযোগ 
* স্্ীযুক্ত স্থখীক্নাথ দত্ত-এর কতকগুলি প্রবন্ধ তাঁর "্বগত” নামক পুস্তকের 
মধ্যে সংকলিত হয়েছে । 
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বাংলা সমালোচনা 


বা সামর্থ্য কোনোদিন না-ঘটলেওঞ আমি কায়মনবাক্যে প্রার্থনা করি ঘোগীদের 
এই দাবিতে আমার আস্থা ষেন নিত্যকাল অক্ষুণ্ন থাকে ৷ কিন্তু এই অুন্ধবিশ্বাস 
সত্বেও আমি কিছুতে বুঝতে পারি না, উক্ত সাধনার সঙ্গে কাব্য-চচ্চার সম্পর্ক 
কোথায়? প্রচ্ছন্ন প্রেরণাকে প্রকাশ্ট ব্যঞ্রনায় পরিণত করাই ষদি কাব্যের 
উদ্দেশ্য হয়, তাহলে সাধারণ বুদ্ধি, সাধারণ সংস্কার,সাধারণ অনুভূতির সীমা মানা 
ছাড়া কবির গত্যন্তর দেখি না । রাক্ষস-শব্দের দ্বারা কোনো রমণীর দেবীত্ব 
জ্বাপন করতে চাওয়। যেমন উপহাস্য, মর্ত্ের ভাষায় স্বর্গেব বার্তা বাক্ত করাৰ 
চেষ্টা তার চেয়ে কিছু কম ব্যর্থ নয়।” 

এর পরেই তিনি যে আধুনিক সাহিত্যেব ও কাব্যে বিশ্লেষণ কবেছেন তা 
সত্যই প্রশিধানযোগ্য : 

“গত দেড়শ বছর ধরে আমরা সাহিত্যের সাবিবক আদর্শকে জলাঞুলি দিসে 
সমস্ত প্রয়াস প্রয়োগ করেছি কাব্যকে বাক্তিস্বাতস্ত্রোব বাহক ক'রে তুলতে । ফলে 
কবি আজকে উৎকেন্দ্রিক, কাব্য মুমূযু, সাহিত্য স্বীকারোক্তিতে পরিণত ।” 

( ত্রৈমাসিক “পরিচয়'__বৈশাখ ১৩৩৯ ) 


ছুঃখের বিষয় এই তীস্ষ বিচারশক্তি ও বলিষ্ঠ পৌরুষপূর্ণ ভাষাকে স্থধীন্দ্রনাথ 
শেষ পর্যস্ত ব্যক্তিবাদের নিজন গোরস্থানেই কবরিত করেছেন । সমাজের 
নিষ্টুর পরিবেষ্টনে তার মতো “ছুর্বলের” উচ্ছেদ অনিবাধ জেনে তিনি ব্যক্তিপৃজায় 
তন্গমন উত্সর্গ করেছেন, ভবিষ্যৎকে তল করেছেন “ভবিতব্য বলে, এবং তার 
এই নির্বিকার আত্মরতিতে পাছে আচড লাগে সেই ভয়ে তিনি শশকবৃত্তি 
অবলম্বন করাই শ্রেয় মনে করেছেন । 

সমালোচক হিসাবে তাই তিনি সম্পূর্ণরূপে মার্কস্পন্থী হতে পাবেন নি, 
কারণ মার্কস্ও তার বিবেচনায় “ঘথেষ্ট জড়বাদী” নন। তাই শ্রেণীবিরোধ 
অস্বীকার করতে ন। পেরেও, এবং অস্বাভাবিক অধিকার ভেদে সৌসাদৃষ্ট্ের 
স্্‌ত্তি অসম্ভব জেনেও, তিনি সাম্যবাদী নন স্বীকার করেছেন, এবং নিজেকে 
বলেছেন “একেবারে বুর্জোয়া” ৷ তার সমালোচনার ভাষাও তাই সরল তেজস্বতি। 
বর্জন করে জটিল ছুধিষহ দুর্বোধ্যতাকে কেন্দ্র করে শুধু প্রাণহীন প্রজ্ঞাপ্রেমিকের 
স্বগতোক্তিতে পরিণত হয়েছে । এই আত্মকেন্দ্রিক মনোবৃত্তি থেকে তার মুক্তি 
সম্ভর কিনা. ভবিষ্যতেই প্রমাণিত হবে, কিস্ত আজ আমাদের তার কাছে নৃতৃন 


১২৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতক ৩ 

সমালোচনার ভাষা ও ভাবের জন্তে ধণ স্বীকার করতেও আপত্তি থাকা উচিত 

নয়। , 

তারপর “চতুর” ও “কবিতা” পত্রিকার সমালোচক-গোষ্তী। এদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন বুদ্ধদেব বস্থ । যেহেতু দৈবশক্তিতে এ'রাও আস্থাবন নন, 
সেইজন্য এদের সমালোচনাও সমাজ ও সভ্যতার মুখাপেক্ষী । কিন্তু ব্ছ চোখ- 
ঝল্সানো আলোর রেখায় দিশাহারা হয়ে এরা কখন ঘুরেছেন “শিল্প শিল্পীর জন্যে 
এই মতবাদের চারিদিকে, কখন সমাজ জরাগ্রস্ত বলে, তার জরা, কদর্যতা ও 
বীভৎসতাকেই বাস্তব বলে প্রতিপন্ন করেছেন, এবং তারস্বরে তাকেই ঘোষণ। 
করে বর্তমানে প্রগতিশীলদের নেতৃত্ব দাবী করেছেন। ইয়োরোশীয় সংস্কৃতির 
বর্তমান ধারা এবং সঙ্গে সঙ্গে রুষিয়ার সাম্যবাদী আদর্শ 'হঠাৎআলোর 

" ঝলকানির, মতো এদের ঝলসিয়ে দিয়ে কেবল অনর্গল বিকৃত মনের অনুপ্রেরণা 
জাগিয়েছে। তাই সাংস্কৃতিক আভিজাত্য, বুর্জোয়া ভগ্ডামী ও সমাজতা স্ত্রিক 
আদর্শের ত্রিসন্কটে পড়ে এই উচ্চমধ্যবিত্তশ্রেণীর সাহিত্যিক ও সাহত্য- 
সমালোচকেরা পরস্পরের সঙ্গে বাকৃযুদ্ধে প্রবৃত্ত হন, পরস্পরের পিঠে হাত বুলান, 
আর বাইরের পাঠকের কাছে পঙ্থু সমাজের সভ্য বলে আত্ম-পরিচয় দিয়ে 
নিজেদের পাণুর, বিবর্ণ সাহিত্যকে বাস্তবের মুকুর, সুতরাং প্রগতিশীল বলে 
যুক্তির পর যুক্তি দিতে থাকেন । বাংলা সমালোচনা আজ এই স্বার্থপর গোষ্টা- 
নিন্দা ও গোী-পৃষ্টপোষকতা পর্স্ত এসে দাড়িয়েছে । 

১৮১৯ সাল থেকে ১৯৪০ সাল পর্যস্ত এই অগ্রগতি উল্লেখযোগ্য নয় কি? 
এতে হতবাক হবার কিছু নেই। বাংলাদেশ আজও পুরোপুরি মধ্যযুগের 

সংকীর্নণতা অতিক্রম করতে পারে নি। ইংরেজী-সভ্যতার চাপে বাণিজ্য- 
প্রলারণের মধ্যে যে ধনতান্ত্রিক সভ্যতা জন্মলাভ করেছে, তার আশ্রয় হয়েছে 
প্রধানত শহর ও অর্ধ শহরগুলি। তার বাইরে যে বিস্তৃত ভূখণ্ড সেখানে ছড়িয়ে 
রয়েছে আজও ছোট ছোট গ্রামগুলি, জমিদার আর পত্তনিদারের সেখানকার 
অভিভাবক, মূর্ণ অপগণ্ড ব্রাঙ্মণ পণ্ডিত ও মৌলবী সেই গ্রাম্য সমাজ-জীবনের 
মালিক, আর মন্দিরে মন্দিরে, মস্জিদে মস্জিদে ভগবান-আল্লা তাদের ভাগ্য- 
নিয়স্ত। । বাংলাদেশের লক্ষ লক্ষ কষক আজও অশিক্ষিত ও অমানুষ । ধনিক- 
সভ্যতার চাপে পড়ে, গ্রাম ছেড়ে শহরে যারা এসেছে তাদের জীবনধান্তারও 
কোনে বৈচিত্র্য নেই, কাদ্ধীণ এদেশের ধনিকগোষ্ঠী ধনবৃদ্ধির লোভে ও উত্তেজনায় 
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বাংলা সমালোচন৷ 


যেমন বিদেশীর পদলেহন করেছে, তেমনি অকালে ও অসময়ে, যুগের ভ্র্ত 
পরিবর্তনের চাপে পরিপক্ক হয়েছে বেশী । আর মুষ্টিমেয় ধনিকগোষ্ঠীর পিঠ 
চুলকানি ও প্রলোভনে যার! মধ্যবিত্তশ্রেণীর পদে উন্নীত হয়েছেন তারা যেমন 
প্রভুর সঙ্গে স্থর মিশিয়ে স্বদেশের কাল্পনিক “দেবীমূতি” ধ্যান করে “মা, মাঃ 
বলে চীৎকার করেছেন, তেমনি হঠাৎসৌভাগ্যের দীপ্তিতে না পেরেছেন নীচে 
নামতে, না পেরেছেন উপরে উঠতে । শুধু ধারা দৈনন্দিন জীবনের নিষ্ঠুর ঘাত- 
প্রতিঘাতে ধনিকগোষ্ঠীর 'প্রলোভনকে মরীচিকা বলে চিনলেন এবং ক্রমেই 
নিয় থেকে নিম়তর "স্তরে অবরোহণ।করতে লাগলেন, তারাই আদর্শের দিক দিয়ে 
অগ্রসর হয়ে সত্যটিকে চিনে নিজেদের জীবনকে মিলিয়ে দেখলেন কৃষক- 
শ্রমিকদের সঙ্গে । তাদের সংখা মুষ্টিমেয় । বাকি যারা রইলেন, ধনিকগোষ্ঠীর 
প্রসাদ লাভে বঞ্চিত হয়েও যারা নীচে নেমে আসতে রাজী হলেন না, তার। 
আত্মাভিমান আর আত্মমর্ধাদী সম্বন্ধে সচেতন হয়ে, দেশ, মানুষ, সমাজ ও 
সভ্যতা সবকিছুকে দুর্বাসার মতো অভিশাপ দিতে লাগলেন । প্রশ্ন করলে তারা 
জবাব দেন “কি করব, সমাজ-বিবর্তন যতদিন না ঘটছে ততদিন এই 
জহাবাজ গ্রামা-বুদ্ধার মতো গালি আর অভিশাপ দেওয়া ভিন্ন আমাদের নান্য 
পন্থা |” অর্থাৎ সমাজের বিবর্তন ঘটিয়ে প্রচলিত “দিল্লীর লাড্ডর” মতো তাদের 
হাতে হন্দর সমাজ উপহার দিতে হবে, তবেই তারা আশার বাণী শুনিয়ে 
আমাদের কৃতার্থ করবেন । বলা বাহুল্য, “কবিতা' ও “পরিচয়'গো্ঠার সাহিত্যিক 
৪ সমালোচকেরা! এই “দিল্লীর লাভ ” প্রাপ্তির আশ! করেন, এবং সমাজে 
অন্তমান দিঁকটিকে, বীভৎস ও বিকৃত ছবিগুলিকে বিরুততর ভঙ্গীতে প্রকাশ 
করে প্রগতিশীল" হতে চান। বাংলাদেশের উপনিষদীয় ও সাংস্কাতক 
সাহিত্য-বিশ্লেষণের কারণও যেমন বাংলাদেশের মধ্যযুগীয় সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যে 
আজও রয়েছে, তেমনি বাংলাদেশের ফ্যাশানেবল প্রগতিবাদীদের উল্লম্ন 
ও অহম্গর্ধিত জংস্তনের কারণও হঠাৎ্বর্ধিত ধনিক সভ্যতার অকাল- 
পককতা ও সাম্যবাদের গণ-নেতৃত্বের পুরোপুরি অধিকার থেকে বঞ্চিত হওয়ার 
মধ্যে রয়েছে । নির্দিষ্ট সময়ে, এতিহাসিক সংগ্রামের মধ্য দিয়ে সাম্যবাদ ষখন 
দেশব্যাপী বিস্তৃতি লাভ করে জনগণের নেতৃত্ব গ্রহণ করবে, তখন দেখা যাবে 
এই “দিল্লীর লাডডুর” বরপ্রার্থার। বৃস্তচ্যুত ফলের মতো টুপ, টাপ, করে খসে 
পড়েছেন, আত্মহত্যা করেছেন, আর না হয় হ্বদেশ-পলাতক হয়ে কৃত্শাপ্রচারে 
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মনোনিবেশ করেছেন । সোভিয়েট রাষিয়ায় বিপ্লবোত্তর যুগের এই মধাবিত্ত- 
মনোভাবাপনন বুদ্ধিজীবীদের ইতিহাসেই এ-সত্যের জলন্ত প্রমাণ রয়েছে । বর্তমান 
যুদ্ধে ইয়োরোপীয় বুদ্ধিজীবীরাও তার প্রমাণ দিচ্ছেন। 

॥নৃতন সমালোচনার পদ্ধতি পূর্বের অধ্যায়ে আলোচন৷ করেছি । নৃতন বাংলা 
সমালোচনা এই পদ্ধতি মেনে অগ্রসর হবে। তাই নৃতন সমালোচনা, অর্থাৎ 
সাম্যবাদী বাংলা সমালোচনার দায়িত্ব ও কর্তব্য অনেক । প্রথমত সামাবাদী 
সমালোচনার প্রথমাবস্থায় তাব স্বরূপটি ঠিকভাবে চিনিয়ে দিতে হবে সমগ্র 
পৃথিবী থেকে তার যথার্থ উপকরণ সংগ্রহ কবে, বাংলা ভাষায় আপনার করে 
প্রকাশ করে। দ্বিতীয়ত সাবধান হয়ে পীর শাস্তভাবে সত্যকার সাম্যবাদী 
সাহিতা-সমালোচনা করতে হবে, কারণ সামাজিক ব্যবস্থায় যেটুকু পরিবর্তন 
এসেছে, সাহিত্য বা সমালোচনাতে ঠিক ততখানি এখনো! আসে নি, আসতে 
পারেও না। সাহিত্য ও সাহিত্য-সমালোচনা এখনে মধ্যযুগের ঘোগাসনে 
সমাসীন রয়েছে, হঠাৎ তাকে ধ্যান ভঙ্গ করে সমাজ ও প্রত্যক্ষ জীবনের প্রস্তর 
ভিটের উপর দাড় করালে সাময়িক কলকোলাহল ও আর্তনাদে পরিপার্খ মুখরিত 
হুয়া স্বাভাবিক । কিন্তু তাতে থমকে থাকলে চলবে না, কারণ এতিহাসিক 
সত্যের আলোকবন্তিকা বহন করে এগিয়ে ঘাওয়ায় ভার যাদের উপর পড়েছে, 
সাময়িক দুর্যোগ বা ঘৃিবাত্যায় তার! যেমন বিপথগামী হবেন না, তেমনি ভয়- 
সঙ্গুচিত হাদয়ে হতবাকৃও হবেন না । ফলাফল ইতিহাস প্রমাণ করবে । আর 
বতিহাসিক ঘটনাজ্রোতের দুরিবার বেগে বাংলাদেশের মধ্যযুগের শিথিল স্তস্তগুলিই 
শুধু যে ভাঙনের শব্ধ করছে তা নয়, অকালবৃদ্ধ ধনিকশরেণীও শেণী-মৃতুঠুর ছুঃস্বপ্র 
দেখছেন, এবং বর্ধিঞ্ণ সাম্যবাদ তার অনিরুদ্ধ এ্তিহাসিক গতিতে শহরে শহরে 
গ্রামে গ্রামে অগ্রসর হচ্ছে । সামাবাদের বিরোধী যারা তারাই এ-কথা 
স্বীকার করেছেন । . 

প্রাচীন আলঙ্কারিকেরা বলেন রস এক ঘন আনন্স্বূপ চেতনা, কোনো 
বিষয়াস্তরের স্পর্শে তার প্রবাহ বিচ্ছিন্ন হয় না। যে রজঃ মাস্থষের কামনা ও 
কর্মপ্রবৃত্ভির মূল, ষে তমঃ তার চিত্বক্ষে লোভে ও মোহে আচ্ছন্ন করে রাখে, 
তাদের সম্পূর্ণ অভিভূত করে সত্বরূপে এর প্রকাশ হয়। জুদ্করাং রলের 
আম্বাদ ত্রদ্দের আন্বাদের সচ্ছোদর | প্রাক্"পৌরাণিক ফুগের এই বাণী উনবিংশ ও 
বিংশ শতাব্দীতে বাঙলার সাহিত্যিক ও সমালোচকের। নান! ভঙ্গীতে প্রকাশ, 
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করেছেন, এবং বাংলার সমাজ-ব্যবস্থাই তাদের সে প্রকাশের প্রেরণা, দিয়েছে ।। 
কিন্ত আজ বাংলার শহরের আকাশ-বাতাস কল-কারখানার ধেশয়ায় কান, আজ 
আর স্থ্ষের কিরণ ইমারতের ফাকায় ফাকায় বিকিয়ে বা ঝলমলিয়ে যায় ন, 
ধুলিধূসর বস্তিতে এসে লজ্জায় ন্বস্থানে ফিরে যায়, আজ আর পালকি বেহারার 
হাইছ্‌'ই বা সহিসের হেইও হাক অলিগলি বা বড় রাস্তা থেকে শোনা যায় না, 
বড় বড় অফিসের আর অট্রালিকার ভিৎ্গঠনের “ঠ্যালো রে জোয়ান হেইও” 
শব্দ জনতায় ভেসে আসে, আজ আর নন্ধ্যাবেলায় বুড়ি দাসীর কাছে বসে 
প্রদীপ জেলে বূপকথ। শোনা যায় না, দিনের খররৌপ্রে হাজার হাজার মানুষের 
ইনক্লাব" ধ্বনির মধ্যে ইতিহাস-গুরুর কাছে এক নৃতন 'ব্ূপকথা” শুনি, যার 
বাজকন্যা আর রাজকুমার এ মিছিলের প্রত্যেকেই, আর 'ম্বপনপুরী” যারা 
এই মাটির বুকেই গড়বে নিজের হাতে । আজ তাই নিস্তব্প্রায় জগতে 
আর কোণের মান্থুষ, লাজুক ব। নীরব হয়ে থাকা চলে না, কারণ যে জীবন 
উপনিষদের শ্লোক বাল্যকাল থেকে আমরা আবৃত্তি করছি তার মধ্যে “তেন 
ত্যাক্কেন তুঞ্তীথাঃ মা গৃধঃ” বাণী নেই, আছে এর ঠিক বিপরীত কর্কশ বাণীটি। 
শাজ তাই নৃতন সাহিত্যকে ও যেমন লজ্জা ভেঙে নীরব ঘরের কোণটি ছেড়ে 
বেরিয়ে আসতে হবে জনতার মধ্যে, তেমনি নৃতন সমালোচনাও প্রত্যক্ষ 
সামাজিক প্রতিবেশের মধ্যে দাড়িয়ে সামনে ও পিছনে ইতিহাসের সুদূর প্রসারিত 
পরিপ্রেক্ষিতে, বাস্তবের সমগ্রতাকে উপলব্ধি করে প্রচার করবে, খণ্ড ও বিরত 
বাস্তব" নিয়ে মাতলামি করবে না। সেই পরিপূর্ণ বাস্তব মানবেতিহাসের 
অন্তরোত্সারিত জীবনের মন্ত্র সংগ্রামের মধ্য দিয়ে মৃত্যুকে পরাজিত করবার 
মন্ত্র যা আজ মাম্থষের ইতিহাসেই “সাম্যবাদের” সন্দর শ্রেণীহীন সমাজের মধ্যেই 
ধ্বনিত করেছে। নৃতন সমালোচনা তাই সাহিত্যে জীবনের মালিন্যের 
অভিব্যক্তিকে গ্রহণ করবে সমাজ ও সভ্যতার নিষ্ঠুর এবং অবশ্ঠ্ভাবী অবদান বা 
অভিশাপ বলে, কিন্তু তাকে “সত্য' বলে প্রতিষ্ঠিত হতে দেবে না, এবং 
যে-সাহিত্য তাকে “সত্য” বলে ঘোষণা করবে, নৃতন সমালোচক বা সাম্যবাদী 
সমালোচক তাকে “বিরাট মিথ্যা' ও ব্যাধিগ্রন্ত রুগীর প্রলাপ বলে প্রচার 


করবে। নৃতন বাংল! সমালোচনার এই হবে পথ, এবং সে-পথ কুস্থমাসভৃূত না 
হয়ে কণ্টকাকীর্ণ হবে বলে নৃতন সমালোচকের ধিলাপ করা চলবে না ।* 


*নৃতন সাহিত্য ও সমালোচনা, নতুন সাহিত্য ভবন, ৫৯/২ ধর্মতলা৷ স্টরাট, 
কলিকাতা । প্রথম সংস্করণ, ডিসেম্বর ১৯৪০, পৃ. ৬২-৯৮। বানান ও ষতিচিহ্ন 
প্রয়োজন মতো সংশোধন কর! হয়েছে ।_ সম্পাদক 
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আপনারা আমার আজকের অভিভাষণের আখ্যা শুনে চমকে বা হেসে 
উঠবেন না। “কেরানী রবীন্দ্রনাথ” মানে এ নয় যে, রবীন্দ্রনাথ কেরানীরূপে 
কোনোদিন কলিকাতার কোনে সওদাগরী হৌসে চাকরী করেছেন । তাঁ-ষে 
তিনি করেন নি সে তো আপনারা সকলেই জানেন । কিন্তু এটাও জেনে রাখা 
ভালো যে, ধরুন যদি তিনি এই কর্পোরেশনেই কাজ করতেন, তবে সে-কাঁজ তিনি 
ভালো করে, নিখুত করেই করতেন, আমাদের রামিয়া সাহেবের* যতো কুড়ি 
টাকায় চাকরীতে ঢুকে, হাজার টাকা মাইনের সেক্রেটারীগিরি তিনি অনায়াসেই 
করে যেতে পারতেন-_চাই কি, হয়তো আমাদের “বড় সাহেব এর** চেয়ারেও 
বসতেন । অনেক বছর আগে, চিত্তরঞ্জন দাশমশাই একদিন আমাকে বলেছিলেন 
_ভাগ্যিস্, তোমাদের গুরুদেব বিলাত থেকে ব্যারিস্টার হয়ে আসেন নি, তা৷ 
হলে আর আমাদের ব্যবসা! জমাতে হতো! না।” কথাটা দাশ-সাহেব,_তখন 
তিনি ব্যারিস্টারি করেন- পরিহাঁসছলেই বলেছিলেন বটে, কিন্তু কথাটা সত্যি__ 
কেন-না বিধাতা ললাটে রাজটাকাদিয়েই রবীন্দ্রনাথকে এই পৃথিবীতে পাঠিয়েছেন; 
যেখানে যে-ক্ষেত্রেই তিনি যেতেন, সেখানেই বসতেন তক্ততাউসে, এতে আর 
কোনে সন্দেহ নেই । 

কিন্তু যাক সেকথা । আমার অভিভাষণের আখ্যা “কেরানী রবীন্দ্রনাথ” কি- 
অর্থে দ্রিয়েছি সেই কথাট! বলি। “কেরানী রবীন্দ্রনাথ” মানে আমি এই করেছি 
ষে- রবীন্দ্রনাথ কেরানীকে কি চোখে দেখেছেন,কি রূপে এ'কেছেন- তীর হ্যাইীতে 
কেরানীর ছবি ফুটেছে কি রকম । আমরা এখানে প্রায় সবাই কেরানী, অর্থাৎ 
কি-না কলম পিষে খাই ; মাস গেলে মাইনে গুনে, অবশ্ত কাট, বাদ দিয়ে__বুক- 
পকেটে পিন এটে নোট কখানি (সন্তর্পণে বাড়ি নিয়ে ঘাই; সমর্পণ কৰি 
সর্বংসহা। গৃহিণীর করকমলে ;-_ সকাল হতে না হতেই আসে বিল হাতে বাড়ী- 
ওয়ালার দারোয়ান, খোরো-বাধা খাতা হাতে মুদী, ফর্দ নিয়ে গোয়ালা; 


* বি. ভি. রামিয়। । ** জে. সি. মুখাজি। 
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তারপর মাসের বাকী দিনগুলো! কাটাই মাসকাবারের মুখ চেয়ে। আমিও 
আপনাদেরই একজন, নামে শুধু “এডিটর'_কাজেই আমার মুখে শোনাবে ভালো, 
কেরানীর কথা রবীন্দ্রনাথ কেমন বলেছেন ; আপনাদেরও নিশ্চয় ভালো! লাগবে 
সে-কথা শুনতে । 

প্রথমেই একটা কথা বলি। কিছুদিন থেকে শোনা যাচ্ছে প্রগতিবাদীদের 
মুখে_“রবীন্দ্রনাথ বড়লোকের কবি; তিনি শুধু একেছেন তার কাব্যে, গল্পে, 
উপন্যাসে বড়লোকদের ছবি ; ছুংখ-দারিজ্র্য অভাব-অনটন কি তা তিনি জানেন 
না, গরীব লোকের খবর তিনি রাখেন না !” বারবার একটা কথা বললে কথাটা 
অবশ্যই সত্যি হয় না, কিন্ত হয়ে দাড়ায় সেটা ধর্তাই বুলি'__যাকে বলে ইংরেজীতে 
026010৬০010 ! হয়েছেও তাই। সেই যে কবে বিপিন পাল-মশাই 
“বঙ্গ দর্শন”-এ লিখেছিলেন-_-ববীন্দ্রনাথের কাব্য বস্তবতন্ত্রহীন, সেই থেকে স্থুর 
ধরলেন এক দল-_বাংলায় গীতি-কবিতার সত্য রূপটি ফোটেনি তার কাব্যে, 
দেশের নাড়ীর সঙ্গে নেই নাকি তার যোগ। টি'কলে! না কিন্তু এই সৰ টিগ্রনী, 
দেশ নেয় নি ওসব সমালোচনা । কিন্ত স্থ্ষের চেয়ে বালির তাপ বরাবরই বেশি; 
তাই বড় বড় মহারথীদের নারায়ণীসেনা যখন গেল ভেসে, বৈষ্ণবরসতত্ব আর 
উজ্জ্ন-নীলমণি, রাইকিশোরী আর বাংলার রূপ গেল মুছে, তখন এই সব 
সমালোচকের! মাল্সিস্ট বুলি আউড়িয়ে, কডওয়েল কপচিয়ে [1155107 আর 
চ১৪৪1165-তে গুলিয়ে ফেলে চেঁচামেচি শুরু করেছেন, রবীন্দ্রনাথ “আস্তর্জাতিক 
কর্পনাবিলাসী, সৌখীন সাহিত্যের শ্ষ্টা” ; তার “রং-বেরঙের ঝুটিওয়ালা কচিকচি 
মিষ্টি বুলবুলি ভাষা” ; রবীন্দ্রনাথ নাকি “সমস্ত রকমের আধুনিকতার বিরোধী” শুধু 
“সমাজ ও বান্তবজীবনের প্রতি আকাশম্পর্শা উদাসীনতা নিয়ে তিনি অনাবিল 
সৌন্দর্য ও ব্রন্ধান্বাদম্বরূপ "রসের" মধ্যে নিমজ্জিত 1” এ-সব তাদেরই একজনের 
কথা, আমি উদ্ধার করছি মাত্র! এইসব মাক্সিস্ট মৌলানারা ফতোয়া জারী 
করেছেন ষে রবীন্দ্রনাথ “বুর্জোয়া”, অতএব তিনি 'ব্যাক নাম্বার”! নৃতন সাহিত্য ও 
সমা্ছলাচনার নামে এই সব ধিনয়ীরা বুঝোতে চাচ্ছেন আমাদের__-আমি আবার 
তাদের ভাঁষ। উদ্ধার করছি যে- রবীন্দ্রনাথের কাছে “মান্থষ বা মরজগতের জয় হয় 
নিশ“তার “এবার ফিরাও মোরে' আহ্বান দিগত্রাস্ত সরল শিশু-হাদয়ের কাতরানি”; 
তিনি “বাদশাহ-রাঁজা-উজীরের আওতায় মধ্যযুগের নির্জন নিরাপদ প্রকোষ্ঠে বসে” 
আছেন; তিনি “সামস্ততন্ত্রের সমাহিত প্রতিবেশের মধ্যে-"'মুক্তির আশ্রস্ 
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খুঁজছেন”; তিনি “সংখ্যালঘিষ্ঠ রাজা-মহারাজা৷ ও ধনিকগোঠীর-.পৃঠপোষকতা? 
করছেন এবং তার বিমূর্ত কুয়াশাচ্ছন্ন অস্পষ্ট মানবপ্রেম পরোক্ষে স্বশ্রেণী-গ্রীতির 
মহিম! কীর্তন করছে ।” এই “সাম্যবাদী” সমালোচকেরা জানাতে চান ষে, ষেহেতু 
রবীন্দ্রনাথ চোখে ভায়ালেক্টিকসের ঠলি এ'টে সাহিত্যের ঘানি টানেন না,. 
সেইহেতু তাঁর সাহিত্য সেই তেল যোগাতে পারছে না, যার অভাবে আজকের 
দিনে মাচ্ছষের ঘরে নাকি আলে। আর জলবে না ! 

বল। হচ্ছে, রবীন্দ্র-সাহিত্যের এই বিচার নাকি “সাম্যবাদী” এবং “সাম্প্রতিক 
সাহিত্য ও সাহিত্যিক সমালোচনা-সম্মত ! আমি বলি, এই বিচার, এই; 
সমালোচনা “সাম্যবাদী” নয়, সত্যবাদী তো নয়ই ! কিন্তু ধারা এই বিধান 
দিয়েছেন, সেই নতুন গৌসাইয়ের দল, আর কিছু না জানুন, দল-ভারী করবার 
বি্যেটা আয়ত্ত করেছেন যথেষ্ট ! ছুঃখ এই যে, আমাদের খবরের কাগজের 
ঢাঁকীরা আছেন সব সময়েই তৈরী ঢাঁকের কাঠি নিয়ে এদের ঢাক পেটাবার 
জন্য । নিবিচারে, নিধিকারে এ'রা ছাপিয়ে দিচ্ছেন এই সব মূঢ় আলোচনা, 
আর ভাবছেন কী গুঢ়ই না হলো মার্কসিস্ট-দর্শনের অপব্যাখ্যার প্রলাপ- সাহিত্যের" 
এই নবতত্ব ! একদিন ছিলাম আমরা ইংরেজ গুরুর পাঠশালার ছাত্র__ 
গুরুমশাইয়ের সব কথাই ছিল আমাদের কাছে বেদবাক্য; আজ সেই আসনে 
বনিয়েছি মার্কসিস্ট মাস্টারমশাইদের ; মাস্টার বদলেছে বটে, কিন্ত মন বদলায় 
নি-_সে দাসত্ব করছে চিরদিন ! 

আরে! ছুঃখ এই যে, খবরের কাগজ শুধু নয়, ত্রেমাসিক আছেন, “অভিজাত, 
মাসিক আছেন- যাদের কেউ কেউ নেবেছ্যের চুড়ার উপর সন্দেশের মতো 
রবীন্দ্রনাথেরই লেখা ছাপিয়ে, সেই কথামালার শ্গাল ও শিকারীদের গল্পের মতো 
ইজিতে দেন দেখিয়ে, ভঙ্গীতে দেন জানিয়ে যে রবীন্দ্রনাথ পিছিয়ে পড়েছেন 
এবং তিনি নাকি হাপিয়ে উঠেছেন নব্যদের তালে পা ফেলতে গিয়ে! “আহা 
বুড়ো মানুষ, খেটেছেন সারাজীবন যথেষ্ট, পারবেন কেন ?” এই সব পত্রিকার 
পঙক্তিতে মিশিয়ে থাকে কেমন যেন এই রকম একট! অঙ্গকম্পার স্থর, একটু 
দরদের রেশ। এ'রা একটা নতুন কথা তৈরী করেছেন__একটা নতুন সাহিত্য 
আবিষ্কার করেছেন, তার নাম “রবীন্দ্োত্তর বাংলা সাহিত্য” । আপনার1 ভূল 
বুঝবেন না ৷ “রবীন্দরোত্তর সাহিত্য” মানে রবীন্দ্র-পরবর্তাঁ সাহিত্য নয়, রবীন্দ্র 
'অকিক্রাস্ত সাহিত্য, অর্থাৎ কিন! যে-সাছিত্য রবীন্্-সাহিত্যকে অতিক্রম করে: 
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গগেছে। এ'রা দল বেঁধে, মহোৎ্সাহে পরস্পরের পৃষ্ঠকণ্ডয়ন করেন, নিজেদের 
কাগজে নিজেদের বন্ধুদের দিয়ে নিজেদেরই গল্প-কবিতার স্থদীর্ঘ আলোচনা 
ছাপিয়ে জাহির করেন ষে, “আধুনিক বাংলা কবিতার অগ্রগতি সত্যিই বিম্ময়কর,” 
এবং “বাংলা কবিতার এ-উন্নতির জন্য অনেকথানি দায়ী” নাকি এদেরই 
পরিচালিত একখানি ভ্রমাসিকী ! এরা প্রমাণ করতে ব্যস্ত এবং নিজেদের 
কাছে ও নিজেদের কাগজে নিঃসন্দেহেই প্রমাণ করেছেন যে, "রবীন্দ্রপ্রভাবমুক্ত 
নতুন বাংলা সাহিত্য”_গল্প কাব্য সবকিছ-_এ'রা সৃষ্টি করেছেন; অতএব 
রবীন্দ্রযুগ অবসান-_-03.৮:70 ! 

কিন্ত যাক এ-সব “সত্যম্‌ অপ্রিয়ম্”। শাস্ত্রের “মা ক্রয়াৎ” আদেশ শিরোধার্ধ 
করে আমার আসল বক্তব্যে এসে পড়া যাক। বক্তব্যটটা আমার এই- রবীন্দ্র 
সাহিত্য, তার গল্লেউপন্তাসে তিনি রাজারাজড়! নিয়ে কারবার করেন নি; 
আপনার আমার মতো সাধারণ লোক, যার! খেটে খায়, আপিসে চাকরী করে, 
তাদের কথাই বলেছেন; তার চাইতে একটুও কম বলেন নি, দুঃখে পীড়িত, 
অভাবে ক্লি&, পরমসহিক্ু বাংলার পল্লীবাসীদের কথা। তাদেরই তিনি রূপে 
রসে মৃত্তি দিয়েছেন অপরূপ | সে-মুতি মান্থষের চিরন্তন মৃত্তি, দেশ ও কালের 
পাত্র ছাপিয়ে আসন নিয়েছে তা” সকল কালের, সকল মানবের মর্মস্থলে । 

আর একটি কথা এখানে বলবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করি। সে 
কথাটি বিশ্ববিগ্ঠালয় থেকে সগ্যপ্রকাশিত “রবীন্দ্র-সাহিত্যের ভূমিকা” গ্রস্থখানিতে 
খুব ভালো করে বলা হয়েছে । সেটি এই যে, বঙ্কিমচন্দ্র তার বু উপন্যাসের 
উপাদান খু'জেছেন আমাদের সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের বাইরে ; 
রবীন্দ্রনাথই বাংলা-সা হিত্যে সর্বপ্রথম বাঙলার ও বাঙালীর বাস্তব জীবনের ছবি 
আকলেন তার ছোট গল্ে। রোমান্স নয়, রাজা-রাজড়ার লড়াই নয়, বাঙলার 
পল্লাজীবনের সুখ-দুঃখের ছবি-_ঘনিষ্ঠ নিবিড় যোগে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ-দেখা | 

“পোস্টমাস্টার” নিশ্চয়ই পড়েছেন । রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের আন্যুগের 
সৃষ্টি__পঞ্চযশ বছর আগে লেখেন “হতবাদী” কাগজে। গল্পটা কাকে নিয়ে ? 
গগ্ুগ্রামের গরীব “ডাকবাবু'__অখ্যাত, অজ্ঞাত-__কেরানীরই সামিল ; গৃহছাড়া, 
সঙ্গীহীন_পে শুধু রতনের মনিব । রতন কে? সামান্য গ্রাম্য বালিকা; 
পোস্টমাস্টারের ছুটি ভাত সিদ্ধ করে ছু'খানি রুটি গড়ে দেয়, আর তার বিচ্ছেদ- 
কাতর দিনগুলিকে পূর্ণ করে তোলে । শেষে একদিন এল বিদায়ের পালা» 
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অশ্রসজল রতনকে রেখে মান্টারমশাই “নৌকায় উঠিলেন এবং নৌকা ছাড়িয়া 
দিভী:০..5.. ৮ 

এই “পোস্টমাস্টার” গল্পটিতে যে স্থরের আভাস, তার পুর্ণ পরিণতি দেখি 
“সমান্তি”তে । কেরানীর একমাত্র কন্ঠা__ পোষ-না-মাঁনা বন্যহরিণীর মতো! 
চঞ্চল মৃন্য়ী । বাপ চাকরী করে বিদেশে? স্টীমার ঘাটের মাল ওজন, মাশুল 
আদায় হলো তার কাজ; মেয়ের বিয়েতে আসবার ছুটি হলো না তার মঞ্ুর | 

“....*মৃন্ময়ীর বাপ ঈশান মজুমদারকে যথাকালে সংবাদ দেওয়া হইল। 
সে কোনো একটি স্টামার কোম্পানির কেরানীরূপে দূরে নদীতীরবর্তাঁ একটি ক্ষুত্র 
স্টেশনে একটি ছোটো টিনের ছাদবিশিষ্ট কুটিরে মাল ওঠানো নাবানো এবং 
টিকিট-বিক্রয়-কার্য্যে নিযুক্ত ছিল । 

তাহার স্বম্ময়ীয় বিবাহপ্রস্তাবে দুই চক্ষু বহিয়! জল পড়িতে লাগিল । তাহার 
মধ্যে কতখানি দুঃখ এবং কতখানি আনন্দ ছিল পরিমাণ করিয়! বলিবার কোনো! 
উপায় নাই। 

কন্যার বিবাহ-উপলক্ষে ঈশান হেড্‌ অফিসের সাহেবের নিকট ছুটি প্রার্থন। 
করিয়৷ দরখাস্ত দিল। সাহেব উপলক্ষটা নিতান্তই তুচ্ছ জ্ঞান করিয়া ছুটি 
নামঞ্জুর করিয়া দিলেন। তখন, পৃজার সময় এক সপ্তাহ ছুটি পাইবার সম্ভাবন! 
জানাইয়1 সে পধ্যস্ত বিবাহ স্থগিত রাখিবার জন্য দেশে চিঠি লিখিয়া দিল, কিন্ত 
অপূর্বর মা কহিল, এই মাসে দিন ভাল আছে আর বিলম্ব করিতে 
পারিব না। 

উভয়তই প্রার্থনা অগ্রাহথ হইলে পর ব্যথিত হৃদয়ে ঈশান আর কোনো 
আপত্তি না করিয়া পূর্বমতো মাল ওজন এবং টিকিট বিক্রয় করিতে লাগিল । 

[ সমাপ্তি : গল্পগুচ্ছ ] 

সেই গরীবের ঘরে হলো একদিন সহসা মেয়ে জামাইয়ের আবির্ভাব-- অপূর্ব 
আর মৃন্ময়ী। কী বেদনার রসে আনন্দ-উচ্ছল সেই মিলনের দৃশ্ত ! 
“...টিনের ঘরে একখানি ময়লা চৌকা-কাচের লগ্নে তেলের বাতি জ্বালাইয়। 
ছোটে! ভেস্কের উপর একখানি চামড়ায় বাঁধা মস্ত খাত রাখিয়৷ গা-খোলা৷ 
ঈশানচন্দ্র টুলের উপর বনিয়৷ হিসাব লিখিতেছিলেন । এমন সময় নবদম্পতী ঘরের 
মধ্যে প্রবেশ করিল । মুন্ময়ী ডাকিল, “বাবা 1” মে ঘরে এমন কগ্ধ্বনি এমন 
করিয়া কখনো! ধ্বনিত হয় নাই । ঈশানের চোখ দিয়া দরদর করিয়া, অশ্রু পড়িতে 
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লাগিল | লে কী বলিবে, কী করিবে 'কিছুই ভাবিয়া পাইল না। তাহার মেয়ে 
এবং জামাই যেন সাম্রাজ্যের যুবরাজ এবং যুবরাজমহিষী ; এই সমস্ত পাটের 
বস্তার মধ্যে তাহাদের উপযুক্ত সিংহাসন কেমন করিয়া নিম্মিত হইতে পারে ইহাই 
ঘেন তাহার দিশাহার! বুদ্ধি ঠিক করিয়৷ উঠিতে পারিল না । 

তাহার পর আহারের ব্যাপার-__সেও এক চিস্তা। দ্রিত্র কেরাঁনী নিজহন্তে ডাল- 
ভাতে ভাত পাক করিয়া খায়__-আজ এই এমন আনন্দের দিনে সেকী করিবে, 
কী খাওয়াইবে | মুন্য়ী কহিল, “বাবা, আজ আমরা সকলে মিলিয়া রশাধিব |” 
অপ্ূর্ব্ব এই প্রস্তাবে অতিশয় উৎসাহ প্রকাশ করিল । 

ঘরের মধ্যে স্থানাভাব, লোকাভাব, অন্নাভাব, কিন্তু ক্ষুদ্র ছিদ্র হইতে 
ফোয়ারা যেমন চতুগুণ বেগে উখিত হয় তেমনি দারিদ্র্যের সঙ্কীর্ণ মুখ হইতে 
আনন্দ পরিপূর্ণ ধারায় উচ্ছৃসিত হইতে লাগিল । 

এমনি করিয়া তিন দ্রিন কটিল। ছুই বেল৷ নিয়মিত স্টামার আসিয়া! লাগে, " 
কত লোক, কত কোলাহল ; সন্ধ্যাবেলায় নদীতীর একেবারে নির্জন হইয়া ঘায়, 
তখন কী অবাধ স্বাধীনতা ! এবৎ তিন জনে মিলিয়। নানা প্রকার জোগাড় 
করিয়া, ভূল করিয়া, এক করিতে আরেক করিয়। তুলিল রাধাবাড়া। তাহার পর 
মুন্যয়ীর বলয়ঝন্কৃত স্সেহহস্তের পরিবেষণে শ্বশুর জামাতার একত্রে আহার, এবং 
গৃহিণীপনার সহম্ত ত্রুটি প্রদর্শনপূর্বক যুন্ময়ীকে পরিহাস ও তাহা লইয়া বালিকার 
আনন্দকলহু এবং মৌথিক অভিমান। অবশেষে অপূর্ব জানাইল আর অধিক 
দিন থাকা উচিত হয় না। মৃন্ময়ী করুণম্বরে আরো কিছুদিন সময় প্রার্থনা করিল। 
ঈশান কহিল, “কাজ নাই ।” 

বিদায়ের দিন কন্যাকে বুকের কাছে টানিয়া তাহার মাথায় হাত রাখিয়া 
অশ্রগদগদ কণ্ঠে ঈশান কহিল, “মা, তুমি শ্বশুরঘর উজ্জল করিয়া লক্ষ্মী হইয়! 
থাকিয়ো। কেহ যেন আমার মীন্ুর কোনো দোষ না ধরিতে পারে । 

মুন্ময়ী কাদিতে কাদিতে স্বামীর সহিত বিদায় হইল । এবং ঈশান সে 
দ্বিগুণ নিরানন্দ সঙ্কীর্ণ ঘরের মধ্যে ফিরিয়। গিয়া দিনের পর দিন, মাসের পর মাস 
নিয়মিত মাল ওজন করিতে লাগিল ।” [ সমাস্তি : গল্পগুচ্ছ ] 

দারিক্যের অভাব-অনটনের এই ছবিটির উপর কবি তীর যাছৃকাঠি বুলিয়ে, 
অনির্বচনীয় রসের সঞ্চারে আমাদের হৃদয়মন অভিষিক্ত করে দিলেন- কেরানী 
জীবনের কালি নিমেষেই সোনা! হয়ে গেল । ছুঃখ আছে, দারিক্র্য আছে ; অভাব- 
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অনটন তো নিত্য সহ্চর, কিন্তু সে-সখস্ত ছাপিয়ে গেল গরীব কেরানী বাপের 
সেই তিন দিনের আনন্দ ৷ মানব-গ্বদয়ের এই অপূর্ব পরিচয়ে নিবিড়, ন্েহ- 
স্থকোমল, প্রশাস্তিগভীর এই অস্ত্ৃ্টি কর্ণের কবচকুগুলের মতো রবীন্দ্রনাথের 
সহ্জাত। কোনে! বিশেষ অর্থনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী, কোনো রাজনৈতিক মতবাদ 
থেকে এর জন্ম নয়। অশেষ বিধিনিষেধ বাধাবন্ধনের মধ্যে যেখানে মানুষের সহজ 
ও স্বাভাবিক হৃদয়বৃত্তির নানা বিচিত্র প্রকাশ আহত ও সঙ্কুচিত, সেখানে কবি 
তার স্থগভীর অন্তর্ূ্টি দিয়ে, একাস্ত আত্মীয়তাবোধের সাহায্যে, গল্পের উৎসের 
সন্ধান পেয়েছেন এবং স্থৃহূর্লভ মনোবিশ্সেষণশক্তিতে হ্ৃদয়লীলার যথার্থ রূপটি 
আমাদের চোখের সামনে ধ'রে দিয়েছেন! তার কল্পনার ছোয়া লেগে সকল 
বস্ত এক অখণ্ড রসপরিণামের মধ্যে সমাপ্তি লাভ করে; তা” ব্যক্তিবিশেষের 
ছুখকে, কোনো বিশেষ ঘটনার বেদনাকে, সকলের বেদনার ভিতরে পরিব্যাপ্ত 
করে দেয়। অথচ তিনি তার গল্পে ও উপন্তাসে যথার্থ বস্তুনিষ্ঠ । বস্তরকে নিয়েই 
তার প্রত্যেকটি স্থষ্টির সুত্রপাত, কিন্তু তার অপূর্ব কল্পনা বাস্তবকে ছাড়িয়ে, রসের 
উর্ধলোকে উঠে, সেই স্থন্টিকে অপরূপ প্রশ্বর্ধমহিমায় মণ্ডিত করে দেয় । 

এই রসস্থস্টির জন্য “ফিউডল্‌”, কি মিডিভল্” “বুর্জোয়া বা “প্রালিটেরিয়েট,। 
কোনো সমাজতন্ত্রের বিশেষ পরিবেশ বা পরিমগ্ডলের প্রয়োজন হয় নি রবীন্দ্রনাথের 
_-সমাজের সর্বশ্রেণীর মধ্যে তার রসান্ৃভূতি সমান। “এক রাত্রি” গল্পের “বিপুল 
বিরতি”, অপূর্ব কারুসংযম গরীব স্কুলমাস্টারকে আশ্রয় করেই ফুটে উঠেছে । 
“মহাপ্রলয়ের তীরে” স্বরবালার পাশে দাড়িয়ে “অনন্ত আনন্দের আস্বাদ” হলো 
সেই “ভাঙা স্কলের সেকেগ্ড মাস্টারের কাছে তুচ্ছ জীবনের একমাত্র চরম 
সার্থকতা” । “ম্ধ্যবন্তিনী” গল্পের অপরিসীম আবেগ তিনটি মানুষের জীবনকে 
আলোড়িত ও বিধ্বস্ত করে গহনগোপনচারী মানবমনের যে বিচিত্র হুক্্প পরিচয় 
দিল, তা “ম্যাকমোরান কোম্পানীর অপিসের হেডবাবু শ্রীযুক্ত নিবারণচন্দ্র”-কে 
নিয়ে । পরাধীন দেশের সমস্ত প্লানি, বেদনা, নিক্ষলতা।, অন্যায়, অত্যাচার, অপমান 
পুজীভূত হ'য়ে রইল “মেঘ ও রৌব্র” আখ্যানে--ক্ষীপদৃষ্টি মক্চেলহীন গ্রাম্য 
উকিল” শশিভৃষণের ব্যর্থ জীবনে; শুধু বুলিয়ে দিলে তার হৃদয়ক্ষতে ন্সেহপ্রলেপ 
তার শৈশব-ছাত্রী “নিরাভরণাঁ, শুভ্রবসনা, বিধবাবেশধারিণী গিরিবালা |” 

“গল্পগুচ্ছ” পড়,ন-_দেখবেন, কবির স্থষ্টিতে কেউ বাদ যাক্স নি। “অতিথি” 
গল্পে সেই জন্ম-ভ্যাগাবগ, তারাপদ ছোক্রাকে মনে পড়ে? সেই “আসক্তি- 
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'বিহীন উদাসীন ব্রাহ্মণ বালক,” যার''পথ চলাতেই আনন্দ, যাকে কাঠালিয়ার 
জমিদার মতিবাবু, তীর স্ত্রী অক্পপূর্ণা বা তাদের মেয়ে চার কেউ ধ'রে রাখতে 
পারলে নে একদিন বর্ষার মেঘঅন্ধকার রাত্রে অদৃশ্য হয়ে গেল। তার সেই 
পালানোর দৃশ্যটা মনে আছে? 

রি রেডি ািরাদা নামার 
দিয়া আকাশের মাঝখানে উঠিয়! পড়িল, চাদ আচ্ছন্ন হইল- পৃবে-বাতাস বেগে 
বহিতে লাগিল, মেঘের পশ্চাতে মেঘ ছুটিয়া চলিল, নদীর জল খল খল হাস্তে 
স্কীত হইয়া উঠিতে লাগিল_ নদীতীরবর্তী আন্দোলিত বনশ্রেণীর মধ্যে অন্ধকার 
পু্পীভূত হইয়া! উঠিল, ভেক ডাকিতে আরম্ভ করিল, ঝিল্লিধ্নি যেন করাত 
দিয়া অন্ধকারকে চিরিতে লাগিল; _সম্মখ আজ যেন সমস্ত জগতের রথযাত্রা, 
চাকা ঘুরিতেছে, ধ্বজা উড়িতেছে, পৃথিবী কাপিতেছে ;_ মেঘ উড়িয়াছে, বাতাস 
ছটিয়াছে, নদী বহিয়াছে, নৌকা চলিয়াছে, গান উঠিয়াছে। দেখিতে দেখিতে 
গুরু গুরু শব্দে মেঘ ডাকিয়া উঠিল, বিদ্যুৎ আকাশকে কাটিয়া কাটিয়া ঝলসিয়া 
উঠিল, স্থদূর অন্ধকার হইতে একটা মুষলধারা বর্ধী বৃষ্টির গন্ধ আমিতে লাগিল । 
কেবল নদীর এক তীরে এক পার্থে কাঠালিয়া গ্রাম আপন কুটীরদ্বারে বন্ধ 
করিয়া দীপ নিবাইয়। দিয়! নিঃশবে ঘুমাইতে লাগিল | [ অতিথি £ গল্পগুচ্ছ 

মাজ-সচেতন' মনের কথা আজকাল খুব শোনা যাচ্ছে। এই ৪০০1৪] 
001801017518995 রবীন্দ্রনাথের গল্পের মধ্যে দেখবেন ওতপ্রোত হয়ে রয়েছে । 
পণ্যা-নারী নিয়ে তিনি কোনো দিনই মাতামাতি করেন নি- তার গল্প বা 
উপন্যাসে; কিন্তু যে সামাজিক আবেষ্টনে ও অবিচারে পতিতার স্থ্টি, যে 
একদেশদণ্রিতায় তার চরম গ্লানি ও নির্যাতন, তা" তার মনকে কি-ভাবে নাড়া 
দিয়েছে, তা” পাবেন তার “বিচারক” গল্পে । মনে রাখবেন, এগল্প ০15৮০৮-এর 
41২25017206102৮ উপন্যাসের আগে লেখা এবং বাংল। কথা-সাহিত্যে পাইকারী 
হিসাবে পতিতা আমদানী হবার বনু পূর্বেই রচিত। আমি তো! মনে করি এই. 
একটি গল্পে এ-সমস্া সম্বন্ধে যে-ইঙ্গিত রয়েছে, তা' আধুনিক বা অতি-আধুনিক 
অনেক গল্পলেই খুঁজে পাওয়। শক্ত । 

নারী-জাগরণ, নারী-বিদ্রোহের বাণী থেকে থেকে খবরের কাগঞ্জে, বক্তৃতা- 
মঞ্চে অস্ঘোষণ! করছে কিছুকাল হ'তে এদেশে । সে-ম্বাতন্ত্র্যেরে পরিপূর্ণ 
মহীয়সী বাণী পাবেন "স্ত্রীর পত্র”এ, “পলাতকা”-র “মুক্তি কবিতায়__বিহুর 
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বাইশ বছরের জীবনের ব্যর্থতায় । জ্যাঠামশাই, শচীশ, দামিনী ও শ্রীবিলাসকে 
নিয়ে, যে “চতুরঙ্গ”, তাতে পাবেন নরনারীর আদিম সম্বন্ধের উপর রস-সঈমূদ্রের 
যে-ঢেউ এসে আছাড় খেয়ে পড়ল, হৃদয়ের হাপরে যে-আগুন দ্বিগুণ হয়ে 
উঠল, সেই বিষয়ে এমন গভীর অন্তরূষ্টি, এমন সুস্ বিচার, ষ! পড়বার পর 
মনে হবে, যৌনসমস্ত্যা নিয়ে লেখা রাশি রাশি দেশী-বিদেশী কাহিনী পশ্চিম সমুদ্রের 
উদদীর্ণ ফেনরাশি মাত্র । 

“ছোটলোক' যাদের বলা হয় তাদের গল্প চান? ছিদাম চন্দরার কথা পড়,ন 
“শান্তি”তে- সেই ছিদাম আর তার ভাই ছুঃখী। দু'জনে জমিদারের 
কাছারীতে সারাদিন ন! খেয়ে বেগার খেটে এসেছে । বৌয়ের কাছে ভাত 
চেয়ে না পেয়ে ছুঃখী খুন করে বসল তাকে । তারপর ভাইকে বাচাবার জন্য 
ছিদাম খুনের দায় চাঁপালে তার বৌ চন্দরার কাধে ।-.-চন্দর! “হষ্টপুষ্ট গোলগাল 
“একখানি নূতন টততরী নৌকার মত সুভোল' দেহ তার । মনে পড়ে, ফাসীর 
আগে “দয়ালু সিভিল সার্জন যখন তাকে জিজ্ঞাসা করলেন, সে তার স্বামীকে 
দেখতে চায় কি না তখন সেকি বলেছিল? এমন বস্তনিষ্ঠ অথচ এমন রস- 
সার্থক গল্প বেশি পাবেন কি কোথাও? 

কিন্ত আমি বোধ হুয় “কেরানী রবীন্দ্রনাথ” থেকে একটু দূরে এসে পড়েছি। 
স্বতরাং ফিরে যাওয়! যাক আবার কেরানী-জীবনের কথায় । কেরানী-জীবনে 
রোমাম্গ খেশীজেন যদি পাবেন তা” “ক্ষুধিত পাষাণ”-এ । গল্পের নায়ক, বরীচের 
বাজারে তুলার মাশুল-আদায়কারী শুস্তার শুফ বালুতীরবর্তাঁ শা-মামুদের পরিত্যক্ত 
প্রাসাদবাসী সেই বাঙালী ভদ্রলোকটি-_কেরানীই । সার! দিন কলম চালিয়ে 
এসে খন সে স্র্যাস্তের পর, নিক্ষল কামনার অতিশাপে অভিশপ্ত সেই প্রাসাদে 
প্রবেশ করে, তখন সে হয়ে ওঠে শত শত বৎসরের পূর্বেকার কোনো এক 
অলিখিত ইতিহাসের অন্তর্গত সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র আর একটি ব্যক্তি; জড়িয়ে পড়ে সে 
একটা নেশার জালের মধ্যে, তাকে ঘিরে সেই বিজন প্রাসাদের বিস্তীর্ণ কক্ষ- 
গুলিতে বিস্তৃত হয় এক বহশ্যময় ইন্দ্রজাল । তখন অর্ধরাঞ্রে বিছানার মধ্যে উঠে, 
বসে সে শুনতে পায়__ 

“--.কে যেন গুমরিয়! বুক ফাটিয়া ফাটিয় কার্দিতেছে__ঘেন আমার খাটের 
নীচে মেঝের নীচে এই বৃহৎ প্রাসাদের পাষাণভিত্তির তলবর্তী একট। আর্রঁ 
অন্ধকার গোরের ভিতর হইতে কীদিয়া কাদিয়া বলিতেছে, তুমি আমাকে উদ্ধার 
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করিয়৷ লইয়া ঘাও-_কঠিন মায়া, গভীর নিদ্রা, নিক্ষল ন্বপ্রের সমস্ত দ্বার ভাঙ্গিয়। 
ফেলিয়া তুমি আমাকে ঘোড়ায় তুলিয়া, তোমার বুকের ক।ছে চাপিয়া ধরিয়া, 
বনের ভিতর দিয়া পাহাড়ের উপর দিয়া নদী পার হইয়া তোমাদের কুর্ধযালোকিত 
ঘরের মধ্যে আমাঁকে লইয়া যাও ! আমাকে উদ্ধার কর 

আমি কে! আমি কেমন করিয়া উদ্ধার করিব! আমি এই ধূর্যমান 
পরিবর্তমান স্বপ্রপ্রবাহের মধ্যে হইতে কোন্‌ মজ্জমীন কামনাস্থন্দরীকে তীরে 
টানিয়া তূলিব! তুমি কবে ছিলে, কোথায় ছিলে হে দিব্যরূপিনী। তুমি কোন্‌ 
শীতল উৎসের তীরে খঙ্ভর-কুঞ্জের ছায়ায় কোন্‌ গৃহহীনা মরুবাসিনীর কোলে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলে? তোমাকে কোন্‌ বেছুইন দস্থ্য বনলতা! হইতে পুষ্প- 
কোরকের মত মাতৃক্রোড় হইতে ছিন্ন করিয়া বিছ্যুতৎগামী অশ্থের উপর চড়াইয়' 
জলস্ত বালুকারাশি পার হুইয়া কোন্‌ রাজপুরীর দামী হাটে বিক্রয়ের জন্য লইয়া 
গিয়াছিল। সেখানে কোন্‌ বাদশাহের ভূত্য তোমার নববিকশিত সলজ্জকাতর: 
যৌবন-শোভ।৷ নিরীক্ষণ করিয়া স্বর্মুদ্রা গণিয়া দিয়া, সমুদ্র পার হইয়া তোমাকে 
সোনার শিবিকায় বসাইয়া প্রভৃগৃহে অন্তঃপুরে উপহার দিয়াছিল ! সেখানে সে 
কি ইতিহাস! সেই সারঙ্গীর সঙ্গীত, নৃপুরের নিকণ এবং সিরাজের স্বর্ণ মদিরার 
মধ্যে মধ্যে ছুরির ঝলক, বিষের জ্বালা, কটাক্ষের আঘাত ! কি অসীম, কি 
এশবর্ধ্য, কি অনন্ত কারাগার ! দুই দিকে দুই দাসী বলয়ের! হীরকে বিজুলি 
খেলাইয়। চামর ছুলাইতেছে ; শাহেন শ। বাদ্‌শ। শ্বভ্র চরণের তলে মণিমুক্তাথথচিত 
পাঢিকার কাছে লুটাইতেছে 7- বাহিরের দ্বারের কাছে যমদুতের মত হাবশী, 
দেবদুতের মত সাজ করিয়া, খোলা তলোয়ার হাতে দ্রাড়াইয়। । তাহার পরে 
সেই রক্তকলুধিত ঈর্ধাফেনিল বড়যন্ত্রস্কুল ভীষণোজ্জল এই্বর্ধ্যপ্রবাহে ভাসমান 
হইয়া, তুমি মরুভূমির পুষ্পমঞ্জরী কোন্‌ নিষ্টুর মৃত্যুর মধ্যে অবতীর্ণ অথবা কোন্‌ 
নিষ্টুরতর মহিমাতটে উতক্ষিপ্ত হুইয়াছিলে? 

এমন সময় হঠাৎ সেই পাগলা মেহের আলি চীৎকার করিয়া! উঠিল--“তফাত 
যাও, তফাৎ যাও! সব ঝুট হ্যায়, সব ঝুট হ্যায় !” চাহিয়া দেখিলাম, সকাল, 


[ ক্ষধিত পাষাণ ঃ গল্পগুচ্ছ ] 
কেরানী-জীবনের ঝুঁটা রোমান্স এমনি করেই ভাঙ্গে বটে--রূঢ আলোকে ! 
“চোখের বালি*তে দেখি বিহারী ঘখন বিনোদিনীর কাছ থেকে পালিয়ে, 
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এসে “নিভৃত গঙ্গাতীরে বিশ্বসঙ্গীতের মাঝখানে তাহার মানসী প্রতিমাকে 
প্রতিষ্ঠিত করিয়া! আপনার হৃদয়কে ধূপের মত দগ্ধ করিতেছে,” তখন “কলিফাতার 
দরিদ্র কেরানীদের চিকিৎসা! ও শুশ্ষার ভার সে গ্রহণ করিয়াছে |” কবি লিখছেন 
_গ্রীষ্মকালের ভোবার মাছ যেমন অল্পজল পাকের মধ্যে কোনোমতে শীর্ণ 
হইয়। খাবি খাইয়া! থাকে, গলিনিবাসী অল্নাশী পরিবারভার গ্রস্ত কেরানীর বঞ্চিত 
জীবন সেইরূপ; সেই বিবর্ণ কশ দুশ্শিন্তাগ্রস্ত ভদ্রমগলীকে বিহারী বনের ছায়াটুকু 
ও গঙ্গার; খোলা হাওয়। দান করিবার সংকল্প করিল ।” 

শুধু কেরানী-জীবনের ছুঃখকষ্টই যে রবীন্দ্রনাথের চোখে পড়েছে তা নয়; 
তার অন্ত দ্িকটা,_যেখানে শত ছুঃখের মধ্যেও হাসি উকি মারছে, সে-দিকটারও 
পরিচয় তিনি দিয়েছেন। মনে পড়ে কি “গোরা”তে মহিমের আপিসের 
ডালকুত্তার মতো নতুন বড় সাহেবের কথ।-_-খবরের কাগজে যার নামে চিঠি 
বেরিয়েছে বলে মহিমকেই তার লেখক বলে সন্দেহ করেছে? পড়ে শোনাই 
আপনাদের সেখ।নটা । গোরা আর বিনয় গোরাদের বাঁড়িতে বসে, ভারতবর্ষের 
প্রতি “সক্কোচহীন, সংশয়হীন সম্পূর্ণ শ্রদ্ধা” কেমন ভাবে দেশের অবিশ্বাসীদের 
মনে সঞ্চার করে দেওয়া যায় সেই আলোচন। করছিলেন__ 

“এমন সময় হাতে একটা হু'কা লইয়। মৃদুমন্দ অলস ভাবে মহিম আসিয়া 
ঘরে প্রবেশ করিলেন । আপিস হইতে ফিরিয়া জলযোগ সারিয়া, একটা পান 
মুখে দিয়া এবং গোটা ছয়েক পান বাটায় লইয়। রাস্ত/র ধারে বসিয়| মহিমের এই 
তামাক টানিবার সময় । আর কিছুক্ষণ পরেই একটি একটি করিয়া! পাড়ার বন্ধুরা 
জুটিবে, তখন সদর দরজার পাশের ঘরটাতে প্রমার1 খেলিবার সভ] বসিবে । 

মহিম ঘরে ঢুকিতেই গোরা চৌকি ছাড়িয়া উঠিয়া ঈ্লাড়াইল! মহিম হু'কায় 
টান দিতে দিতে কহিল, “ভারতউদ্ধারে ব্যস্ত আছো, আপাততঃ ভাইকে উদ্ধার 
করে তো ! 

গোরা মহিমের মুখের দিকে চাহিয়া রহিল। মহিম কহিলেন_-“আমার্দের 
আপিসের নতুন ষে বড়ো! সাহেব হয়েছে--ডালকুত্তার মতো চেহারা__সে বেটা 
ভারি পাজি। 

লে বাবুদের ধলে বেবুন__কারে! মা মরে গেলে ছুটি দিতে চায় না, বলে 
মিথ্যে কথা__কোনে। মাসেই কোনে। বাঙালী আমলার গোটা মাইনে পাবার জে 
নেই, জরিমানায় জরিমানায় একেবারে শতছিত্র করে ফেলে । কাগজে তার 
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নামে একটি চিঠি বেরিয়েছিলো-__সে বেটা ঠাউরেচে আমারই কর্ম । নেহাৎ 
মিথ্যে ঠাওরায় নি। কাজেই এখন আবার স্বনামে তার একটা কড়া প্রতিবাদ না 
লিখলে টি'কতে দেবে না । তোমরা তো ফুনিভারসিটির জলধি মন্থন করে ছুই 
রত্ব উঠেছো- এই চিঠিখানা একটু ভালো করে লিখে দিতে হবে। ওর মধ্যে 
ছড়িয়ে দিতে হবে ০৮০11021060 1030106১12৮ 21-69111776 261591051, 
1010 500815005:658 ইত্যাদি ইত্যাদি 1” 

গোরা চুপ করিয়া রহিল। বিনয় হাসিয়া কহিল, “দাদা, অতগ্ুলো মিথ্যে 
কথ। একনিশ্বাসে চালাবেন ?” 

মহিম-_শঠে শাঠ্যং সমাচরেৎ | অনেক দিন ওদের সংসর্গ করেচি, আমার 
কাছে কিছুই অবিদিত নেই | ওরা যা মিথ্যা কথা জমাতে পারে সে তারিফ 
করতে হয় । দরকার হলে ওদের কিছুই বাধে না; একজন যদি মিছে বলে তো 
শেয়ালের মতো আর সব কটাই সেই স্বরে হুক্কাহ্ুয়া ক'রে ওঠে, আমাদের মতো 
একজন আর একজনকে ধরিয়ে দিয়ে বাহবা নিতে চায় না । এটা নিশ্চয় জেনো 
ওদের ঠকালে পাপ নেই যদ্দি না পড়ি ধরা । 

বলিয়া হাঃ হাঃ হাঃ করিয়া মহিম টানিয়া॥ টানিয়া হাসিতে। লাগিলেন, 
বিনয়ও ন। হাঁসিয়। থাকিতে পারিল না।” [গোরা ] 

আর নয়; এবার শেষ করা যাক; তা না হলে আপনাদের ধে্যচাতি 
ঘটবার আশঙ্কা আছে। রবীন্দ্রনাথের চোখে কেরানীর পরিচয় আপনাদের 
একটু দিতে পেরেছি আশী করি। কিন্তু ভূল করবেন না) এ-পরিচয় তার 
কথাসাহিত্যের অত্যন্ত আংশিক পরিচয়মাত্র ; আপনাদের মনোরঞ্জনের 
জন্যই আমি তার গল্প উপন্যাস থেকে কয়েকটি উদাহরণ সংগ্রহ করে দিয়েছি 
মাত্র । 

আর একবার আমার এই অসম্পূর্ণ অভিভাষণের গোড়ার কথায়, আপনাদের 
অনুমতি পেলে, ফিরে যাই । আপনাদের আবার স্মরণ করিয়ে দিতে চাই যে-_ 
ধর্তাই বুলির. জালে বীধা পড়বেন না, তথাকথিত “বামমার্গাঁ” সাহিত্যিকদের 
সমালোচনায় বিভ্রান্ত হবেন না ।. রবীন্দ্রনাথ মাহ্ৃষের--সম্পূর্ণ মানুষের__ কবি, 
মতবাদের কবি নন; মানুষের যাঁকিছু ভালো বা মন্দ, দ্বন্সন্দেহ, আশা- 
আকাঙ্ষা, সার্থকতা-ব্যর্থতা সব রূপ নিয়েছে তার রচনায়__-তীার কবিতায়, . 
গল্পে, গানে। " 
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“আমি পৃথিবীর কবি, যেথা তার 
যত উঠে ধ্বনি 
আমার বাশির সুরে, সাড়া তার 
? জাগিবে তখনি ।” 
মন তার চিরচঞ্চল, “হ্থদ্বরের পিয়াসী” ; সে চিরদিনই বলেছে “হেথা নয়, হেথা 
নয়, অন্য কোথা, অন্য কোনখানে” | স্থিতিতে তার বাস! নয়, স্থাণুতে তাঁর আস্থ। 
নেই । তাই আজ একাশী বংসর বয়সে জরা যখন এসে আক্রমণ করেছে দেহ-_ 
তখনও অনন্ত প্রাণবেগবান কবি নূতন ধরিত্রীর আগমন-প্রত্যাশায় অধীর | 
শুন তিনি কি বলেছেন__ 
“এ কুখসিত লীল। যবে হবে অবসান 
বীভৎস তাণ্ডবে 
এ পাপ যুগের অন্ত হবে” 
মানব তপস্বী-বেশে 
চিতা-ভনম্ম-শযাতলে এসে 
নবন্যটি ধ্যানের আসনে 
স্থান লবে নিরাসক্ত মনে; 
আজি সেই স্থা্টর আহ্বান 
ঘোষিছে কামান |” 
সেই সুষ্টির আহ্বানে আসবে কারা? যারা শুধু ভঙ্গী দিয়ে চোখ ভোলায়, 
তারা নয় । কারা? কে? 
কষাণের জীবনের শারিক যে জন, 
কর্মে ও কথায় সত্য আত্মীয়তা করেছে অর্জন, 
যে আছে মাটির কাছাকাছি-_” 
কবি তার, তাদের প্রতীক্ষায় রয়েছেন । কাদের জন্য ? না, যারা_ 
“চিরকাল-_- 
টানে দ্দাড়, ধরে থাকে হাল; 
ওরা মাঠে মাঠে 
বীজ বোনে, পাক। ধান কাটে 
ওরাঞ্কাজ করে 
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ওরা কাজ করে 
দেশে দেশাস্তরে, 
অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গের সমুদ্রনদীর ঘাটে ঘাটে 
পাঞ্জাবে বশ্বাই গুজরাটে 
গুরু গুরু গর্জন গুন্‌ গুন্‌ স্বর 
দিনরাত্রি গাথা পড়ি" দ্রিনযাত্রা করিছে মুখর 
দুঃখ-স্থখ দিবস রজনী 
মন্দ্রিত করিয়া তোলে জীবনের মহামন্ত্রধ্নি | 
শত শত সাম্রাজ্যের 
ভগ্ন শেষ 'পরে 
ওরা কাজ করে !” ৰ 
এর পরেও কি মাক্সবাদী বলবেন_-“দেখলুম না তো তার রচনায় সে- 
মানুষের স্বীকৃতি, মাথার ঘাম পায়ে ফেলে যে এ-জগঘ স্য্টি করবে ?”* 


*পুরুষোত্তম রবীন্দ্রনাথ, তৃতীয় সংস্করণ, ফান্তন, ১৩৬৮, পৃ. ৩১-৫৩ বানান ও 
যক়িচিহ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে ।--সম্পাঁদক 
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শা 


প্রগতি কথাটা অনির্লিষ্ট, তাব সঠিক সংজ্ঞা দেওয়া কঠিন। বিপুল পরি- 
বর্তনেব দিকে এগিয়ে যাওয়াই বোধ হয় প্রগতিব সবচেষে নিবপেক্ষ ও নিবিশেষ 
প্রতিশব্দ । কিন্তু ঘটনাচক্রে সাবা জগতে আজ এব একটা বিশিষ্ট আধুনিক রূপ 
ফুটে বেবিযেছে। আজকেব দিনে অগ্রগতিব যথার্থ বাস্তব রূপ হচ্ছে সাম্যবাদেব 
আকর্ষণ, সাম্যতন্ত্েবপ্রস্থতি। শ্রেণীবঙ্জিত নৃতন সমাজগঠন আমাদের দেশেও 
বনু নবনাবীব কাম্য হযে উঠেছে । তাই পবিবর্তনেব প্ররুতি সম্বন্ধে পুরনো 
ধাবণাগুলি অনেকাংশে ম্রান হযে আসতে বাধ্য । এটা এঁতিহাসিক পর্যবেক্ষণেব 
কথা, এখানে বিভিন্ন সংজ্ঞাব মূল্য বিচাবেব প্রশ্ন ওঠেনা। আমাদেব দেশে 
গ্রগতিব উপব ববীন্দ্রনাথেব প্রভাব নির্ণয় কবতে হলে তাই আজ এই নৃতন 
দৃষ্টিভঙ্গিব সঙ্গে পবিচয থাকা অত্যাবশ্তক। ভুল বোবাব সম্ভাবনা যাতে কমে 
আসে সেইজন্য প্রথমেই এইভাবে অগ্রগতিব সংজ্ঞ। নির্দেশ কবা লেখকেব প্রযো- 
জনীষ মনে হয়েছে । ববীন্দ্রনাথেব শিল্পস্যত্টিব উৎকর্ষ এখানে প্রধান আলোচ্য নয়, 
দেখতে হবে দেশে গত অর্ধশতাব্দীব পরিবর্তনধাবা এবং আগামীকালেব উপব 
তাব প্রভাব কতখানি, এবং আমাব বিশ্বাস সেই দেখাতে সাম্প্রতিক দৃষ্টিভঙ্গিব 
সাহায্য নেওযা অনিবাষ | শুধু ববীন্দ্র-প্রতিভাব বিশ্লেষণ এখানে উদ্দেশ্য নয়, 
কাবণ একথা বোঝা সহজ যে বিবাট প্রতিভ1ও যুগধর্মেব বিবোধী হতে পাবে । 

আমাব সাম্যভাবাপন্ন বন্ধুদেব মধ্যে ববীন্দ্রনাথেব প্রভাব সম্বন্ধে মতভেদ 
দেখতে পাই। এতে আশ্চর্য হবাব কিছু নেই, কেন না সাম্যবাদেব প্রতিষ্ঠাত1 ও 
প্রামাণিক আচার্ধদেব লেখায় সাহিত্য বা শিল্লের বিচাবপদ্ধতি সম্বন্ধে বিশদ ব্যাখ্যা 
পাওয়া যায় না। দর্শন, ইতিহাস, অর্থশান্ত্র এবং বাষ্নীতিই তাদের প্রধান 
আঁলোচ্যবস্ত ছিল। আজ তাই একদিকে শুনি রবীন্দ্রনাথ বঞ্চিতেব কবি ছিলেন, 
জনসাধারণ এমন কি প্রলেটেরিয়াটের সঙ্গে তাব নিগুঢ যোগ ছিল । অন্যদিকে 
এ কথাও শুনেছি ফে্ববীন্দ্রনাথ বুর্জোয়াধমী আভিজাত্যের প্রতীক, এমন কি 
শেষ পর্যস্ত তাকে প্রতিক্রিয়াপস্থী বললেও বিশেষ অন্থায় হয় না। ' 
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রবীন্দ্রনাথ ও অগ্রগতি 


উপরোক্ত উভয় মতের মধ্যেই কিছু সতা রয্মেছে বলে আমার বিশ্বাস। 
সৃতয়াং অষন্ঠা এই ঘে আংশিক নত্যগুলিকে দ্বীকার করে নিয়ে শেয় লিদ্ধান্ত' কি 
্রাড়ায়। ইতিহাসের ছাত্রযাত্রেই লক্ষ্য করবেন থে এই পদ্ধতিই এতিহালিক 
বিশ্লেষণের স্বদূপ ৷ সাম্প্রতিক সাম্যভাবের প্রাণবন্ত ঘষে মার্কনবাদ, বলাবাহুল্য 
রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্বস্ত সে সম্বন্ধে উদাসীন ছিলেন । এমন কি রাশিয়া-ভ্রমণের 
অভিজ্ঞতা ও বিশ্ময় অবধি তাকে সেদিকে টানতে পারে নি। কিন্ত এই সবন্বীকূত 
সত্যটি আমাদের প্রশ্নের উত্তর নয় | সামার্জিক যে ত্তর থেকে মার্কসপন্থার উত্তব 
তার সঙ্গে সাক্ষাৎভাবে যুক্ত না হলেও কোনে৷ চিন্তা বা! কর্মধার! যে পরিবর্তন 
অথবা প্রগতির সহায় হতে পারে, এমন দৃষ্টাস্ত আধুনিক ইতিহাসে বিরল 
নয়। মার্কস-নির্দি্ট এতিহাসিক বস্তবাদের এটা একটা খুব ঘড় কথা । অতীতে 
প্রগতির রূপ নির্দেশের লময় এই সুত্রটি বিশেষ কার্যকরী হতে বাধ্য ; আর মনে 
রাখতে হবে যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের জীবনের অনেকখানিই সাম্প্রতিক ইতিবৃভের 
চাইতে অতীত কাহিনীরই পর্যায়ে পড়ে । সমসাময়িক ইতিহাসেও অবশ্য তীর 
স্থান রয়েছে, কিন্তু এখানে পারিপাস্থিক অবস্থা, অর্থাৎ সমগ্রদেশের রাষ্ট্র ও সমাজ- 
চিন্তা কোন স্তরে পৌছেছে তা স্মরণ রাখতে হবে। লেনিনের ভাষায় ভায়া- 
লেক্টিক্সের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হুল বহুমুখী বিচার । এর অভাবে অগ্রগতি সম্বন্ধে 
আমাদের ধারণা একদেশদরশশা হয়ে পড়বে । আলোচ্য প্রশ্নের এক কথায় কাটা- 
ছাট উত্তর তাই অসম্ভব বলেই মনে হচ্ছে। 

আমি নিজে মনে করি ষে রবীন্দ্রনাথের চিন্তা ও কর্মের মধ্যে প্রগতিবিরোধী 
ধারণার অসভ্ভাব নেই, কিন্তু ব্যাপকভাবে দেখছে গেলে তাকে অগ্রগতির সহায়ক 
রূপেই স্বীকার করে নিতে হবে। কিছুদিন আগে খন ভারতীয় সাম্যবাদীদল 
তার উদ্দেশে আস্তরিক শ্রদ্ধ! ও অভিনন্দন জ্ঞাপন করেছিল তখন তার পিছনে 
সাময়িক উচ্ছাস বাঁ ভ্রান্ত যুক্তি ছিল বলে মনে হয় না। যেবিশ্লেষণের উপর 
আমার এই ব্যক্তিগত বিশ্বাস প্রতিষ্ঠিত, তার কিছু পরিচয় সংক্ষেপে দেওয়াই এ. 
প্রবন্ধের উদ্দেশ্য । | 

প্রথমেই মনে পড়ে যে প্রগতিবাদ্দী মহলে রবীন্দ্রনাথের লেখ সম্বন্ধে কিছু 
কিছু হ্িরুত ব্যাখ্যা প্রচলিত হয়েছে । তার মধ্যে 7:০98::558$%৩ মনোভাব 
আরিফার করতে গিয়ে অনেকে রিশেষ রুয়েকটি রফনার উপর অযথা গুরুত্ব আরোপ 
করেছেন। দৃষ্টান্ত হিসাবে ধন্থবাঁল জ্ঞাগ্েকার “এবরি ফির1ও মোরে? ও অতি 


১৩ 88৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


আধুনিক “আরোগ্যে'র দশ নম্বর কবিতার উল্লেখ চলে । প্রথম কবিতাটির )বাড়'য় 
সৃঢ় স্লান জনগণের মুখে ভাষা দেবার সংকল্প আছে, কিন্ত তার পরিণতিতে যে 
বিশ্বাসের ছবি দেখতে পাই তার মধ্যে প্রধান কথা হচ্ছে অজান! বিশ্বপ্রিয়ায় প্রেমে 
ক্ষুদ্রতাকে বলিদান দেওয়া । তেমনি “আরোগ্যের কবিতাটির সারমর্মও এক 
অতি পুরাতন সত্য--শত শত সাত্ত্রাজা ওঠে, আবার নিশ্চিহ্ন হয়ে ঘায়, কিন্তু 
ঘার। কার্জ করে সেই জনসাধারণ চিরকালের ৷ মনে রাখতে হবে যে এই 
জাত'য় সমস্ত লেখা বাদ দিলেও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যিক মহত্ব খর্ব হয় না৷, 
এমন কি তার শ্রেষ্ঠ ও সার্থক রচনার মধ্যে গণ্য নাও হতে পারে । সকল মহা 
কবির মতন রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও নানা কল্পনা মৃতি পেয়েছে, তার মধ্যে বিশেষ 
কোনে! একটি 7000-এর দিকে অতি মনোষোগ সঙ্গত নয়। এই প্রসঙ্গে 
' রবীন্দ্রনাথের গল্পে সাধারণ মানুষের প্রতি দরদের কথাও আসে । এখানেও 
আমর! শিল্পীর ঈপ্সিত অস্তর্দ-ষ্টির পরিচয় পাই মাত্র, প্রগতি বা যুগান্তরের কোনো 
কথা এখানে ওঠে না ।* নিছক সামাজিক অত্যাচারে ও রক্ষণশীলতার বিরুদ্ধে 
অস্ত্রচালনা রবীন্দ্রনাথের অনেক সাহিত্যরচনায় পাওয়া যায় বটে কিন্তু স্মরণ 
রাখতে হবে যে এই প্রবন্ধে প্রগতির সাম্প্রতিক নিদিষ্ট সংজ্ঞাটুকুই শুধু গ্রহণ করা 
হয়েছে । তাই আধুনিক অগ্রগতির সে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ কোনো! লেখার 
নিবিড় যোগ দাবি করা চলে না। 

মুখ্যত কবি হয়েও অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ কখনও নিজেকে সাহিত্য-রচনায় আবদ্ধ 
রাখেন নি। স্বদেশী যুগে, এবং তার আগে বা পরেও দেশের নান! আন্দোলন 
থেকে তিনি আপনাকে আর্টের খাতিরে বিচ্ছিন্ন রাখবার সাধনায় মগ্ন হতে পারেন 
নি। তার মতন মহাকবির পক্ষে কর্মী হিসাবে নিজের মনের পূর্ণতা-সন্ধান 
নিশ্চয়ই বিশ্ময়জনক | ম্বদেশী আন্দোলনের ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের বাষ্ট ও 


*্্ীযুক্ত বন্থধা৷ চক্রবর্তাঁ “পরিচয়ে” লিখেছেন যে, তিনি রবীন্দরচনায় শ্রমিকের 
জ্বীক্কতি দেখতে পান নি। '্বীুতি” কথাটি এখানে নিশ্চয়ই ভবিষ্যৎ সমাজ-গঠনে 
শ্রমিকের দাবি স্বীকার অর্থে ব্যবহার হয়েছে । “কেরানী রবীন্দ্রনাথ পুস্তিকায় 
কিন্ত শ্রীযুক্ত অমল হোম বন্থধাবাবুর লেখার তীব্র প্রতিবাদ করে দেখাতে চেয়েছেন 
থে রবীন্দরসাহিত্য সাধারণ মানুষের সুখ-দুঃখের চিত্রে পরিপূর্ণ । পরবর্তা লাইনেই 
বন্থুধাবাবু লিখেক্ছেন_-“দেখলুম শুধু উদার অন্কম্পা। এই সহানুভূতি ও 
স্বীকৃতির মধ্যে পার্থক্যটুকু অমলবাবু বুঝতে চান নি। * 
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রযীন্দ্রনাথ ও অগ্রগতি 


নমাজচিস্তা একটা বিশেষস্থান অধিকার করে রয়েছে। তাঁর তখনকার লেখা 
রাষ্্রিক প্রবন্ধ ও বন্তৃতাগুলির দৃপ্ত তেজ ও সরল ভঙ্গি বরাবরই পাঠকের মন মুগ্ধ 
করবে। কিন্তু দেশবাসীর হৃদয়ে তীর নিজন্ব চিন্তা বিশেষ ছাপ রেখে ধায় নি, 
কাজেই বৈশিষ্ট্য সত্বেও এঁতিহাসিক সার্থকতা লাভের দাবি এক্ষেত্রে বোধ হয় 
অসঙ্গত। রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় মতামতের অনেকখানি প্রগতিবাদীদের তৃপ্চি 
দিতে পারে না, এ কথা ম্বীকার করাও নিশ্চয় দোষের নয়। 

"৭০ রবীন্দ্রনাথের রাস্্রিক চিন্তা ভারতবর্ষে সীমাবদ্ধ থাকে নি, সারা 
জগতের সমস্তা তাকে পীড়া দেওয়ায় এক বিশিষ্ট বিশ্বদর্শন টার নানা লেখায় মৃত্তি 
গ্রহণ করেছিল। পশ্চিমের ভাষায় উদার হিউম্যানিস্ট হিসবে তার পরিচয় 
সর্বজনবিদিত । কিন্তু আজকের দিনের প্রগতিবাদে হিউম্যানিজম মূল্যবান 
হলেও যথেষ্ট নয়। পাশ্চাত্য স্যাশানালিজমৃকে দেশাক্রবোধ থেকে পৃথক গণ্য 
করে রবীন্দ্রনাথ তার তীব্র নিন্দা করেছিলেন, সেই উগ্র জাতীয়তাবাদ ভারতবর্ষে 
সঞ্চারিত হওয়া তীর বাঞ্ছনীয় মনে হয় নি। কিন্তু স্যাশানালিজমকে বিকৃতি বা 
ব্যাধি আখ্যা দিলেই সমস্য! সমাধান হুয় না, কেননা যুগ বা অবস্থাবিশেষে এই 
জাতীয়তাবোধ লোকের কাছে স্বাভাবিক বলেই গণ্য হয়, আমাদের দেশেও 
গত অর্ধশতাব্দীর ইতিহাস তার সাক্ষ্য দিচ্ছে । ন্যাশানালিজমের পরিণতি 
ইম্পিরিয়ালিজমে, সেই সাম্রাজাবাদের বিশ্লেষণে রবীন্দ্রনাথ তার মূলে খুঁজেছেন 
লোভের মধ্যে । কিন্তু মাগষের এক সনাতনী প্রবৃত্তি হঠাৎ এ যুগে এত প্রবল 
হয়ে উঠল কেন, এ প্রশ্নকে তিনি আমল দেন নি। সাম্রাজ্যবাদের ভিত্তিস্থলে 
তিনি আরিক এ সামাজিক ব/বস্থার অভিব্যক্তিকে গ্রা্থ না করে রিপুর. তাড়নার 
উপর জোর দিয়েছিলেন__গ্রতিকারের আলোচনায় তাই তাকে চিত্তশুদ্ধির 
উপদেশ দিয়ে সন্ত থাকতে হয়। মন্ুষ্যধর্মে বিশ্বাসী রবীন্দ্রনাথের কোনে 
কর্মপ্রণালী, প্রতিষ্ঠান বা বাবস্থাযন্ত্রে দৃঢ় বিশ্বাস ছিল না । শ্রীযুক্ত সুধীন্দ্রনাথ দত্ত 
ঠিকই লিখেছিলেন ঘষে কল্পনাস্তের বিক্ষোভ পর্যন্ত তাকে সংস্কীরমুক্তির যথেষ্ট 
প্রেরণা! ঘোগায় নি। জীবনের উপান্তে এসেও তাই “কালাস্তর,” “সভ্যতার ৃ 
সংকট” প্রতৃতি- বিখ্যাত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ শুধু তার স্বভাবজাত মানবধর্ষে 
বিশ্বাসেরই পরিচয় দিয়েছেন । এই বিশ্বাস প্রগতিবাদী দৃষ্টিভঙ্গি থেকে অনেক 
পৃথক । পূর্বদিগন্তে পরিত্রাপকর্তা মহামানবের সম্ভাবনাকে অবস্ঠ কবির 
আন্তরিক আবেগ হিসাবেই গণ্য করা উচিত । কিস্তু-বান্তব জীবনে রুশদেশে. 
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মার্কসবাদী সাহিত্যশবিতরক ৩ 
নৃতন সমাের জয়কে যখন তিনি স্বশ প্রত্যক্ষ করে মদ্ধিনব্দন জানিয়েছিলেন 
তখনও, কেন এই পরিবর্তন সম্ভব ছল, এর মূল প্রেরণা! কোথায়, লে সমঙ্গাকে 
তিনি সযত্বে এড়িয়ে গেছেন। 

রবীন্দ্রনাথের দার্শনিক বিশ্বানকেও গ্রগ্গতির অন্গুকৃল বলা ছলে না। এবানে, 
শুধু মেটিরিয়ালিজম-বিরোধী আদর্শবাদই বড় কথ! নয়, পারনালিটিই ররীজঞ- 
দর্শনের মূলবস্ত্ব। মন্বম্যত্বের পরিপূর্ণ সাধন! শ্রধু কবির জীবনাদর্শ ছিল না” 
16118101) 0£ 1021৮রূপে এই সাধনাকে তিনি ধর্ষের উৎস ভাবে দেখেছিলেন । 
ব্যক্কিত্বের বিকাশ সভ্যতার মর্মকখা, আধুনিক ঘাস্ত্রিকতা তাকে আচ্ছন্ন করে 
রেখেছে, অথচ সেই যস্ত্রবিলাপিতার আড়ালে রয়েছে পুপ্তীভূত অবসাদ আর 
গ্লানি _“রক্তকরবী” বূপকের বিষ্টি ভ্তবত এই। কবি পার্সোনালিটির 
অন্তর্নিহিত প্রাণশক্তির বন্দনা ক'ণছেন, কিন্তু সে. ব্যক্তিত্বের সাধনা এখন 
অল্পলোকের পক্ষেই সম্ভব, কাজে; তাতে সমাজে, ৭মশ্যা মিউতে পারে কিনা 
সন্দেহ থেকে যায় । সমঞ্রিং পক্ষে ব্যক্তিত্ব বিকাশের জুযোগ আনতে হলে 
প্রথমে সমাজ-ব্যবস্থার পরিবর্তন করতে হবে; সেক্ষেত্রে কাজেই আবার সেই, 
মূল ভাবনা সামনে এসে উপস্থিত হয় । 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের অনেকগুলি মতামতের সঙ্গে প্রগতিবাদীদ্দের পার্থক্য 
উপরে একটু ব্যাপকভাবেই আলোচিত হল। কিন্তু তবুও আমাদের অনেকের 
দু বিশ্বাস যে দেশের অগ্রগতির সঙ্গে তার অন্তরঙ্গ যোগ ছিল এবং ভবিস্তত্ের 
উপর তার প্রভাব সামান্য বলেই গণ্য হবে । বিশিষ্ট কতকগুলি মতের চাইতে 
রবীন্দ্রনাথ অনেক বড় ছিলেন । মহাকবি এবং মহৎ শিল্পী তার প্রন্কত পরিচন্ম 
বলেই তার ম্বকীয় রাষ্ত্রিক, সামাজিক বা দার্শনিক বিশ্বাসের মধ্যে তাঁকে সীমাবদ্ধ, 
রাঁখা যায় না। বাংলার জীবনে তাই মনে হয় তিনি মুক্তির সহায়ক রবপেই 
স্মরণীয় থাকবেন । তীর কয়েকটি বিশ্বাসের সম্বন্ধে মনে যে সংশয় ও তের 
উৎপত্তি হয়, শেষ পর্যস্ত তার প্রয়োগ চলে নেই ভক্তদের বিরুদ্ধেই যারা, 
রবীন্দ্রনাথের এই মতামত আকড়ে ধরে থাকবেন 

রবীন্দ্রনাথের উপরোক্ত মত সমষ্টির কতগুলি অপরের মধ্য কতখানি সঞ্চরিত 
হয়েছে, সে বিষয়ে প্রবল সন্দেহ অযৌক্তিক নয়.। পক্ষান্তরে অন্ত অনেকদিকে 
তার প্রভাষ অবিসংবাদী সত্য। নেই প্রন্ভাবই ভবিষ্যতে আধিকদ্ধর কর্টিরুরী; 
হুযার পূর্ণ সম্ভাবন্ত! রয়েছে 1 এখানে তার শুধু-আংশিক পরিচজ হিলেই ফখেট'হানে। 
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মবীন্নাথ ও অগ্রগতি 


প্রথমেই তাঁর সাহিত্য ও শিল্প-সাধনার কী যনে আলে । ভাষা, আঙ্গিক 
ও সৌনার্-হটিতে ববীশ্রীনাথের কীতি নশ্বদ্ধে আজ মতভেদ অসম্ভব । আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যের প্রধান উৎস তিনি- পৃথিবীতে অনুরূপ অন্য কোনে। সাহিত্যে 
একজনের স্টি এতখানি প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি, তার স্জন-প্রতিভা 
সর্বতৌমুখী । প্রাক-বাবীন্ড্িকক বাংলা সাহিত্য তাই আজ আর বাঙালীকে তৃপ্ধি 
দেয় না, ভবিষ্ুতেও দিতে পারবে না । আগামী কালে বাঙালীর আশা-ভরস! 
প্রকাশ পাবে ষে ভাষাতে, সে ভাষাই তো তার হাতের গড়।। আঙ্গিকের দিক 
থেকেও রবীন্রনাতের সাফল্য অতুলনীয় । দৃষ্টাস্ত-ত্বরূপ তার লেখায় বাঙলা ছন্দের 
রাজ্যে বিপ্লর-সাধনের উল্লেখ অপরিহার্য । ইন্দিরা দেবী লিখেছিলেন যে, তিনি 
যোগ্য কথার সঙ্গে সুরের মিলন ঘটিয়ে একটি বিশেষ আনন্দরসের সৃষ্টি করেছেন; 
নিছক সৌন্দর্যনষ্টর রাজ্যে রবীন্দ্রনাথের এই দানও অবিস্মরণীয় । বিশেষজ্ঞদের 
মতে তার সাম্প্রতিক চিত্রকলাও ভারতশিল্লের একদিককার দৈন্য ঘোচাতে সহায় 


হয়েছে । রবীন্দ্রনাথকে ৰর্জন করলে আজকের দিনের বাংলা সংস্কৃতির শুধু 
অক্গহানি হয় না, প্রাণ পর্যস্ত বাদ পড়ে । 

অবশ্ত এসব তো সর্বস্বীকৃত, কিন্তু বাংলা কাল্চারের সঙ্গে প্রগতির সংশ্রব 
কতটুকৃ? অনেকের বিশ্বাস ভবিষ্যতের সংস্কৃতি পুরনোকে একেবারে বাদ 
দিয়ে গড়ে উঠবে । এ বিশ্বাস ভায়ালেকটিকাল্‌ অগ্রগতির রূপের সঙ্গে থাপ থায় 
না। ভায়ালেকটিকসে ক্রমবিকাশ সরলরেখ। ধরে অগ্রসরণ হিসাবে কল্পিত হয় বা 
বটে, কিন্তু ক্রমোন্বতির পথে পূর্বগামী লাইনের সম্পূর্ণ লুপ্তিও এখানে স্বীকৃত 
হয় নি। পুরাতন সংস্কৃতির রূপাস্তর ঘটবে, তাকে নতুনভাবে দেখবার চোখ 
সাহিত্য ও শিল্প-্থত্ির নতুন সম্ভাবনা পথ খুঁজে পাবে । বিস্ত শ্রেণীবিহীন 
সমাজের সংস্কৃতিতে বুর্জোয়৷ কালচারের সমস্ত কীন্তির উচ্ছেদ হবে, এ বিশ্বাসের 
ভায়ালেক্টিকাল্‌ সমর্থন কোথায়? সোভিয়েট রাশিক্সার অভিজ্ঞতাও উক্ত. 
বিশ্বাসের ঠিক বিপরীত । সেখানে একদিকে শ্রীক্‌-বুর্জোয়া লোকসংস্কৃতির, 
অন্যদিকে শেকস্পীয়ার থেকে রুশ সাহিত্যনষ্টাদের সকর্পেরই, অর্থাৎ কাঁপ্চা্ৈর 
প্রধান প্রতিনিধিদের, যোগ্য সম্দেরের অভাধ হয় দি & 
* "আশার কথা' নিবদ্ধিকায় শ্রীযুক্ত লীলাময় রায় উদ্বিপ্ন হয়েছেন এঠু ভেবে যে 
উল্সটয়ের ধর্মপ্রবণ ধচনাগুলির প্রচার সোভিয়ে্ট রাষ্ট্রের পক্ষে সম্ভব হল কি করে। 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 

, বুর্জোয়া-সংস্কৃতির আলোচনায় ছুটি বড় কথা আছে | প্রথমত, যুগান্তরের 
মুখে এর মধ্যে একটা শ্বভাবজাত ভয় ফুটে বের হয় ভবিষ্যতদের সম্বন্ধে । ফলে 
স্থবিরত্ব এর উৎস রুদ্ধ করে ফেলে, সমস্ত সংস্কৃতি হয়ে পড়ে পনু ও বিপন্ন। 
বুর্জোয়া প্রতিবেশ রবীন্দ্রপ্রতিভাকে খর্ব করেছিল কি না এ-আলোচনা। 
আমার পক্ষে অনধিকার-চ৮1। কিন্তু আমাদের অনেকের বিশ্বাম থে 
ভারতীয় এঁতিহের প্রাচীন নানা সংস্কার তার মধ্যে বিছ্ধমান থাকলেও 
পরিবর্তন সম্বন্ধে তিনি নিভাঁক ছিলেন। রাশিয়ার চিঠির তৃতীয় সংখ্যায় 
সেই বিখ্যাত “ভয় কিসের, তার অন্তরের কথা, এবং সে বাণী তার দেশ- 
বাসীর কানে বাজা উচিত। দ্বিতীয়ত, বুর্জোয়া-সংস্কৃতি স্বভাবতই ক্ষুদ্র গপ্ডির 
মধ্যে সীমাবদ্ধ। ম্যাক্সিম গোকির শ্রাদ্ধবাসরে আদরে জীদ বলেছিলেন ষে 
আজকের দিনের সংস্কৃতি ছোট উদ্যানের মতন, সেখানে সাধারণের প্রবেশাধিকার 
নেই। শ্রেণাবিহীন সমাজ গড়ে উঠলে সে প্রাচীর অবশ্য ভেঙে যাবে। আমাদের 
দেশে তখন রবীন্দ্র-সাহিত্যের মর্ধীদ। নিশ্চয় বাড়বে বই কমবে ৮1 কারণ ভাষা» 
আঙ্গিক ও সৌন্দর্ধবোধের রাজ্যে তাব কাতি অনবদ্য । ভবিষ্য: তর বাঙল] কালচার 
তাকে আশ্রয় করেই গড়ে উঠতে পারে । ভবিষ্যৎ সমাজে পুরাতন সংস্কৃতি পুরনো 
বলেই পরিত্যক্ত হবে না, তাকে নতুন করে উপলব্ধি করবার চেষ্টায় সমৃদ্ধি বাড়- 
বারই সম্ভাবনা । অথচ বলা চলে না ষে সকল রচনাই কালোতীর্ণ হয়। তা হলে 
এস্থেটিক্স ব! নন্দনতত্বই কি শেষ পর্যস্ত ঠিক করবে কোনটা টিকবে আর কতখানি 
লোপ পাবে ? কতকটা তাই বটে, কিন্তু মনে রাখা দরকার ষে এসথেটিক্স বা 


সাহিত্যের মৃল্যবিচার কোনো স্থির যাস্ত্রিক অচলাবিষ্া নয়। তারও বিবর্তন 
আছে, এবং যুগে যুগে নৃতন 5081,4950-এর উদ্ভাবন হয়; অর্থাৎ দেখবার 


ভঙ্গিটাই নির্ভর "করে অনেকখানি সামাজিক পারিপারশ্থিকের উপর | স্থতরাং 


প্রাচীন লেখকদের নিয়তি, সমাজধর্ম ইত্যাদি সংক্রান্ত নান! বিশ্বাস আগেকার 
পাঠকদের মন নিশ্চয় অভিভূত করত; স্বতন্ত্র পরিবেশে বাস করি বলে আমাদের 
আর সে সব ধারণা সেভাবে স্পর্শ করে না, অথচ প্রাচীন সাহিত্যের সোন্দ্যরসে 
আমরা বঞ্চিত নই। রুশদেশে বিশাল পরিবর্তনের পর টল্স্টয়ের বিশিষ্ট... 
মতামতে বিশ্বাসী না হয়েও পাঠকদের পক্ষে তার সাহিত্যসত্তোব (?) হবে 
বোঝা শক্ত ।'৮'লীলাময়বাবুর বোধ হয় পারিপার্থিকে পরিবর্তনের ফলে বিন্দুমা্জ 
আস্থা নেই। | 


১৫৩ $, 


রবীন্দ্রনাথ ও অগ্রগতি 


বর্জোয়া-সংস্কৃতির ঠিক কতথাঁন ভবিষ্যতে গ্রা হবে, একথা কেউ জোর করে 
বলতে পারে না । কিন্তু ভাষা, আঙ্গিক ও সৌন্দ্যবোধে রবীন্দ্রনাথের মহত্ব এত 
বেশি ঘে যতদূর পর্যস্ত আমাদের দৃষ্টি যায় তাতে মনে হয় না যে তাকে বাদ দিয়ে 
ভবিষ্যৎ বাঙলার পরিশীলন-সম্পদ গড়ে উঠতে পারবে। 

€)6156155 20106 ০00] 005501017,7101)00 21 156. 

অগ্রগতির উপর রবীন্দ্রনাথের প্রভাব শুধু সাহিত্য ও শিল্পকলাতে আবন্ধ 
নয়। কথাটা আশ্চর্য শোনালেও মনে হয় রবীন্দ্রনাথের ধর্মের মধ্যেও সে গতির 
সমর্থন পাওয়া ধাবে। আধুনিক ইতিহাসে ধর্মব্যবস্থা বলতে ঘা বোঝায় সেই 
সংঘবদ্ধ ধর্মাচার (01788101560. 15115102) নিশ্চয়ই প্রগতির বিরোধী । 
রবীন্দ্রনাথের জীবন ও রচনায় ধর্মবিশ্বাস অনেকখানি কবিত্বময় আবেগে বূপাস্তরিত 
হওয়ায় সে বিরোধ ঘড় হয়ে ওঠে নি। সমাজের দিক থেকে দেখতে গেলে 
তাই মনে হয় যে ধর্মের প্রচলিত এঁতিহাসিক রূপের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের 
মনোভাব অনেকখানি অগ্রগমনের পরিচায়ক, ঘর্দিও দার্শনিক আইডিয়ালিজম, 
আত্মার অস্তিত্ব ও ভগবানের ব্যক্তিত্বে একটা মজ্জাগত বিশ্বাস নিয়ে তার যাত্রা! 
শ্তর হয়েছিল। প্রগতিবাদীর চোখে এসব সত্বেও তার অগ্রসরণ মহত্বের এক 
বিশিষ্ট নিদর্শন | ধর্মের ষে সংগঠিত রূপ সামাজিক রক্ষণশীলতার অঙ্গ, তাতে তিনি 
বরাবর গীড়া অন্রভব করেছিলেন। ধর্মপ্রতিষ্ঠানে তার বিশ্বাস ছিল ন।, সম্প্রদায় 
তাকে টানতে পারে নি, স্থনির্দি্ই মতবাদ অর্থাৎ ক্রীভকে তিনি শ্রদ্ধা করতেন না, 
এমন কি আচারবিধির প্রতিও তার বিশেষ আস্থা দেখা যায় নি; অথচ ধর্ম- 
মাত্রেই এর কোনে! না কোনোটিকে আশ্রয় করে। ইতিহাসে পুরাতন ধর্ম- 
ব্যবস্থার বিরুদ্ধে অবশ্থ বাঁর বার বিদ্রোহ দেখা গেছে, কিস্তু স্বভাবতই মে বিদ্রোহ 
নতুন কোনো ব্যবস্থায় পর্যবসিত হয় । রবীন্দ্রনাথের ধর্ম সে পর্যায়ে পড়ে না_ 
তার প্ররুতি প্রতিবাদের মধ্য দিয়ে ধর্ষের পুনর্গঠনের অভিঘান নয় । রামমোহন 
রায় হয়ত পৃথক সম্প্রদায় স্থাপন করতে চান নি, তবুও ত্রাহ্মমাজ তার 
আন্দোলনের স্বাভাবিক পরিণতি । ববীন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য এইখানে ঘষে পুরাতন 
প্রতিষ্ঠান, সম্প্রদায়, মতবাদ ও আচারবিধির গণ্ডি ছাড়িয়ে ধাওয়া সত্বেও তাঁকে 
কোনে নৃতন ধর্মের উৎসরূপে কল্পনা কবা অসম্ভব। রবীন্দ্রনাথের ম্বভাবে 
মিস্টিসিজম-এর একটা ধারা নিশ্চয়ই ছিল, মিস্টিকের চাইতে হিউম্যানিটিই 
কিতার সত্যতর পরিচয় নয়? ইতিহাসে দেখি হিউম্যানিজম্‌ পুরনো ধর্মের 


১৫১ 


মার্কসবাদী লাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
অবসান সুচনা করেও সাধারণত ধর্মের পুনরুখানের প্রেরণা যোগায় না। সংগঠিত 
ধর্মের' ক্য়প্রাপ্তি, তার *1013611 ৬৪5 অগ্রগতির কাম্য বলে, পরিবর্জনধারার 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এদিক দিয়েও একটা! নিগুঢ় যোগ আছে মনে হয়। অনেকে 
বলবেন রবীন্দ্রনাথের ধর্ম ব্যক্তিগত, কিন্তু সেটাই বড় বথা৷ নয়; আসলে শিল্পীর 
আন্তরিক আবেগ ও সৌন্দর্য উপলব্ধিই তার প্রাণ ছিল। সমাজসংগ্রিষ্ট ধর্মবোধ 
আর চরম সত্যে আশ্রয়ের চাইতে ব্নপকার ও কবি-মানসের অন্ুভূতিই এখানে 
অনেক বড় হয়ে উঠেছে। উপনিষদ তাকে বরাবর তৃপ্তি দিয়েছে, কিন্তু 
উপনিষদের অসাধারণ সৌন্দর্য তো সর্বজনবিদিত ; তার দার্শনিক বিশ্বাস ও মূল 
তত্বকথার চাইতে এ দিকটাই সম্ভবত রবীন্দ্রনাথকে আকর্ণ করত। সকলে 
কখনোই এখানে একমত হুবেন না, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ধর্শের মূল প্ররুতি ভেবে 
, দেখার কথা । ধর্ম-সঙ্গীত ও ধর্ম-সংক্রান্ত সব রচনায় তিনি বার বার যে মূল 
স্বর ধ্বনিত করেছেন, আমি মনে করি যে ০0189171520 16118101) এমন কি 
সাধারণ 021501091] 16115101) থেকে তা স্বতন্ত্র। সেইজন্য সম্প্রতি কেউ 
কেউ যে তার মধ্যে ৪০০৪1৪1 ভাবের অভিব্যক্তি লক্ষ্য করেছেন, সেট। সম্পূর্ণ 
বোধগম্য । এই বন্ধনমুক্তি ও ধর্মভাবের রূপাস্তরকে অগ্রগতির সহায়করূপে 
মানা উচিত। 

সুদীর্ঘ কর্মজীবনেও রবীন্দ্রনাথ তার দেশবাঁপীকে এমন অনেক কিছু শেখাতে 
চেয়েছিলেন ধার স্থৃতি সহজে প্লান হবে না, সে সব দিকেও তার শক্তি জাতীয় 
জীবনে বিশাল পরিবর্তন আনবার চেষ্টা করেছে। রাস্ত্রিক আন্দোলনে প্রথম 
থেকে ভিক্ষাবৃত্তির তিনি তীব্র সমালোচনা করেছিলেন; যে-আত্মশক্তির উদ্বোধন 
তার অবিচল লক্ষ্য ছিল, পলিটিক্সে তার মূল্য অসীম । সেকালের পলিটিক্যাল 
প্রচেষ্টার প্রধান দুর্বলতা তিনি ধরতে পেরেছিলেন- জনসাধারণের সঙ্গে শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের ঘথার্থ সংযোগের অভাব তাকে ক্রমাগত পীড়া দিত। যয়্ক্স্টপ 
উন্মাদনার মধ্যেও তাই তিনি “সদুপায়” প্রবন্ধে লিখেছেন বে, শ্বদেশী কমীর। 
সাধারগলোকের সঙ্গে আত্মীয়তা না করেও আত্মীয়তার দাবী আনছে। চাষীদের 
অর্থক ঘে দেশের এক গুরুতর সমস্যা, একথা তিনি কখনও ভোলেন নি; গ্রাম- 
সংস্কারের উদ্যম তাই তাকে টেনেছিল প্রথম থেকেই । বাঙলাদেশে ৫মলার মধা 
দিয়ে সহজে কিভাবে জনসাধারণের সঙ্গে যুক্ত হওয়া যায়, “দেশী সমাজ-এ ফর্মীদের 
প্রতি তার সেই উপদেশে বুঝতে পা্গি ষে প্রাকৃটিক্যাল ব্যাপারেও রবীন্দ্রনাথের 


১৫২ 


রবীজ্জনাথ ও অগ্রগতি 


এন্টি অন্তদৃষ্টি ছিল। মাতৃভাষা ছাড়া অন্য কিছু যে শিক্ষার প্রকৃত বাহন হতে 
পাল্পে না, পাশ বছর আগে তিনি একথা সজোরে প্রচার করে গেছেন। একদিকে 
হিন্দুর সর্বাঙ্গীণ শ্রেষ্টত্ববাদকে তিনি বিদ্রপের কশাঘাতে জর্জরিত করেছিলেন, 
অন্যদিকে পশ্চিমের গুণমুগ্ধ হয়েও তিনি তার রাষ্ট্সর্বস্ব চিত্তবৃত্তির তীব্র নিন্দা 
করেছিলেন? সেই ঝেৌকই অবশ্থ পরবর্তী ফ্যাশিজমের অন্যতম উপাদান । 

রবীন্দ্রনাথে প্রগতির সমর্থক অন্য একটি বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করেই প্রবন্ধ শেষ 
করব। তার অফুরন্ত প্রাণশক্তি তার রচনায় বারবার গতির বন্দনারূপে প্রকাশ 
পেয়েছে । মনে হাঁওয়। অসঙ্গত নয় যে পরিবর্তনের প্রবহমান শোতে তার 
অন্তর সব্দাই একটা সাড়। দ্রিত। ভবিষ্যৎ সমাজের সুস্পষ্ট স্বীকৃতি তার মধ্যে 
পাওয়া যায় না বটে, কিন্তু তার মন ছিল গতিশীল, আর পথের সীমানির্দেশ ছিল 
তীর স্বভাববিরুদ্ধ। মনের অসাধারণ সৌকুমার্য আর শিক্ষায় প্রাচীন সংস্কারের 
বোঝা নিয়েও রাশিয়ার প্রচণ্ড ভাঙ্গাগড়ার আবর্তের মধ্যে গিয়ে পড়ে মুগ্ধ হবার * 
মতন মনের বলিষ্ঠতা ও ওদার্য তিনি দেখিয়েছিলেন । ভয়শূন্য চিত্তের আদর্শ 
সহজে ভোলবার নয়; বলা যেতে পারে ষে শুধু লেখায় নয়, কাজেও তিনি সে 
আদর্শ থেকে বিচ্যুত হন নি। গণজাগরণের বিরোধীরূপে তাকে কল্পনা করা 
শক্ত । সেদিকে ভারতের রাষ্্রীনেতা মহাত্বা গান্ধীর চাইতে তাকে অনেক 
অগ্রসর মনে হয় । বার্ধক্যের ছায়ায় এসে পশ্চাদগমন সাধারণ নিয়মের সামিল-__ 
রবীন্দ্রনাথের বেলায় দেখি তার আশ্চর্য ব্যতিক্রম । অগ্রগতির টান শেষের দিকে 
প্রবলতর হয়ে উঠছিলই বলে মনে হয়। যে সঙ্যতাকে তিনি মন থেকে বিশ্বান 
করেছিলেন জীবনের প্রান্তে এসে “সে বিশ্বাস একেবারে দেউলিয়া হয়ে গেল'-- 
এই স্বীকারোক্তি অবিস্মরণীয় ৷ রবীন্দ্র-সাহিত্যের শেষপর্ধায়ের সাহিত্যিক মৃল্য 
হয়ত বেশি না, কিন্তু তার মধ্যে একটা অতৃপ্তি ও মংযোগের আকাজ্ষা দেখা 
যায়, অন্তত তাইনিয়ে তার মনে ঘন্ব ও সংশয়ের উদয় হয়েছিল । জগৎজোড়া 
ছুঃখীর মিলন সধ্ধন্ধে কোরীয় যুবকের আস্থার যে কথা তিনি একদিন শুনেছিলেন, 
তার ঝঞ্চারও তিনি ভুলতে পারলেন না। 

মিউনিসিপ্যাল গেজেটে ভ্যানগার্ডের লেখা প্রবন্ধে পড়লাম এক বামপন্থী 
স্পানিশ যোদ্ধা প্রশ্ন করছেন, টেগোর কি সেই জাতীয় লোক ধারা সাক্ষাৎভাবে 
নৃতন সমাজ গড়ে তোলবার দায়িত্ব নিতে না পারলেও আগামীকালকে বুঝবার 
ও অভিনন্দন করবার মতো মনের জোর ও স্বাধীনতা রাখেন? নাৎনি 
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না রবীন্দ্রনাথের পক্ষে তেমন কথা বল! সম্ভব ছিল কিনা । কিন্তু অশেষ সংস্কারের 
বেড়াজালের মধ্যে থেকেও চিরজীবন যিনি নতুন নতুন পথে এগিয়ে চলবার তীব্র 
আকর্ষণ অনুভব করেছিলেন, মনে হয় তাকে রাষ্ত্রিক ও সামাজিক অগ্রগতির 
পক্ষে সহায়ক হিসাবে ভাববার যথেষ্ট হেতু আছে ।* 


*পরিচয়, অগ্রহায়ণ ১৩৪৮। প্রবন্ধটি ১৩৬৩ সালে 'পরিচয়'এর জয়ন্তী সংকলনে 
পুনমমু্রিত হয়। উক্ত জয়ন্তী সংকলনের মুত্রিত পাঠ (পৃ, ২৩৯-৪১ দ্রষ্টব্য ) 
এখানে প্রকাশ করা হল। বানান ও ঘতিচিহ্ছ প্রয়োজন মতো সংশোধন 
করা হয়েছে । - সম্পাদক 
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বাঙল। নাট্যকলার নূতন সুচন। / রঙ্গীন হালদার 


বাঙল! নাট্যকলার উপর আমাদের অনেকের দরদ আছে। কিস্ততা নিয়ে 
গৌরব করবার মতো নিদর্শন আমাদের বেশি নেই । এর কারণ অনেক, তা 
আমরা বুঝি। যে-সব সামাজিক-রাস্ত্রিক কারণে নাট্যকলা স্বাভাবিকভাবে 
গড়ে ওঠে, আমাদের ভাগ্যে সেসব কারণ জোটে নি। আবার, এককালে 
আমাদের দেশে নাট্যকলার যে বিশেষ রূপটি প্রকাশলাভ করেছিল তার এতিহা 
বেঁচে নেই । বাঙল! “যাত্রা”ও মরতে বসেছে, থিয়েটারী ঢং গ্রহণ করে তা৷ 
কোনো রকমে তবু টিকে থাকতে চায় । অথচ বাঙলা! থিয়েটারও খুব শক্তিশালী 
জিনিস নয়__যদিও সমস্ত ভারতবর্ষে নাকি আমাদের “সাধারণ রঙ্গমঞ্চই' প্রধান 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ । 

বাঙলা রঙ্গমঞ্চ বা বাঙলার নাট্যকলার ইতিহাস নিয়ে সালোচনা করবার 
দরকার এখানে নেই। বাঙলার নতন সাহিত্যের মতে বাঙলার নাট্যকলারও 
নৃতন প্রেরণা আসে পাশ্চাত্য সাহিত্যের ও জীবনের সঙ্গে আমাদের পরিচয়ে । 
শেক্স্পীয়র পড়ে যে বাঙালী মেতে ঘায়, তারা নাট্যকল৷ সম্বন্ধে উদাসীন হয়ে 
থাকলেই, আশ্চর্য হবার কথা হতো । কাজেই নাট্যকল! সৃষ্টির প্রয়াসও প্রথম 
থেকেই আমরা করেছি । কিন্তু নাট্যকল৷ বড় বেশি রকম সামাজিক শিল্প__ 
সাহিত্যের মতো তা৷ ব্যক্তির স্থষ্টি নয়, নাট্যকলা সম্মিলিত সৃষ্টি । তাকে এজন্য 
সমন্বিত শিল্প বল! যায়। নাট্যসাহিতা, অভিনয়কলা ও প্রযোজন-শিল্প, অস্তত 
এই তিন কলার সমগ্থয় তাতেচাই। আর চাই সঙ্গে সঙ্গে দর্শকেরও সহযোগিতা । 
এ ষুগে বাজারের 'ভাও, বুঝে এসব কলাকেও কাটতে ছাটতে হয় । দর্শক- 
মমাঁজের রুচির উপর তাই নাট্যকলারও রূপ নির্ভর করে । বলা বাহুল্য, সামাজিক 
পরিবেশের সঙ্গে আর্থিক কারণেও তাই নাট্যকলা আবার জড়িত। মোটের 
উপর, এত বেশি পরিমাণে “সামাজিক জিনিস, বলেই আমাদের পক্ষে নাট্যকলা 
কৃষ্টি সহজ হয় নি। আর তা না হলে নাট্যসাহিত্যও ঠিক লেখা হয় না__ 
প্রত্যেক কলাই তো অন্য কলার সঙ্গে জড়িত। তথাপি, বাঙলাদেশে 'সাধারণ। 
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রঙ্গমঞ্চ চলছে; তাঁর বাইরেও সৌখীন নাট্য-পরিষদ অনেক রয়েছে। আর. 
ছুক্ষেত্রেই গুণীর অভাব হয় নি । সাধারণ রঙ্গমঞ্চের বাইরেও বন্ছ স্মরণীয় নাম 
রয়েছে | বাঙলার নাট্যকল! জন্মেছিল তাদেরই চেষ্টায় বেলগাছিয়ার বাগানে ; 
ঠাকুরবাড়ি আর শেষ দিকে শান্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী তাতে নৃতন প্রেরণা 
জুগিয়েছে ; আর শত শত ছোট বড় সৌখীন অভিনয় ক্ষেত্রে, পাড়ার বখাটে 
ছোকরারা, গ্রামের বাবুরা, কলেজের ছাত্ররা তাকে পরিপুষ্ট করেছে । 
আমাদেরই জীবনে আমরা বাঙলা নাট্যকলার তবু তিনটা যুগ দেখেছি, আজ 
তা ম্রণ করতে পারি। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে তখনে। গিরীশবাবুর শেষ যুগ, 
অমৃতলাল বন্থ, দানীবাবুর যুগ চলেছে। ষে স্তরের অভিনেতা, অভিনেত্রী নিয়ে 
তার কাজ চালাতেন, তাদের দর্শকসমাজও ছিল যে-ম্তরের, তাতে তাদের 
শক্তিকে শ্রদ্ধা না করে পারা যায় না। বঙ্গালয়ে রঙ্গলোভী, আমোদপ্রিক্ 
'দর্শকেরা তখনকার অভিনয় দেখত, শিক্ষিত রুচি প্রায়ই তাতে তৃপ্ত হতো না। 
কিন্তু বাঙলা নাট্যকলার ইতিহাসে এক নৃতন ঘটনা 'ফান্তনী'র প্রথম অভিনয়, 
“ডাকঘরে'র অভিনয় । তার নাট্যকথা, তার অভিনয়কলা, বিশেষত তার 
মঞ্চসঙ্জা- হুঙ্ষ্প সৌন্দর্য পিপসাকে তখন পরিতৃপ্ত করেছিল। লসাধারণ রঙ্গমঞ্চ 
ততো৷ সুক্ষ জিনিস গ্রহণও করতে পারত না, পরিবেশনও করতে পারত ন|। রবীন্ত্র- 
অস্কপ্রাণিত নাট্যকল! সাধারণের জিনিস হলো না । তবে অসাধারণের রসবোধকে 
তা জাগ্রত করে; আর তাতেই আবার শিক্ষিত সাধারণের রসবোধকে 
উন্নত করে। নেই শিক্ষিত সাধারণের শ্তরে- খাটি মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকের 
মধ্যে__তৃতীয় যুগে নেমে এসে দাড়ালেন শিশিরকুমার আর তার স্থঘোগ্য 
সহকর্মারা। তিনি এই মধ্যস্তরে সুচনা করলেন নাট্যকলায় মধ্যবিত্বের যুগ । 
সেদিন মনে হয়েছিল বাঙলায় সত্যিই বুবি নাট্যকলায় নবজন্ম হবে-_ 
বাঙল। নাট্যকলার এবার সত্যকারের আবির্ভাব দেখতে পাব। 
তা হলো না। কারণ অনেক ছিল | ছোট বড় কারণ হিসাব করে লাভ 
নেই। মূলের কারণটিই আজ স্পষ্ট । বাঙলার মধ্যবিত্ত কাল্চারের সন্কটকাল তথন 
এসে গেছে। বরাবরই তার গোড়ায় মাটি ছিল কম। তার প্রেরণা বেশিটাই 
আমাদের মনোভূমি থেকে নেওয়া £₹_আর সে মনোভূমি তৈরী হয়েছিল 
পাশ্চাত্য জীবন ও সাহিতে)র সঙ্গে সম্পর্কে, সঙ্ঘাতে । বাঙলায় সেই প্রেরণাতে 
সাহিত্যস্থট্টি সম্ভব হয়েছে । কিন্তু সাহিত্য মোটামুটি এক্জনেই হ্যাট করে, 
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বাঙলা নাট্যকলার নৃতন ব্মুচনা, 


শিক্ষিত লোকের! পড়ে । নাট্যকল! কিন্ত দশজনের জিনিস, গাব সৃষ্টি হয় কঙলগা- 
সমহয়ে। আর ভার সার্থকতা আবার এক বড় দর্শক-সমাজের গ্রহণ শক্তির 
উপর নির্ভর করে। এই কারণেই বরাবর আমাদের নাট/কলা দূর্বল ছিল। শুধু 
মধ্যবিত্তের আসরও নাট্যকলা-স্থতটির পক্ষে যথেষ্ট প্রশস্ত আসর নয়। তাতেও 
আবার শিশিরকুমার যখন এলেন তখন সেই মধ্যবিভ্ত শিক্ষিত সমাজে ভাঙন 
ধরেছে_ বাঙলার মধ্যবিত্রদের তখন নিজের শক্তিতেও আস্থা নেই। আর 
ইয়োরোৌপের যে জীবন ও সৃত্টিক্ষেত্র থেকে তারা প্রেরণা আহরণ করত, ইয়ো- 
রোপের সেই জীবন ও ্্িক্ষেত্রেও তখন ভাঙন ধরছে । শিশিরকুমারের 
“মধ্যবিত্ত বাউলা নাট্যকলা সৃষ্টির চেষ্টা--শিক্ষিত ভত্র বাঙালীর জন্য সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা-_খানিকটার বেশি তাই সার্থক হতে পারল না। কারণ, 
নাট্যকল। অমন একটা সঙ্কীর্ণ গোগীর মধ্যে সবল ও স্বাভাবিক শ্রী লাভ করতে , 
পারে না বিশেষত যখন তার আসল সামাঁজক পরিবেশ আগেকার মতোই 
রয়েছে প্রতিকূল, তার সক্কীর্ণ আসরেও ভাঙন ধবেছে, অন্যদিকে নৃতন কালের 
সবাকচিত্র এসে তাকে সকল ক্ষেত্রেই কোণঠাসা করছে । 

এই তিন যুগের পরে বাঙলা নাট্যকলা (দেখে একটা কথায় আমর বুঝে- 
ছিলাম-_ বাঙলা নাট্যকলা সাধারণ বাঙালীর সঙ্গে জীবন্ত সম্পর্ক স্থাপন করতে 
পারছে না। অনেক দেশেই নাট্যকলার এ দশ ঘটছে । কারণ, অনেক দেশেই 
কলাবিদের সঙে দেশের জনসাধারণের যোগাযোগ কমে আসছিল । বাঙলাঁদেশে 
এই বাঙল! নাট্যকলার ও বাঙালীর ধোগাযোগ বরাবরই ছিল সামান্যতম । তাই 
দু'একটি নাটক ও ছু'একটি অভিনয় ছাড়া সর্বত্রই ছিল একটা রোমান্টিক আব- 
হাওয়। স্থির চেষ্টা । এমন কি, আমাদের সামাজিক নাট্য ও অভিনয়ও বাস্তব 
জীবনকে বড় শ্বীকার করতে চাইত না । 

কিন্ত একট৷ কথা, জনগণ এই নাট্যকল। চায় না__একথা বলাও হবে ভূল। 
গ্রামে-নগরে যারা সৌখীন দলের অভিনয় দেখেছেন, তাঁরাই জানেন জনগণ এসব 
নাটকের অভিনয় দেখতেও কত উংসাহ পায়। হয়ত সাজ-পোশাক আলো- 
চমক, এসবই তাদের সরল মনে ভালে! লাগে । কিন্ত! তার শুধু “ফাত্রা'ই চায়, 
ভাসাঁদ গানই বোঝে, কীর্টনেই আনন্দ পাঁয়, একথা বল্লে তুল করব। 
দেখছি সেসব পরিচিত বিষয়বস্ত ও পরিচিত শিল্পপঞ্ধতি যতই পরিচিত হোক 
আঁজ তাদের সম্পূর্ণ তৃপ্ত করতে পারে না। কাল বদলেছে, তাদের কুচি ও 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
দৃতিও জানা-না-জানায় বদলেছে ;__সিনেমা, গ্রামোফন কোম্পানি তা বুঝেই 
ব্যবসা করছে । কিন্তু জনগণেরও রস-পিপাসা আছে. “সম রস-পিপাল। নতুন 
কিছু চায়। সেই জিনিসই আমর! দিতে পারছি না-_এমন কিছু যার বিষয়বস্ত 
(০0:2691)£ ) তাদের কাছে নিতান্ত “পরের জিনিস” বলে মনে হবে না, এবং 
যার শিল্পপদ্ধতিও (০109 ) অতিরিক্ত স্ুস্ধ্র বলে তাদের কাছে ঠেকবে ন!। 

“ভত্র”-নাট্যের এই বানচাল অবস্থা থেকেই বোধ হয় গণনাট্ের প্রয়োজন 
আমরা সকলেই উপলদ্ধি করেছিলাম । সেই গণনাট্য আন্দোলনের পুঁথি- 
পড়া বিদ্যা নিয়ে অপেক্ষাও করেছি । কৌতুহল ছিল, কৌতুকও বোধ করেছি, 
একটু বিদ্রপের ভাবও মনে মনে পোষণ না করতাম তা নয়। তবু বাঙলা 
নাট্যকলার প্রতি দরদ ছিল । হঠাৎ এবার কলকাতায় বাঙলার 'গণনাট্য সঙ্ের' 
অভিনয় দেখে আমরা কেউ কেউ আশাম্বিত হয়ে উঠেছি । মনে হলো, বাঙল৷ 
নাট্যকলার অন্তত একটা চতুর্থ যুগের স্থচনা দেখছি । 

এই সঙজ্ঘম আর তার অভিনয়কলার নাম শুনেছিলাম | জানত।ম এর 
আরম্ভ বড় এক বাস্তব রাজনৈতিক সম্কটের টানে। শুনেছিলাম এর প্রকাশ 
ঘটছে কঠিনতর এক বাস্তব সামাজিক . সঙ্কটের টানে । পড়েছিলাম অনেক 
রসিক ও গুণীর এদের অভিনয়াদি সম্পর্কেও প্রশংসার কথা | 

এদেশে গণনাট্য সঙ্ঞঘের উৎপত্তির ইতিহাস জানতাম । ধারা এর প্রথম 
প্রবর্তক তারা জেনে-না-জেনে ছুটা জিনিস বুঝেছিলেন_ প্রথমত, নাট্যকল। 
কলা হিসাবেও জনমুখাপেক্ষী, জন-সংষোগ ছাড়া তার স্ফুরণ সম্ভব নয়। 
দ্বিতীয়ত, অন্যান্য কলার অপেক্ষাও নাট্যকলার সামাজিক প্রভাব বেশি-_ শুধু 
মাত্র “বিশুদ্ধ' রসোপভোগের জিনিস তা নয়। কলকাতায় ১৯5০ মালে ইয়ুথ 
কালচারাল ইন্স্টিটিউটু এই উপলব্ধি থেকে জন্মে। বোম্বাই-এ ১৯৪২ সালে 
পণ্ডিত জওহুরলালের আশীর্বাদ নিয়ে জন্মে ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘ। ছু'এরই 
পিছনে ছিল রাজনৈতিক প্রেব্রণা, সামাজিক দায়িত্ববোধ আর শিল্পের প্রতি 
অনুরাগ । কিন্তু বাঙলার শিল্পীদের দৃহ্ঠি ছিল শিল্প ্থষ্টির দিকে, বাঙলার 
প্রগতিকামী মধ্যবিত্ত সমাজে তাদের একটা আসর ছিল তৈরী । বোম্বাই-এর 
শিল্পীরা বিলাতের 025105 710০৪:-এর কায়দায় শ্রমিকশ্রেণীর দিকে দৃষ্টি 
রাখেন, বোম্বাই-এর শ্রমিকশ্রেী ছিল তাদের লক্ষ্যবস্ত। ছুই প্রয়াস পরে 
সংগঠনের দিক থকে একত্র হয় এবং ক্রুঘে শিল্পকলার দিক থেকেও তাদের 
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বাঙল৷ নাট্যকলার নৃতন সুচনা 


সংঘোগ স্পষ্ট হয়ে ওঠে । বাঙলার শিল্পীরা পল্লীগীতি, জনসংগীত, প্রভৃতিকে 
উদ্বোধন করতে অগ্রসর হয়। আর মন্বস্তর এলে তার সত্যকে আশ্রয় 
করে অভিনয়, নৃত্য প্রভৃতি পরিবেশন করে। সাহায্যের জন্য তাদের ডাক পড়ে 
পাঞ্জাবে, নৃতন দর্শক-সমাজের জন্য নৃতন-শেখা হিন্দুস্তানীতে তারা৷ অভিনয় 
করেন, আর, বাঙলার জন্য সাহাষ্য নিয়ে আসেন প্রায় সওয়া লক্ষ টাকা। 
কিন্তু বড় কথা, তাদের অভিজ্ঞতার পরিধি এস্ুত্রে বাড়ে । সে পরিধি আরও 
বাড়ল খন জামসেদপুর ছাড়িয়ে তাদের অভিনয়ের জন্য ডাক পড়ল বোম্বাই 
উপকূলে । নূতন করে তাদের শিল্পজ্ঞানকে পুষ্ট করতে হল, ষাতে একই 
কালে সেখানকার গুণীসমাজ তৃপ্ত হয়, আবার শ্রমিকসমাজ অন্গপ্রাণিত 
হয়। তীরা বাঙলার দুস্থদের জন্য সাহায্য পান দেড় লক্ষ টাকা । বোষ্বাই-এর 
শিল্প-সমালোচকেরাও বুঝলেন গণনাট্য শিল্প হিসাবেও ্াড়িয়েছে। ৃঁ 

কলকাতায় অভিনয় দেখে আমাদের যা মনে হলো! তা এই-_বাঁঙউল। নাট্য- 
কলার একটা নৃতন আরম্ভ দেখলাম । “ফাল্তনী” “ডাকঘরে? ষে সক্ষম শিল্প পরি- 
বেশনের চেষ্টা হয়েছিল, তা নাট্যকলার মূল সত্যকেই যেন তুলে ষেতে চেয়ে- 
ছিল। জনসমাজ সে রস গ্রহণ করতে পারে না। ্ান্তনী”তে তাদের চেন! 
বাউলের মুখে তারা আধ-চেন! স্থরের গান শুনছিল ! কিন্তু তার কথাবস্ত ও 
তার অতি হেয়ালি কথাবার্তা তারা এক বর্ণও বুঝতে পারে না। বাউল 
আর সংগীতের কাঠামোতে রবীন্দ্রনাথ তার নাটককে জনতার চেনা 'ঘাত্রা'র 
রূপ খানিকটা দিচ্ছিলেন | কিন্তু রবীন্দ্রনাথের বাউলও ববীন্দ্রনাথই । 
অসামান্য সে, অতি সুক্ষ রসের রসিক । বুঝলাম, সে সুলতা সাধারণের জন্ত নয় । 
সে সুক্ষ মঞ্চসজ্জা__যা দেখে তখন বিমুগ্ধ হয়েছিলাম -_বুঝলাম, তাও বড় 
বেশি অসাধারণ। সে নাট্যকলা জনগণকে দূরে সরিয়ে রাখে । এবার বুঝলাম, 
বাঙলা নাট্যকলা_সেই শিক্ষিত বাঙালীর নাট্যকলা “শিশির-যুগও__জন- 
সমাজের পাশ কাটিয়ে যায়। গিশিরকুমারের “মধুস্দন' দেখে সেদিনও বিমুগ্ধ 
হয়ে ফিরেছি । গণনাট্য সঙ্ঘের অভিনয় দেখে বুঝছি__কোথায় ছিল 
মধুন্দনের, শিশিরকুমারের ট্রাজিডি__বাঙালার সমস্ত “ভদ্র” নাট্যকলার 
টাজিডি। ইয়োরোপীয় ধনিকতত্ত্রের যুগের নাট্যসাহিত্যও তার অভিনয়- 
কলা, তার প্রযোজন-বিষ্ভাকেই সর্বস্ব করে আমরা এদেশে তখন গ্রহণ 
করেছিলাম । এদেশে মধুস্থদন, শিশিরকুমার বা আমরা কেউ বাস্তবক্ষেত্রে 
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নেই ধনিকতত্ত্রের স্স্থ প্রকাশ দেখি নি। চারদিকে দেখলাম তার সাত্রাজযবাদী 
রুক্ষ দৌরাত্ম্য, ওপনিবেশিক উপত্রধ । পেলাম না বুর্জোয়ার সেই সমাঙ্জ, 
সেই নাট্য নাহিতা, দেই নাট্যকলা, সেই গ্রযোজনদক্ষতা । তাই 
মধুস্থদনের প্রতিভ। তার প্রকাণ্ড প্রকাশ সত্বেও ট্রাজিডি হয়, শিশিরকুমার তার 
আশ্চর্য শক্তি ও একক সার্থকতা সত্বেও ট্রান্ষিভি থাকেন। আমকা পথ পাই 
না-প্রকাশের, না-সার্থকতার । “ভন্্র'নাট্যকলা তাই হয়ে ওঠে হিদ্্েপের বসত । 

গপনাট্য সঙ্ঘের অভিনয়ে দেখলাম ক্রটি অনেক, একটা! সমন্বিত শিল্প 
এখনো গড়ে ওঠে নি। কিন্তু দৃষ্টিভজী বদলে গেছে--সমন্ত জুড়ে এক লৃতন 
দুঁঙিভঙ্গী। একজন নায়ক বা একজন অভিনেতাকে কেন্দ্র করে আর নাটক 
ও নাট্যকলা আবতিত হয় না। ববীন্দ্রনাথ থেকে শিশিরকুমার পর্যস্ত অতিরিক্ত 
রকমের ব্যক্তিকেন্দ্রিক (17501510712115610 ) অভিনয়কলার পরিচয় রেখে 
গেছেন। এবার এই প্রথম দেখলাম অভিনয়ে, সংগীতে, সমস্ত জুড়ে একটি 
একরীততির প্রয়োগ । একজনই শুধু অভিনয় করেন আর সকলে হয় পার্্বচর ; 
এ যেন আমাদের দেখা অভ্যাস হয়ে উঠছিল । অথচ সমক্ত নাট্যকলার 
মূল স্থত্রেই তাঁর বিরোধী । (নস্থত্র দাবী করে সমম্বয-_সমগ্রের সম-বিকাশ। 
এবার গণনাট্য সঙ্ঘের অভিনয়ে এই নৃতন নীতিরই প্রতিষ্ঠা দেখলাম । 
প্রযোজন-বিদ্ধাম্সও টেকনিকের খু'টিনাটি অপেক্ষা চেষ্টা দেখলাম সমস্তকে পরিপুষ্ট 
করবার । “মহামারী নৃতো' নেপথ্যে সংগীত আর ক্রন্দন আর মঞ্চে আলো- 
জধারের সন্গিবেশ তার স্বন্দর নিদর্শন । আর সঙ্গে সঙ্গে কি নাট্যকলায়। কি 
অভিনয়ে, কি মঞ্জসজ্জায় দেখলাম এক বাস্তবতী, জীবনমুখিতা। ফন্গে সমস্ত 
অভিনয়ে একটা অদ্ভুত সরলতার সঞ্চার হয়েছে-_-আগেকার যুগের চমক, 
চটক ও রোমান্সে স্থানে এসেছে সহক্জ বলিষ্ঠ জীবন । তার সেই অতিন্ুক্- 
তারই ষেন একটা প্রতিবাদ জনতার বলিষ্ঠতা; স্বাভাবিকতার যেন একটা 
ইঙ্গিত তাদের এই সামগ্রিক ও বাস্তব অভিনয়কলার মধ্য দিয়ে দর্শককেও 
লচকিত ও সচেতন করে তোলে--বুঝি, বাঙল] নাট্যকল! বাঙালী-জীরনের 
কাছে এগিয়ে আসতে চাইছে। 

তারই একট প্রমাণ রয়েছে এই না্টযকলার সমস্ত পরিকষ্টানায় । ঘরে-বসেই 
আমর! অভিনয় দেখছিলাম । তার অর্থ বাইরে থেকে নিজেদের একটু স্বতন্ত্র 
রূরে নিয়ে দেরখখছিলাম অন্িনয় । জীবনধাত্রার পেকে, বাশ্ডবের থেক্ষে একটু 


৯৬০ 


ংল! নাট্যকলার নৃতন সুচনা 


আড়াল রচনা 'করে দেয় এরূপ ঘরের দেয়াল। তাতে স্থবিধাও আছে 
অস্থবিধাও “আছে । খাঁটি জননাট্য এ আড়াল চায় না, তা মুক্ত প্রাস্তরে মানুষের 
চোখের সামনে ফুটতে পারলে তবেই মনে করে, সার্থক হলাম | বাঙলা “ঘাঞ্র।' 
আমাদের জনতার এ কারণেই বেশি নিজের জিনিস হতে পারত । এ কালের 
মুক্ত প্রান্তরে অভিনয়” 4929615 4১107068615, সেই গ্রীক অভিনয় পদ্ধতি, 
2955107) 2195 ও আমাদের “যাত্রা” 'রামলীলা” প্রভৃতির সেই মূল সত্যটিকে 
আবার উধধ্বতর স্তরে স্বীকার করে নিতে চায়, দর্শকের সঙ্গে অভিনেতার ঘনিষ্ঠ 
সংযোগ স্থাপন করতে চেষ্কাী করে। ঘরে বসে গণনাট্য সঙ্ৰের অভিনয় 
দেখতে দেখতে বুঝছিলাম, এ অভিনয়ও মুক্ত প্রান্তরের উপযোগী । শুনে- 
ছিলাম, সত্যই মুক্ত প্রান্তরে অভিনয় করতে পারলে শুধু এদের অভিনয়ের 
উদ্দেশ্ট্য ঘে বেশি সিদ্ধ হয় তা নয়, এদের অভিনয়কলাও নাকি স্কর্ভ হয় 
'“বশি। নাট্যকলার এই অবরোধ-মুক্তি বাঙলা নাট্যকলার ইতিহাসে তাই আর 
এক শুভ সুচনা । 

ঠিক এসব ধারণা, নীতি ও রীতির সঙ্গে সঙ্গতি রেখেই যে নৃতন নাট্য- 
সাহিত্য রচিত হবে, তা না উল্লেখ করলেও চলে । কারণ, নইলে নাট্যকলান 
মতো সমন্বিত শিল্প রূপ লাভই করত না। এই নূতন নাট্যসাহিত্য স্থষ্টির মে 
হচন। দেখলাম তাও তাই লক্ষ্য করতে হয়। দেখলাম-ঘে নাটক এর! 
অভিনয় করছেন তা মাধাবণ মানুষের সাধারণ কথা । উদ্দেশ্ট তার স্পষ্ট। 
তাতে ছলনার চেষ্টা নেই । এই উদ্দেশ্য স্বীকার করতে লেখক ও শিল্পীর! 
কেউ কুন্তিত নয়। তার! বলতে চায় না, “না, না, আমাদের উদ্দেশ্ট নেই । আমর! 
শুধু শিল্পের জন্য শিল্প স্থষ্টি করি৷ বরৎ এইটাই বলতে চায়, “আমরা শিল্প সা 
করি; কারণ, আমাদের উদ্দেশ্য আছে, লক্ষ্য আছে, আদর্শ আছে ।” এই অকুঠ 
সত্যের বলেই তার! সাধারণকে তৃপ্ত করে, আর দৃর্টিবান সমালোচকের মধ্যেও 
স্বীকৃতি আদায় করে নেয় । এরূপ সমালোচকেরা বোঝেন__ আমাদের “বিশুদ্ধ 
শিল্প” পরিবেশনের প্রতিশ্রুতি দেওয়। হয় নি, তারপর প্রতারিত কর! হয় নি প্রচার- 
দৃশ্ঠ দিয়ে । তাঁরা জানেন, “এরা দিতে চায় বাস্তব শিল্প; আমর! দেখব ঠিকমত 
প্রকাশ হলো কিনা জীবন ।” 

এদের নাট্যসাহিত্যে কোথাও তাই ছলনা নেই। বিজন ভট্টাচার্যের নাটক 
'অবানবন্দী'তে তাই নাটকীয় হবার চেষ্টী নেই__গান নেই, হাসি নেই, ম্মার্ট 
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কথাবার্তা নেই, আছে একেবারে সহজ, সুস্পষ্ট ঘটনা । গৃহ ছেড়ে একটি কৃষক 
পরিবার এল শহরে অন্ধের খোজে, অনাহারে তাদের মধ্যে ন্নেহ-প্রেমের বন্ধন 
ছুদদিনে ছি'ড়ে যেতে লাগল, ছোট ছেলেটি মরল, ক্লুষকবধূ দেহ বিক্রয় করলে, 
আর পরিবারের বুদ্ধ কর্তা মার! গেল চোখে নিয়ে তার ক্ষেতভর। ফসলের স্বপ্ন । 
চার দৃশ্টে এক অঙ্কে এক ঘণ্টার মধ্যে এই নাটকের অভিনয় হয়। এ নাটক 
নাট্যসাহিত্য হিসাবে যে সার্থক তা দর্শকদের দিকে তাকালেই বোঝা যায়। 
নাট্যসাহিত্যের প্রধান মানদণ্ড তা। এ নাটকের শক্তির উৎস হলো ভার 
সত্যনিষ্ঠা, ঘটনা আর বলিষ্ঠ সংলাপ | এর ত্রুটি সম্ভবত এই যে, তাতে নিঃশ্বাস 
ফেলবার কোনো অবকাশ নেই_ হাসি নেই, গান নেই, ট্রাজিক রিলিফ কোথাও 
মেলে না । হয়ত নাট্যকার দিতেও চান না। 

তবু 'জবানবন্দী' পুরো নাটক নয়, একে চিত্র বা নক্সা বললেই ঠিক বল। 
হবে। লেখক নতুন নাটক রচন! করছেন নবান্ন” | তা চার অস্কের নাটক, তাতে 
অনেক দৃশ্ঠ, অনেক ঘটনা । “অরণি'তে তা ক্রমশ প্রকাশিত হয়েছে । তার 
বিষয়বস্তও এই মন্বন্তর ; মন্বস্তরের ক্রমিক প্রকাশ, প্রনার ও পরিণতি তিনি এই 
নাটকে তুলে ধরেছেন। নাট্যসাহিত্য সম্বন্ধে লেখক যেক্দপ দৃষ্টিশক্তির ও 
স্থষ্টিশক্তির পরিচয় দিয়েছেন, “নবান্ে' তার স্ফুরণ দেখছি । এবার ত৷ নিশ্চয়রূপে 
সার্থক হবে অভিনয়ে । 

কারণ, আশার কথ। আছে । বাঙলার লেখকদের মতোই অভিনয়-শিল্পীরাও 
অনেকেই “গণনাট্য সঙ্ষের সহায়তা করতে এগিয়ে এসেছেন। শ্রীযুক্ত 
মনোরগ্ন ভট্টাচার্য প্রথম থেকেই ছিলেন এ'দের সভাপতি । গণনাট্যের মধ্যে 
তারাও একটা! নৃতন সম্ভাবন। দেখছেন। সাহিত্যিক ও রঙ্গমঞ্চের কর্ণধারদের এই 
শুভ সম্মেলন ঘটলে বাঙলার নাট্যকলার এই চতুর্থ যুগের সুচনা ব্যর্থ হবে ।না। 
আমরাও দেখব--এবার বাউল! নাট্যকল! বাঙালীর নাট্যকলা হয়ে উঠল ।* 


* পরিচয়, শ্রাবণ, ১৩?১। এই রচনাটি গোপাল হালদার-এর “বাঙালী 
সংস্কৃতির রূপ" গ্রন্থে পুনমু্রিত হয়। দ্র, “বাঙালী সংস্কৃতির রূপ, প্রথম সংস্করণ, 
মে ১৯৪৭, পৃ ১৭৭-৮৫। বানান ও যাতিচি্ছ প্রয়োজন মতো সংশোধন কর। 


হয়েছে । --পম্প।দক 


১৬২ 


জবানবন্দী / সুশীল জানা 


“নীল দর্পণ” -এর অভিনয় দেখবার সৌভাগ্য হয় নি। শুনেছি, জুদ্ধ বিদ্যাসাগর 
শীলকর সাহেববেশী অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফীকে জুতো ছুঁড়ে মেরেছিলেন। এ 
অনেকদিনের__অনেক মুখের গল্প । সেদিনকার অত্যাচারক্লিষ্ট নীল-চাষীর 
জীবন আর মর্মবেদনা নাগরিক নাট্যশালায় এসে স্ফুলিজের মতো হঠাৎ জলে 
উঠেছিল শুধু। ম্বৃত্িকার দ্রাণ আর জাতীয় জীবনের মর্মান্তিক অভিব্যক্তি, 
অসহায় মৃত্যু আর গ্রামপ্রান্তের গভীর আর্তনাদ, নগরীর নাট্যশালা এবং নাট্য- 
কারের কাছ থেকে তারপর একেবারে যেন বিদায় নিয়েছিল। তারপর হঠাৎ 
চমক ভাঙ্গল বাংলা'র ছুক্তিক্ষের হাহাকারে | ইতিহাসখ্যাত এই মহামস্বস্তরের 
পটভূমিকায় বিজন ভট্টাচার্যের 'জবানবন্দী'র জন্ম, সচেতন জনজীবনের__ 
গণনাট্যের জন্ম। শ্রীরঙ্গমৈ ভারতীয় গণনাট্যের বাংলা শাখার উদ্যোগে 'জবান- 
বন্দী'র অভিনয় দেখে শুধু মনে হচ্ছে আজ, জনজীবনের জাগ্রত এই সাহিত্যিক- 
চেতনা, এই বলিষ্ঠ কলাভঙ্গীর জন্য আমাদের মূল্য দিতে হয়েছে-আর সেই 
মূল্য কতখানি মর্মীস্তিক | ছুর্বার জীবনবেগের আলোড়নে যার জন্ম-_তার 
নির্বাণ নেই, সমান্তি নেই। জাতীয় সাহিত্যের এই প্রভাতীচেতনার উদ্দেশে 
আমাদের অভিবাদন জানাই | 

ভারতীয় গণনাট্য সংঘের বাংল। শাখার উদ্যেগে সংঘের কর্মীগণ ভারতের 
বিভিন্ন প্রদেশে ক্ষুধিত বাংলার আর্তনাদকে, বিধ্বস্ত সমাজ-জীবনের মর্মচিত্রকে 
উদঘাটিত করেছেন। এই উপলক্ষ্যে বোশ্বাইতে আজ পর্যস্ত এক লক্ষ টাকা 
সংগৃহীত হয়েছে এবং পাঞ্জাবে হয়েছিল লক্ষাধিক টাকা । এ সমস্তই হুর্গতদের 
জন্য ব্যরিত হয়েছে এবং হচ্ছে । কোনো! পেশাদার নট-নটা নিয়ে এই দল - 
রচিত হয় নি। নাটকের চারিত্রিক অভিব্যক্তি দিয়েছেন ধারা__তারা পেশা- 
দারদের চেয়ে কোনো অংশ খাটো নন) বরং তাদের জাগ্রত জাতীয় চেতনা নির্মম 
বাস্তবের মাঝখান দিয়ে জাতীয় সাহিত্য ও কলাকে রূপ দিল এই প্রথম এবং 
সগৌরবে। শুধু এই দুভভিক্ষে নয়, যাদের তরঙ্গিত জীবনপ্রবাহ সভ্যতার 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


কেন্দ্র গুলি থেকে দূরে অন্ধকারে, বছরের পর বছর ধরে অসহায় মৃত্যুর মাঝখানে 
বিলীন হয়ে গিয়েছে-_ভারতের সেই বৃহত্তর অংশের মর্মবেদনার "অভিব্যক্তি 
জাতীয় অভিব্যক্তি, সাহিত্যকলার মেরুদণ্ড । তার প্রকাশের মধ্যে জাতীয়তা- 
বোধের প্রাচুর্যটাই থাকা স্বাভাবিক, কিন্তু নাট্যকল1 হিসেবে “জবানবন্দী'র সাফল্য 
বাংল! নাট্যশালায় যুগান্তরের সুচনা করেছে । 

তারপর জ্যোতিরিন্দ্র মৈত্রের গীতিনাট্য 'নবজীবনের গান ও মধুবংশীর 
গলি? । 

একদিকে “জবানবন্দী'তে পীড়িত মৃত্তিকার গন্ধ আর অন্যদিকে “মধুবংশীর 
গলি'তে অবরুদ্ধ মধ্যবিত্ত জীবন । কবিতার বলিষ্ঠ রপ আর তার নাট্যরূপ 
অভিনব । অবশ্থ সেদিক নিয়ে নবজীবনের গান”-এর পরিকল্পনা আর নাট্যরূপ 
অধিকতর সাফল্যলাভ করেছে । তার কারণ বোধ করি, 'নবজীবনের গান, 
সঙ্গীতধমী ) স্থল ও স্পষ্ট । তার নাট্যক্ূপ জমাট বেধেছে দুভতিক্ষতাড়িত 
ক্ষধিত গ্রামবাহিনীর পরিকল্পনায় এবং স্থর-সংলাপে । সেদিক দিয়ে সেই স্থুল 
সার্থকতার স্থষোগ নেই “মধুবংশীর গলি'তে | “মধুবংশীর গলি”র বলিষ্ঠ মানস 
এযুগের অতি পরিচিত, অতি সাধারণ মধ্যবিত্তের ধৈনন্দিন বিদ্রোহ--কবির 
কাব্যে আজ যে জিনিস একঘে য়েমির দিকে ঝুঁকে আছে । তাই “মধুবংশীর 
গলি'কে গীতিনাট্য বললে ষেন ভূল বল! হবে-_কারণ, গান ওতে নেই । বরং 
নাট্যকাব্য বলা ভালো-_ আমাদের যুগের, আমাদের যৌবনের একটা কাব্য 
আছে, আর আছে তার গভীর অন্ধকারে একটা সংঘাতসম্কুল নাট্যরূপ। পৃথিবীর 
ইতিহাস-্যাত ছুঃসময়ের আর জর্জরিত যৌবনের নাট্যকাব্য “মধুবংশীর গলি” । 
এর অভিনয়ের জন্য বূপসঙ্জার প্রয়োজন নেই । পটভূমি রচনা হান্তকর বলে মনে 
হয়। জনগণ আর পথ এর পটভূমি, রূপসজ্জা এর হাফ-হাভাছেড়া শার্ট। 
মঞ্চশিল্পের দিক থেকে এই জাতীয় নাট্যকাব্যের প্রযোজনা ও সাফল্য এই 
প্রথম | 

নীল দর্পণে'র সঙ্গে সঙ্গে বাংলার নাট্যশাল! থেকে গণনাটা-চেতন! বিদায় 
নিয়েছিল। কারণ, বাংল! নাট্যশালার সেই ঠকশোরে তার বেচে থাকার মতো! 
আবহাওয়া ছিল না। ক্ষেত্রও ছিল না । আজ সঙ্ঘবঙ্ধ গণচেতনার দিনে তার সে 
স্থধোগ আছে। বিশ্বজোড়া এক সমরানলের মাঝখানে, দুভতিক্ষ আর মহামারীর 
মাঝখানে, বঙ্থদিন পূর্বে গ্রামে ফেরা নীলচাষীদের আবার শহইরমুখো পদধবনি 
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জবানবন্দী 


শুনেছেন ারা--তাদের অভিনন্দন জানাই। দুর্যোগ আর ছুর্দিনেই আসে জাতির 
আত্মচেতনা--ভারতীয় গণনাট্য সজ্যের উদ্যোগে জাতীয় সাহিত্য ও 
জাতীয় কলাশিল্লের পরিচয়, বিকাশ ও সাফল্য দেখে গভীরভাবে উপলব্ধি করছি 
কথাগুলি । 

ভারতীয় গণনাট্য সঙ্মঘের এই সাময়িক অনুষ্ঠান নিরবচ্ছিন্নভাবে উদযাপিত 
হাঁক, সঙজ্ঘের নাট্যমঞ্চ স্থাপিত হোক । বাংলার যে অন্তর্বেদনার মাঝখানে 
তার জন্ম__-তা ভাবীকালে ভার জাগ্রত জাতীয় চেতনার আলোকে আমাদের 
সমগ্র জীবনকে আলোকিত করে তুলবে। জাতীয় সাহিত্যস্থষ্টির প্রেরণাব 
জন্যও এর যথেষ্ট প্রয়োজন আছে । + 


* অবরণি, ২৩শে জুন, ১৯৪৪ । সাহিতাক সুশীল জানা “মজা ছন্নামের 
আড়ালে এই রচনাটি লিখেছিলেন। বানান ও ষতিচিন্ছু প্রয়োজন মতো 
সংণোধন করা ইতেছ | "সম্পাদক 
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নত্বান্ন / সুশীল জানা 


শ্রীরঙ্গমে নবান্ন'-র অভিনয় দেখলাম | 
এর আখ্যানভাগ শুরু হয়েছে ১৯৪২ সালের উচ্ছ.জ্খল রাজনীতির 
পটভূমিকায় | শৃঙ্খলা স্থাপনের প্রাচীন পাশব-নীতি প্রজামগ্ডলের মাঝখানে 
ধনপ্রাপণের বিনিময়ে একটা তথাকথিত শৃঙ্খল! নিয়ে এলো-_এবং সঙ্গে সঙ্গে গ্রাম- 
বাঙলার বাসিন্দা যারা__যার কষাণ, কষি-মজুর, যারা শুধু এতদিন পরিচয় পেয়ে 
এসেছিল তাদের নিকটতম প্রস্থ জমিদার-মহাজনের, তাদের স্মুখে আর একটা 
নির্মম পরিচয় উদঘাটিত হলো।। 

এই এর শুরু । 

তারপর এলো ঝড়-এলো প্রাবন, চারিদিক জুড়ে নামল ছুতিক্ষ আর 

* মহামারীর কালো ছায়া । ১৯৪৩-৪৪ সাল জুড়ে চললো এক নিরবচ্ছিন্ন 

নিরুপায় অবস্থার ধারা । ধান নেই, চাল নেই, ওষুধ নেই, সহায় নেই, গ্রাম- 
বাঙলা ছারখার হতে চললো | জীবনের বলিষ্ঠ সংগ্রামকে যাঁরা রূপ দিয়ে নিজের 
করে নিতে পারে-__তারাই বাঁচে, বাচার চেতনায় জর্জরিত হয়, আর ছুূর্জয় হয়ে 
ওঠে। যার! পারে না--তারা মরে । এমনি করে মরে গিয়েছে অনেকে | তবু 
নিঃশব্দ এই শ্শানভূমি থেকে জীবনের বঙ্কার ওঠে । এই ঝঙ্ক'রই 'নবান্-র 
কাহিনী । রাজনীতি, মহাজনী-নীতি আর ধনতন্ত্রের কুটিল অর্থনীতি-_-এই 
তিন নীতির ঘূর্ণিতে পড়ে গ্রাম-বাঙলার জনগণ চললো ভেসে, আর ছুর্ধোগের 
অন্ধকারে চরম অসহায়তার মাঝখানে পরিচয় লাভ করল একটা! সঙ্ঘবন্ধ 
প্রতিরোধমূলক অমর জীবনের-_বিরাট সংগ্রামশীল জীবনের । এই হলো 
নবান্ধ' নাটকের আবহাওয়।। 

প্রচলিত নাট্যকাহিনীগুলির মতো! এর গল্লাংশ কৌনে৷ নায়ক-নায়িকাকে 
কেন্দ্র করে, ক্রমোরূত একটা চরম আবহাওয়ায় এসে শেষ হয় নি। এবং কাহিনী 
গোটা আমিনপুর ন্িয়ে_ _বাওলার সমস্ত গ্রামকে নিয়ে | ছুর্দিনতাড়িত প্রধান 
সমান্দারের পরিবারের আশেপাশে অসংখ্য পরিবার এনে মিশেছে পথের প্রান্তে। 
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নবান্ 


নায়ক-নায়িকার বিশিষ্ট অংশগ্রহণ করে সবগুলি চরিত্রই তাদের জীবনের নির্ষম 
বক্তব্যকে ভাষা! দিয়ে গিয়েছে । আগাগোড়া একটা জীবনের বাম্তববোধকে 
বলিষ্ঠ কণ্ঠে চীৎকার করে উঠতে শোন! ঘায় প্রত্যেকটি চরিজ্ে- সেখানে কেউ 
কারুর চেয়ে খাটো নয়, কেউ কারুর চেয়ে বড় নয়। একজনের দুঃখ নাটকের 
পরিণতির খাতিরে আর সকলের মর্মবেদনাকে মান করে দেয় নি। জীবনের 
এই বাস্তববোধ আর সামগ্ুন্ত সাহিত্যের ক্ষেত্রে একটা ছুলভ গুণ। নাটকের 
গতির সঙ্গে সঙ্গে একটা জিনিস মনে আঘাত করে। মনে হয় এর প্রত্যেকটি 
দৃশ্ঠ স্বয়ংসম্পূর্ণ । প্রত্যেকটি দৃশ্ট শেষ হচ্ছে একটা চরম আবহাওয়ায় এসে। 
তাতে নাট্যকাহিনীর ক্রমপরিণতি ব্যাহত হচ্ছে। ১৯৪২ সাল থেকে ৪৪ সাল 
পর্যস্ত যে বিভিন্ন বিপর্যয় নেমে এসেছে গ্রাম-বাঙলাঁর গণজীবনে-_-তার প্রত্যেক- 
টিকে দেখানে৷ হয়েছে ষেন বিচ্ছিন্ন করে করে । গণজীবনের বিরাট এক গোষ্ঠী 
নিয়ে এর পরিকল্পনা, তাতে কিন্তু এইটে আসাই স্বাভাবিক । এবং গত তিন 
বছরের বিভিন্ন বিপর্ধয়_-তারা কেউ কারুর চেয়ে খাটো নয়। প্রতোকটি 
নাট্যতরষ্টার গভীর অন্তদূ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ করেছে । যার ফলে বিভিন্ন 
বিপর্যয়-সমদ্থিত দৃশ্গুলি সম্পূর্ণ হয়ে উঠেছে । 

এর সবচেয়ে বড় কথা, নতুন এক জীবনদর্শনের অভিব্যক্তি । যার অভাব 
আজ পর্যন্ত বাঙলার নাট্যসাহিত্যে হয়তে। কারুর চোখে পড়ে নি, ঘ! দেয় নি 
মনে। “নবান্' মধ্চস্থ হওয়ার পর, গত তিন বছরের নির্মম বিপর্যয়ের পর ভাবী 
নাট্যন্রষ্টাদের অবহিত হওয়ার সময় এসেছে । স্বগাঁয় দীনবন্ধু মিত্রের 'নীল 
দর্পণে'র পর জাতীয় জীবনকে অবলম্বন করে, গ্ুপনিবেশিক জীবনধারার বাস্তব 
অবস্থাকে মূলধন করে কোনো নাটকই সৃষ্টি হয় নি। গ্রাম-বাঙলার গণজীবন__ 
অর্থাৎ জাতীয় জীবনের মেরুদণ্ড-_তার কথা 'নীলদর্পণ' ছাড়! আর কোনো 
নাটকেই রূপ পায় নি। 'নীলদর্পণে' বিদেশী উপরওয়ালাদের অকথ্য অত্যাচার 
এবং অসহায় কৃষাণগোষ্ঠীর এক সকরুণ অধ্যায়ের আর্তনাদ ছাড়া সেখানে 
বলিষ্ঠ জীবনদর্শনের কোনো অভিব্যক্তি নেই। তাই সেদিনের 'নীলদর্পণ, 
বিভ্রান্ত করেছিল, বিচলিত করেছিল-_এবং তার পরে আর স্ট্টির পথ খুঁজে 
পায় নি। তার পরেও ঘত নাটক ্যষ্টি হয়েছে_ তাদের মধ্যে শুদ্ধ প্রেমকাহিনী 
ছাড়া দেশী-বিদেশী উপরওয়ালাদের অন্যায় অত্যাচার সার্থকভাবে হয়তো 
কোথাও রূপ পেয়েছে এবং সেন্টিমেণ্টে-ন্যায়-অন্যায় জ্ঞানসম্পন্ন মনের হুূর্বল 


১৬৭ 
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স্থানে__-একটা আবেগে ঘা দিয়ে মিলিয়ে গিয়েছে । গভীর জনসমূত্রে যে একটা 
আলোড়ন অত্যন্ত নিঃশবে পুপ্জিত হচ্ছে-__তার কোনে সন্ধান ছিল না সেগুলিতি। 
তার কারণ তখনো গণজীবনের বলিষ্ঠ একট। জীবনদর্শন গড়ে ওঠবার অবকাশ 
পায় নি। এবং তার সময়ও হয় নি। বাঙলার দশক আর পাঠক হয়তো সেদিন 
কেঁদেছে, হেসেছে_আর ভূলে গিয়েছে । কিন্তু আজ 'নবান্ন'কে ভোলা যায় না । 
এই তিন বছরের আবহাওয়! দেশী-বিদেশী রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক বন্থ কারণে 
ঘেমন নারকীয় হয়ে উঠেছে_তেমনি একটা বিরাট ও অমর জীবনদর্শনেব 
পরিচয় হয়েছে_-য1 ছাড়া আমর] বাচতে পারি না, আমাদের জাতীয় জীবন-- 
আমাদের গণজীবন বাচতে পারে না ঃসে হচ্ছে সমস্ত অন্যায়ের বিরুদ্ধে, 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে সঙ্ঘবদ্ধ প্রাতিরোধ, বলিষ্ঠ সংগ্রামশীল জীবনের আত্মচেতনা । 
এই আত্মচেতন! এসেছে ধারে ধীরে আমাদের গণজীবন অর্জন করেছে একে 
বীর্ধ দিয়ে, মূল্য শোধ করেছে নির্মমভাবে । গোটা নাটকটি জুড়ে এই চেতন। 
বীরে ধীরে পরিবধিত হয়েছে । নানান বিপর্যয়ের মাঝখান দিয়ে যেতে যেতে 
আমিনপুরের সমাদ্দার-পরিবার আর আশেপাশের বহু পরিরার পরিচয় পেয়েছে 
তার চারপাশের । পথের জীবনে পরিচয় পেয়েছে পথের । এইরকম একট। 
সম গ্রতার সঙ্গে পরিচয়ের পরই একটা বলিষ্ঠ জীবনদর্শন গড়ে উঠতে পাবে। 
তাই নাট্যকাহিনীর ক্রমপরিণতির ষে ত্রটিট। বিচ্ছিন্ন দৃশ্য বলে মনে হয়-_সেই 
ক্রটির অন্তরালে গত তিন বছরের আবহাওয়ার একটা ক্রমপরিণতির ধার 
নাট্যসংঘাতের চড়াই-উতরাই ভেঙে সুষ্ঠুভাবে এগিয়েছে । খোলা মনে শিথিল 
দেহে নাটক দেখতে গিয়ে ফিরে আসতে হবে প্রতিজ্ঞা-কঠোর' মন নিয়ে, দৃঢ় 
মষ্টিতে বলিষ্ঠ এই প্রাণশক্তির উদ্ধোধন “নবান্ন-র প্রাণবস্ত | সমান্দার-পরিবারের 
পুত্রশোকাতুর বৃদ্ধ_গ্রাম-বাঙলার পিতৃপুরুষ প্রধান সমাদ্দার উম্মাদ নয়, সে 
একটা প্রাণপ্রাচূর্ষের ছুর্জয় উদ্নাদনা । বাঙলার গণজীবনের এই প্রাণস্পন্দন 
কোথাও দেখি নি, 'নীলদর্পণে'ও ন।। এতদিন শুধু দেখেছি নিরুপায় মর্শীস্তিক 
মৃত্যু, আর সকাতর আর্তনাদ । সেইটেই শুধু সত্য নয়__তারও আড়ালে 
জীবনের একটা! সুগভীর আর্তনাদ আছে, ষেটা সাহিত্যকে বিরাটত্ব দান করে-_ 
সার্থক সৃষ্টির পথে এগিয়ে দেয়। সাহিত্যের সেইটেই বড় বাস্তব__বড় সত্য । 
সেই সাফল্যের পথধাত্রী রূপে আমরা 'নবান্ন'র রচহ্লিতা শ্রীযুক্ত বিজন ভট্রাচার্যকে 
অভিনন্দন জানাই । £ 


শবান 


তারপর 'নবান্নর অভিনয়নৈপুণ্য । প্রত্যেকটি চরিত্রের পেছনে সমসাময়িক 
আবহাওয়ার এমন একটা মর্মাস্তিক প্রেরণা আছে, যার কলে তারা কমবেশী 
নিজ নিজ গণ্ভীর মধ্যে সার্থক-ও সম্পূর্ণ হয়ে উঠেছে । যেমন বৃদ্ধ ভিথিরির চরিত্রে 
অধ্যাপক গোপাল হালদার, পঞ্চাননীর ভূমিকায় শ্রীযুক্ত। মণিকুস্তলা সেন প্রভৃতি । 
বড় চরিত্রপ্তলির তো কথাই নেই। এই নৈপুণ্যের মস্ত বড় একটা প্রেরণ। 
যেমন" অভিনেতাদের গণজীবনের সঙ্গে ব্যক্তিগত সংযোগের ফলে, তেমনি 
ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘের কমীদের বিরাট আশাবাদী অবিচলিত দেশপ্রেমের 
জন্যও বটে। বাঙলার নাট্যশালাপ্তলি মাকড়সার মতো! জাল বুনে চলছিল ঘরেব 
কোণের অন্ধকারে-_ছৃদয় দেওয়া-নেওয়ার সহশ্র কাহিনীকে অবলম্বন করে । 
দর্শকসাধারণ এই নিয়েই ছিল অন্ধ । কোনে! রাজনৈতিক দলে না ভিড়ে বৃহত্তব 
জাতীয় জীবনের সঙ্গে কোনে। পরিচয় ছিল না নগরবাসীদের তথা জাতীয় জীবনের 
শিক্ষিত অংশের | নানা বিরোধী ভাবধারার মধ্যে তারা বিভ্রান্ত হয়েছে, বিচলিত 
হয়েছে । এবং মাঝখানে জাতীয় সংস্কৃতির উদযাপনকল্পে একদল তরুণ-তরুণাব 
আবির্ভাব ও গণনাট্য সজ্মের স্থষ্টি বাঙলার নাট্যসাহিত্য ও মঞ্চশিল্পকে এক নতুন 
শ্যষ্টির পথে অগ্রসর করে দিয়েছে । স্ুমুখে বিপদ আছে অনেক তবু আমরা 
আশা করব- বাংলা নাট্যসাহিত্যের, জাতীয় সংস্কৃতির, গণজীবনেব 
সম্ভাবনাময় বিরাট সংগঠনের । গত তিন বছর নিশ্চয়ই নিঃশেষে হারিয়ে যাবে 
না। জাতীয় জীবনকে যে নির্মম মূল্য দিতে হয়েছে তা ব্যর্থ হবে না। 
বাস্তবের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ই মাছুষকে বাচবার প্রেরণ! জোগায়, তাকে মহান 
করে__বিরাট করে, তাকে পথ দেখায় । 

'নবান্ন'র মঞ্চ-ব্যবস্থাপনায় শ্রীযুক্ত শত্তু মিত্র ও শ্রীযুক্ত বিজন ভট্টাচার্য যে 
সাফল্য ও কলানৈপুণ্য দেখিয়েছেন-__তা বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । মাঝে মাঝে 
কোনে কোনো দৃষ্টে মঞ্চের আলোকাধিক্য নাটকের আবহাওয়াকে হালকা করে 
দিয়েছে । যে গভীর নির্মম আবহাওয়ায় নাট্যকাহিনী পরিকল্পিত-__-তাতে 
আলোক-নিয়ন্ত্রটা যত বেশি হবে__মনে হয়, ততই সার্থকতার সম্ভাবনা । * 


* অবরণি, ২৭শে অক্টোবর, ১৯৪৪ । সাহিত্যিক স্থশীল জান৷ “স্জা' ছদ্মনামের 
আড়ালে এই রচনাটি লেখেন । বানান ও ঘতিচিন্ন প্রয়োজন মতো! সংশোন করা 
হয়েছে । --সম্পাদক 
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নব্বানন / মনোরপঞ্রন ভট্টাচার্য 


শ্রীযুক্ত বিজন ভট্াচার্যের “জবানবন্দী” নাটক অভিনয় করে গণনাট্য ' সঙ্ঘ 
এক নতুন চমক লাগিয়েছিলেন ৷ “নবান্ন” বিজনেরই পরবর্তা নাটক, বিষয়বস্তত 
প্রায় একই । স্ৃতরাং ধারা “জবানবন্দী” দেখেছেন, তার! “নবান্ন থেকে নৃতনত্তের 
চমক পাবেন না। কিন্ত পাবেন আর এক ধরনের চমক | বিস্তৃতি ও বলিষ্ঠতায় 
গণনাট্য সঙ্ঘের দ্রুত উন্নতি সত্যই চমকপ্রদ । 

নবান্ন পডে মনেই হয় না এর মঞ্চোপযোগিতা থাকতে পারে । এ নাটককে 
রূপ দেবার সাহস ও সফলতা গণনাট্য সঙ্মঘের পক্ষেই সম্ভব । কারণ, এমন 


আদর্শবাদী রূপতপন্থী সমবায় কোনো ব্যবসাদারী থিয়েটারের পক্ষে গডে 
তোলা সম্ভব নয়। ছোট বড় বহু সংখ্যক ভূমিকা সমানভাবে প্রাণ দিয়ে 


অভিনয় করতে পারেন তারাই, যর জানেন মাত্র জনসেবাই এর লক্ষা-_- 
নিজেদের প্রতিষ্ঠ। নয় । 

বাংলার বিগত ছুধোগ 'নবান্গে'র পটভূমিক1। দুর্যোগ এখনো কাটে নি, 
কিম্ত আমাদের ক্লান্ত মন তৃলে যাবার সুযোগ খুঁজছে । নবান্ন? চায়, বাংলা যেন. 
না ভোলে, ক্লান্তি ষেন ন৷ আসে । তার বাংলার চোখের সামনে “নবান্ন বার বার 
ধরে দেখাবে বিগত দুর্যোগকে | দুর্যোগের কারণ অনেক, কতক বাইরের, কতক 
ভেতরের ৷ যাঁর ওপর আমাদের হাত নেই, তার কথা এখন ছেড়ে দিয়ে 
আমাদের নিজেদের কতথানি দোষ ছিল, তার হিসাব করতে ভাবনা এনে দেয়. 
“নবান্ন' | ছুর্যোগ অবার আসবে কিন! কেউ বলতে পারে না। কিন্তু এলেও, 
আমরা যেন গতবারের মতোই একেবারে অপ্রস্তৃত না থাকি, এই হল “নবানে'র 
আসল বলবার কথা । 

“জবানবন্দী”, “নবান্ন' এদের নাটকত্বের বিচার অন্য নাটকের সুত্রে চলবে ন1। 
এরা এক নতুন স্থষ্টি। এদের কানুন তৈরী হবে পরে। এদের পাঠক-দর্শক- 
সমালোচক কারো ম্খাপেক্ষী হয়ে চলতে হয় না। গোড়া থেকেই বাঙালী, 
এদের নিজের বলে চিনে নিয়েছে । সেইখানেই তে। গণনাট্য সজ্ঘের সাহস ও 


১৭০ 


নবান্ন 


শক্তি, আব নতুন নিয়ে পৰীক্ষা করবাব স্থযোগ। গণনাট্য সঙ্ঘেব দায়িত্বও 
(সেইখানে । 'জবানবন্দী'ব পবে “নবান্গে সে দাষিত্ববোধেব পবিচষ দর্শক যথেষ্ট 
পেযষেছেন। 

বসপবিবেশনেব সঙ্গে সঙ্গে সমাজমনকে সামধিক সমন্তাব প্রতি মনোযোগী 
কবে তোলবাব শিক্ষা পবিবেশন গণনাট্যেব মুখা উদ্দেশ্য ৷ নিকটতম উদ্গেস্ঠ 
পিপলস রিলিফ কমিটিব প্রয়োজনে অর্থ সংগ্রহ। বাংলা অনাহাব মৃত্যু 
চোখেব ওপব ঘটছে না বলে বন্ধহয়নি। এখন আবাব মহামাবীব পাল।। 
বিলিফেব কাজ বন্ধ কবে নিশ্চিন্ত হবাব সময এখনে। অনিশ্চিত ভবিষ্যতে | 
গণনাট্য সজ্ঘেব অভিনয় এখনো তাই ক্ষ্্ণার্ত গীড়াগ্রন্ত বাংলাব আর্তনাদ । 
সঙ্ঘ দেশবাসীব কাছ থেকে কামন! কবেন, ধনীব কাছ থেকে ধন, শিল্পীব কাছ 
থেকে শিল্পজ্ঞান, সমালোচকেব কাছ থেকে উপদেশ । আশাব কথ, 
সাধাবণভাবে সজ্ঘ তা পাচ্ছেন। 


বিজন ভট্টরচার্ধ নাট্যকাব-অভিমানে নাটক লেখেন নি। সমাজেব বিভিন্ন 
শ্রেণীব নমুনা নিষে এক একটি চবিত্রেব মুখে তাদেব কথা সহজভাবে বলিষেছেন। 
প্রতিকল সমাজব্যবস্থাব অনিশ্চিত ভবিষ্যতে ভষে কাবো মনে স্বন্তি নেই, যে 
খাব “কালে ঝোল টানবাব জন্তে ব্যস্ত । মলধনীব ধনবৃদ্ধিবর লোভ, মধ্যবতা 
দালালেব আত্মবক্ষাষ হিতাহিত জ্ঞানলোপ, নিম্নমধ্যবিত্তেক অসহায অবস্থা 
ফলে হৃদযহীনত।, আব সকলেব চাপে নিম্পেষিত ভূমিজ চাষী । এই অব)বস্থিত 
সমাজ বাইবেব সামান্য আঘাতে টালমাটাল তো। হবেই | 

কিন্তু, ধ্বংস যত বডই হোক, প্রাণেব অস্কুব তাব ফাটলেব মাঝখান দিযে 
আবাব গজিষে ওঠে । মাস্থষেব আত্মপ্রত্যয আব দাম্পত্যজীবনেব মাধুর্য সহ 
ঘা খেষেও মবে যাষ না. নবান্ন শেষ পযন্ত এই আঁশাব বাণী শুনিয়ে যাষ। 
সমাজেব কাঠামোকে শক্ত কবতে গেলে জ্ঞাতসাবে সমবেত চেষ্টাব যে প্রয়োজন, 
নিবক্ষব চাষীব কাছেও তা প্রতাক্ষ হযে ওঠে, চাষীব। “গীতা খাটতে” লেগে 
যায। 

অভিনয়শক্তি সকলেব মমান থাকে না, শিক্ষাব সুযোগও মকলেব সমান 
হয় নি, কাজেই ব্যক্তি নিয়ে তুলনামূলক আলোচন! এদেব করব না। সকলেই 
সমান আন্তবিকতাব সঙ্গে, উদ্দেশ্টেব গুরুত্ব উপলব্ধি কবে ঘে অভিনয কবেছেন 
তাতে সন্দেহ নেই । একটি অনাডপ্বব অথচ সুষ্ঠ পৃষ্ঠপটেব সম্মুখে অভিনয 
এ"দেব তাই এত প্রাণবন্ত হযে উঠেছে । এতগুলি ছোট বড ভূমিকাকে এবপ 
নিপুণভাবে একম্ত্রে গেঁথে তোলা উস্চশ্রেণীব পবিচালনাশক্তিব পবিচষ দে, 
এবং আবহধ্বনি ও স্ব তাব অঙ্গ ।* 


* জনযুদ্ধ, নভেম্বব-দিবস বিশেষ সংখ্যা, ৮ই নভেগ্ব, ১৯৪৪। 'বানান ও 
যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন কবা হযেছে । --সম্পাদক 
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নানঈযক্তল। : নবান্ন / হিরণকুমার সান্যাল 


জন্প্রতি ভারতীয় গ্ণনাট্য সঙ্ঘের বাংলা শাখা কর্তৃক কলকাতার শ্ীরঙ্গম, 
ব্গালয়ে শ্রীযুক্ত বিজন ভট্টাচার্ধের “নবান্ন” নাটকটি একাধিকবার অভিনীত 
হয়েছে । এ নাটকথানা ও গণনাট্য সজ্ঘের এ সার্থক অভিনয় বিশেষ আলোচনার 
যোগ্য । বারাস্তরে আমরা তা করব আশা করি । 

নাটক হিসাবে “নবান'কে মোটেই সক্ষম রচনা বল চলে না। এতে গল্পের 
কখণ্ডততার চেয়ে ঘটনার ব্যাপ্তি এবং নাটকীয় আবেগের একাগ্রতার চেয়ে 
বৈচিত্র্যই বেশি লক্ষণীয় । ১৯৪২ খ্রীষ্টাব্দের আগস্ট বিশৃঙ্খলার পর থেকে বাংলার 
চাষী ও গ্রাম্যজীবনের অ1ওতায় দুভিক্ষ, মহামারী থেকে শুর করে যতগুলি 
মর্মীস্তিক বিপ্লব ঘটে গেছে, সেগুলি, আর সেই সঙ্গে মধ্যবিভ্-জীবনের সংবাদ- 
পত্রীয় মন্বস্তরবিলাস, ব্যবসাদাবী চাল ও নারী রপ্তানির হ্ৃদয়হীনতা, কিংবা 
সরকারী চিকিৎসা, রিলিফের অক্ষম প্রহসন__-এতগুলি ব্যাপার এই একটি নাটকে 
বণিত হয়েছে । ঘটন1-পরম্পরার এই প্রকাণ্ড তালিকা, যাকে গত ছৃ'বছরের 
বাংলাদেশের ইতিহাস ও সমালোচনা বল যায়, একে স্দৃঢ গল্পের ভিত্তিতে নাট্য- 
রসাশ্রিত করে তোলা যুগান্তকারী প্রতিভার অপেক্ষা রাখে । সেই প্রতিভার 
পরিচয় আজও পাওয়া ধায় নি। তবে, বিজনবাবু নতুন ধরনের নাটক রচনার 
চেষ্টা করে বাংলা সাহিত্যে ও রঙ্গমঞ্চে এক নতুন আবহাওয়ার স্ষ্টি করেছেন, 
এ কথা স্বীকার করতে হবে । 

“নবান্ন” নাটকের গুরুতর ত্রুটি গুলি অভিনয়ের গুণে অধিকাংশ ঢাকা পড়েছে । 
এই অভিনয়ের বিশেষত্ব এই যে, এর সার্থকতার মূলে রয়েছে ব্যক্তি-বিশেষের 
প্ররতিভ। নয়, সমগ্র মণ্ডলীর উৎসাহিত উদ্ভম। বাংলাদেশের অনেক লেখক ও 
শিল্পীদের মধ্যে আজ ঘে নতুন প্রেরণার পরিচয় পাওয়া যায়, গণনাট্য সঙ্ের 
উদ্যোগে আজই সেই প্রেরণা সাবিত হয়েছে বাংল। রঙ্গমঞ্চে_-তাই সাহিত্যের 
মতো সেখানেও অনেন্কু বেশি মূল্যবান বর্তমানের সামান্ত দা চেয়ে 
ভবিষ্যতের বিপুল সম্ভাবনার আশাগ্রদ ইঙ্গিত। 
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নাট্যকল। £ নবান্ন 


গণনাট্য সঙ্ঘ ছাড়াও কলকাতার রঙ্গমঞ্চে কয়েকটি সৌখীন দল নানা 
শাটকের অভিনয় করেছেন । তাদের সকলের অভিনয় দেখবার স্থযোগ 
আমাদের হয় নি। কিন্তু এই সৌখীন দলগুলির অভিনয় অবজ্ঞেয় নয়। বাংল। 
দেশে ধারা অভিনয় উৎকর্ষ দেখিয়েছেন অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তার! এরূপ সৌধখীন 
দলেই প্রথম আত্মপ্রকাশ করেন। পরে অনেক কৃতী অভিনেতা আবার সাধারণ 
রগ মঞ্চে যোগদান করেন। অভিনয়কলা ও রঙ্গমঞ্চ দুইই এভাবে সৌধীন 
দলের চেষ্টায় বারে বারে স্বপুষ্ট হয়েছে । নতুন শক্তি ও প্রতিভার প্রয়োজন 
কথনো কমে নি। এখন তো তা আরও বেড়েছে । কারণ, যারা আজ বাউলা 
রঙ্গমঞ্চের নেতৃত্বস্থানীয় তারা সকলেই প্রায় শ্রেয়ত্বের পারে গিয়ে ঠেকছেন। 
এজন্য আমরা সৌখীন দলের নাট্যাভিনয়ে উপস্থিত না থাকতে পারলে দুঃখিতই 
হই। উল্লেখযোগ্য এই যে, এসব নানা দল এখন প্রায়ই সাধারণ বঙ্গমঞ্চে 
অভিনীত নাটক অভিনয় করে না, নিজেদের জন্য অন্যরূপ নাটক বেছে নেয়। 
সব সময় তাতে যে ভালো হয় তা নয়। কিন্তু এতে নাটক ও নাট্যকলার, 
মোটের উপর উন্নতির সুযোগ বেশি দেখা দেয় ।" 





*পরিচয়, কাত্তিক, ১৩৫১। পরিচয়'-এর “সংস্কৃতি-সংবাদ" বিভাগে এই জেখাটি 
অস্বাক্ষরিত ভাবে প্রকাশিত হয়। এটির লেখক ছিলেন হিরণকুমার সান্তাল। 
বানান ও ঘতিচিচ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে। -_সম্পাদক। 


১৭৩ 


নব্রানন প্রসঙ্গে / ত্র্কমল ভট্টাচার্য 


“পরিচয়” সম্পাদক সমীপেযু, 

গেল মাসের পিরিচয়ে ভারতীয় গণনাটয সঙ্ঘের “নবান্ন” নাটক সম্পর্কে 
সম্পাদকীয় মন্তব্য পড়ে “পরিচয়ের পাঠক ও 'নবান্ন-র দর্শক হিসেবে একটু 
প্রতিবাদ জানাতে চাই। 

“পরিচয়” সরাসরি রায় দিয়েছেন £ “নাটক হিসেবে নবান্”"কে মেটেই সক্ষম 
বচণা বল। চলে না ।” তবু এঁ নাটকের অভিনয় “পরিচয়ের সম্পাদকের ও খুব 
ভালো লেগেছে । তার কারণ “নবান্ন নাটকের গুরুতর ক্রটিগুলি অভিনয়ের গুণে 
অধিকাংশ ঢাক পড়েছে ।” 

“মোটেই সক্ষম রচন। নয়' মানেই একেবারে অক্ষম বা অসার্থক রচন|। 
অভিনয়কলা ঘে একট। আর্ট বা স্ষ্টি তাজানি। সুন্দর অভিনয় মূল বস্তুকে 
ছাপিয়ে উঠে তদ্তিরিক্ত রসের পরিবেশন যে করতে পারে, তা-ও জানি । কিন্তু 
একখানা মোটেই সক্ষম নয় নাটককে আশ্রয় করে এতখানি ভালো অভিনয় হতে 
পারে বলে সহজ বুদ্ধি মানতে চায় না। অবশ্য মানতে পারি, ঘদি সমস্ত 
ব্যাপারটাকে আগাগোড়া একটা ভোজবাঁজি বলে বিশ্বাস করা যায় । অনেকটা 
সক্ষম, কিছু সক্ষম, আধা-সক্ষম, সিকি সক্ষম-_এমন একটা বিশেষণও কি “নবান'র 
প্রাপ্য নয়? “মোটেই সক্ষম রচনা বল! চলে না” কি সম্পাদকের অনবধানত।- 
গ্রস্থুত মন্তব্য? 

এমন একখানি অক্ষম নাটকের লেখক, “পরিচয়রই অভিমতে কেবল বাংল 
রঙ্গমঞ্চেই নয়, বাংলা সাহিত্যেও নতুন আবহাওয়ার হ্যা করেছেন' । বাংলার 
দর্শকমহলের কি এতই স্থুলদৃষ্টি এবং বাংলার পাঠকমহলেরও কি এতই অপন্ক 
মন? 'নতুন আবহাওয়ার স্থষ্টি কি তবে এতই সহজ? একই কলম থেকে এমন 
্ববিরোধী মতামত ব্যক্ত হওয়ায় আমরা ন্যায়তই প্রশ্ন করতে পারি £ কোনট। 
পরিচয়ের আসল অভিমত ? মোটেই সক্ষম রচনা নয় কথাই মিথ্যে, না নতুন 
আবহাওয়! হৃষ্টির কথাটা মিথ্যে ? দুটো কথনে। সত্যি হতে পারে নখ। 


১৭৪ 


নবামজ গ্রলঙ্গে 


আমার মতে “নবান্গ” রীতিমত সক্ষম রচনা, তার একাধিক দোষ ক্রটি আছে । 
তা বড় কথ। নয়। প্রথম কথ। 'নবান্ে' কি পেলাম । এতদিন যাকে আমরা 
পাবার আশায় ছিলাম তার সবট! ন! পেলেও ঘদি তার অনেকটা বা কিছুটাও 
পেয়ে থাকি, সেই কি কম? “নবান্ন পেয়েছি এতকালের অনাদৃত বৃহত্তর বঙ্গ 
দেশকে । বাংলার চাষীর স্থখ-ছুঃখের ছুর্ভোগ-ছুর্দশার নৈরাশ্ত-সঙ্কল্পের চমৎকার 
আলেখ্য নবান্্র । কেবল বিষয়বস্তুর জোরেই “নবান্ন” সার্থক নয় । এ বইয়ের 
সাহিত্যিক সাফল্যও যথেষ্ট । 'নীল দর্পণে-র বহুকাল পরে বাংলার অপাংক্তেয় 
রুষক বাংল। রঙ্গঞ্চের নিষিদ্ধ রাজ্যে প্রবেশাধিকার আদায় করে নিয়ে শুরু 
থেকে শেষ পর্যস্ত তার নিজের কথা নিজের মতে। করেই অনায়াসে বলেছে, 
কেঁদেছে, কৌদল করেছে । হাসিয়েছে, নাড়া দিয়ে চলে গেছে । এক কথায় নতুন 
আবহাওয়ার স্যষ্টি করেছে । এ কী অক্ষমতার পরিচয়? অনভ্যন্ত কলম মাঁঝে 
মাঝে কখনো আড়ষ্ট হয়ে পড়েছে কিংবা দু-এক স্থানে একটু আধটু বাড়াবাড়ি 
হয়তো করে ফেলেছে । সেই কি একমাত্র বিচার্য বিষয়? 

'নবান্ন'-র ক্রটি গুলির অধিকাংশ তার 810-7385, নতুন ভূইফোড় নয় । 
পুরাতনের জঠর থেকে আসে সে । যে দু-চারটে গতাগ্গগতিক বা মঞ্চঘেষা ত্রুটি 
আছে ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঞের পরবর্তী নাটকগুলিতে সে সব গৌণ বিষয় এক 
এক করে নিশ্চিহ্ন হয়ে যাবে বলে আমরা আশা রাখি । “নবানগ” নবাস্কুর বলেই 
তার অবশিষ্ট ত্রুটি গুলিও আর এক অর্থে ত্রুটি নয়_-_সেগুলিকে প্রচলিত নাট্যকল। 
বিচারের অভ্যস্ত চশমা চোখে এটে বিচার করলে চলবে ন। | যেমন, কেউ কেউ 
বলেছেন, একখানি নাটকে এতটা ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র্যের ভীড়ে ঠাস বুনটের 
গলদ রয়ে গেছে । এ অভিযোগ সত্যি হলেও তাকে অসাফল্য বল৷ চলে না। 
নতুন সর্বত্র বা প্রধানত পুরাতনের বিধিবিধান না মেনে নিভূল পথে পা 
বাড়িয়েছে কিনা সেই কথাই বিচাষ। এ প্রসঙ্গে প্রখ্যাত নট মনোরঞ্জন 
ভট্টাচার্যের অভিমত উল্লেখযোগ্য মনে করি, “নবান্ন নতুন নাটক । এর কাঙ্ছন 
রচিত, হবে পরে ।৮ পরিচয়” বলেছেন, “ঘটনা-পম্পরার এই প্রকাণ্ড তালিক। 
যাকে গত ছু বছরের বাংলাদেশের ইতিহাস ও সমালোচনা বলা যায় একে সুদৃঢ় 
গল্পের ভিত্তিতে নাট্যরসাশ্রিত করে তোলা যুগান্তকারী প্রতিভার অপেক্ষা রাখে, | 
যুগাস্তকারী প্রতিভা কি স্বয়স্তু ? তা ঘি না হয় তবে একদিন যুগান্তকারী প্রতিভা 
নবান্ন, প্রভৃতির কল্যাণে অনেকখানি তৈরী পথ পাবেন । সেই পথ পরিষ্কারের 


্ ১৭৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
কাজকে কি মোটেই সক্ষম রচনা নয় বলব? পরিচয়” সম্পাদকের অভিমূতের 


ন্যায় আমার এই মতামতও চূড়ান্ত বলে গৃহীত হতে পারে না । সমঝদার মহলের 
কাছ থেকে মমালোচনা আমর! প্রত্যাশা করি। ছোট বড় ক্রটিবিচ্যুতিগুলি 
নিয়েও নবান্ন” এমন এক বন্ছপ্রত্যাশিত ফললাভ-_ঘার সম্পর্কে এক কথায় রায় 


দেওয়া সম্ভবও নয়, সমীচীনও নয় । * 


, পাঠকঙ্গা্ঠী, অগ্রহায়ণ ১৩৫১ । ০94 
তালার কা হছে _ সম্পাদক 


১৭৩৬ 


নব্রান্ত্র / কালিদাস রায় 


ঞ্বান্ে'র অভিনয় এতই চমৎকার হইয়াছে যে, আমি ঘে নগরের রঙ্গালয়ে 
বসিয়া অভিনয় দেখিতেছি তাহা ভূলিয়াই গিয়াছিলাম । হাবভাব, চালচলন, 
বাগ বিন্যাস, উচ্চারণভঙ্গী এমন কি আকৃতি প্রকৃতিতে এমন ঘথাযথতা, কোনো 
অভিনয়ে দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না। আমর পাড়াগায়ের লোক । আমরা 
কাঙাল চাধীদেরই প্রতিবেশী । কাজেই যথাযথ হইল কি না বলিবার অধিকার 
আমাদেরই আছে-_চিরনগরবাসীদের নাই | 

এই অভিনয় দেখিতে গিয়া আব একটা কথা মনে হইয়াছে । নগরের 
শিক্ষিত যুবক-যুবতীর। নাগবিক বেশ ত্যাগ করিয়া চাষা-চাষীদের বেশ ধারণ 
করিয়াছিল। মনে হয় নাই তাহার] চাষা-চাষাণীব ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছে । 
ইহাতে মনে হইয়াছে__গরীব, দুঃখী, চাষা-চাষাণী ও নগরেব যুবক-যুবতী একই 
জাতির লোক-_অঙ্গপ্রত্যঙ্গের আকৃতি প্রকৃতিতে কোনে বৈষম্য নাই । কেবল 
জাম] জুতা চশম। ঘড়ি চুরুট সিগারেট ইত্যাদিই পল্লী ও নগরের মধ্যে একটা 
কৃত্রিম ব্যবধান স্যট্টি করিয়াছে-_দঙ্জি ও ধোবা একই জাতির লোককে এতটা 
পৃথক করিয়! রাখিয়াছে । এই পুরাতন সত্যকেই সেদিন হাবাধনের মতো যেন 
ফিরিয়া পাইলাম । 

বহু কাবা-উপন্যাসের মধ্য দিয়া বাংলাব দুঃস্থ ছুর্গত পল্লীজীবনের চিত্রের 
সাক্ষাৎ পাইয়াছি ; কিন্তু তাহাতে আমার তটস্থ উদসীন সাহিত্যিক মন বিচলিত 
হইয়া আমার নেত্রয্গলে বাচ্পের ত্ষ্টি করিতে পারে নাই। নবান্ষে'র অভিনয় 
দেখিতে গিয়া আমি অশ্রু সংবরণ করিতে পারি নাই। এই অশ্রু অলস বাষ্প 
মাত্র নয়-_সঙ্গে সঙ্গে হৃদয়ে একটা অকপট কল্যাণ বুদ্ধির উন্মেষ হইয়াছে । মনে 
হইয়াছে এই ছুংস্থ ছুর্গতগণের জন্য আমার যতটুকু করিবার ছিল তাহা কর। 
হয় নাই। এজন্য অন্থতাপ জন্মিয়াছে-_ নিজের আরাম বিলাসের হাদয়হীন জীবন- 
যাত্রার প্রতি ধিক্কার জন্মিয়াছে-_ভবিষ্যতে আমার যতটুকু সাধ্য ততটুকু করিবার 
জন্য সংকল্পও জাগিয়াছে । তাহাছাড়া দেশ, সমাজ, রাষ্ট, অর্থনীতি, ধর্ম, কৃষিশিলপ 
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ইত্যাদি সম্বন্ধে নান] চিস্তার উদ্ভব হইয়াছে । মোটের উপর “নবান্ন আমার হাদয় 
ও মস্তিষ্ককে আমূল আলোড়িত করিয়াছে। এই সমস্তই সাময়িক সন্দেহ নাই__ 
কিন্তু মনের উপর একেবারে কোনো ছাপ রাখিয়া যায় নাই তাহা মনে হয় না। 
আজ একমাস অতীত হইল এখনো আমার মন হইতে “নবান্নের ছায়া 
অপসারিত হয় নাই। 

নবান্ন অভিনয় দেখিয়া সখী হইয়াছি। “নবান্ন'কে একটি পরিপূর্ণাঙ্গ নাটক 
না বলিয়া ইহাকে একখানি দৃশ্ঠটকাব্য বলিতে চাই। ইহাতে গীতধর্ম অপেক্ষা 
চিত্রধর্মঈই অধিকতর পরিস্ফুট হইয়াছে । ইহা কতগুলি জীবন্ত জ্বলন্ত প্রাণম্প্শী 
দৃশ্যের একত্র গ্রন্থন, খাটি বাংলার জীবনস্ত্রে, পঞ্চাশের মন্বন্তরের আবহাওয়ায় । 

মাটির যাহার! খাঁটি মালিক-_ আসল বাংলাদেশ যাহাদের স্থখছুঃখের মধ্যে 
অবিরাম স্পন্দিত হইতেছে তাহাদের উপেক্ষিত জীবনযাত্রা লইয়। রচিত নাটক 
বাংলা সাহিত্যে এই বোধহয় প্রথম । এই নাটক পুববর্তী কোনো! নাটকের 
অন্রুকুতি নয়। ইহার বিষয়বস্তূতে মৌলিকতার দাবি অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। নবধুগে নাট্যসাহিত্যের ইহা অগ্রদূত | 

আমর! নানা প্রবন্ধে, সংবাদপত্রে, কবিতায় ও উপন্যাসে দেশের মর্মস্থলের 
কিছু কিছু পরিচয় পাইয়াঁছি । কিন্তু সে পরিচয় একটা কোনে। না কোনে পর্দার 
মধ্য দিয়া । “নবান্ন রঙ্গমঞ্জে অভিনীত হইয়। আমাদের সম্মুখে দেশের মর্মস্থলকে 
প্রত্যক্ষভাবে উদঘাটিত করিয়াছে 1* 


»* পরিচয়, পৌষ ১৩৫১ | বানান ও ষতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধনকরা 
হয়েছে । -_-সম্পাদক | 
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নবান্ন / হিরণকুমার সান্যাল 


্রীরঙ্গম' মণ শ্রীযুক্ত বিজন ভট্টাচার্ধ-রচিত “নবান্ন” নাটকের অভিনয় বাংলা- 
দেশের একাধিক ররসজ্ঞ সাহিত্যিকের মনকে কিরকম গভীরভাবে স্পর্শ করেছে 
তার প্রমাণ গত সংখ্যায় প্রকাশিত শ্রীযুক্ত স্বর্ণকমল ভট্টাচার্যের ও এই সংখ্যায় 
প্রকাশিত শ্রীযুক্ত কালিদাস রায়ের চিঠি । এই দ্বিতীয় চিঠিটি সম্বন্ধে আমাদের 
বক্তব্য কিছুই নাই কিন্ত স্বর্কমলবাবু তার চিঠিতে গত কাতিক সংখ্যায় সংস্কৃতি- 
সংবাদ প্রসঙ্গে নবান্ন সম্পকিত ঘে সামান্য একটু মন্তব্য প্রকাশিত হয়েছিল 
তাকে সম্পাদকীয় অভিমত গণ্য করে যে যে প্রশ্নগুলি উত্থাপন করেছেন সেগুলির 
আলোচনার প্রয়োজন আছে। 

সর্বপ্রথম স্বর্ন কমলবাবুকে ও পরিচয়ের পাঠকগণকে এই কথ! জানানে! 
দরকার যে কাতিক সংখ্যায় প্রকাশিত “নবান্ন” সম্বন্ধে মন্তব্য বিন। স্বাক্ষরে ছাপ! 
হলেও প্রকৃতপক্ষে পরিচয়” কৃতৃপিক্ষের সরকারী অভিমত নয়। এই অভিমতের 
সম্পূর্ণ দায়িত্ব আমার একলার। এই প্রসঙ্গে পাঠকদের আরও জানানে! দরকার 
ষে সাহিত্য বা সংস্কৃতি সংক্রান্ত ব্যাপারে পরিচয়ে'র সম্পাদকদ্ধ় ঘষে সব সময়ে 
একমত হবেন একথা! ধরে নেওয়ার কোনে হেতু নাই ; অনেক সময়ে হয়তো ছুই 
সম্পাদকের মত এক হবে, কিন্ত আবার অনেক ক্ষেত্রে তাদের মত একেবারে 
ভিন্ন হবার যথেষ্ট সম্ভাবনা আছে । 

তার কারণ এই যে যদিও মোটামুটি ভাবে “পরিচয়” পত্রিকা একটি বিশেষ 
দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীর দাবি রাখে, সাহিত্য ক্ষেত্রে এই মনোবৃত্তির পরিচায়ক এমন 
কোনে নিদিষ্ট কাঠামো আজ পরধস্ত রচিত হয় নি যাতে ব্যক্তিগত মতামত 
পুরোপুরি নিয়ন্ত্রিত হতে পারে । অবস্ত এই মতও সম্পূর্ণ আমার ব্বকীয়। যদি 
কেউ এই জাতীয় নির্দিষ্ট কাঠামোর সন্ধান পেয়ে থাকেন, এই পত্রিকার পাতায় 
তার বিবরণ আমর! আগ্রহের সঙ্গে প্রচার করব । তবে আপাতত পাঠকদের 
জেনে রাখ ভালে। “পরিচয়” সঙ্ঘ বা “পরিচয়ে'র পরিচালক বা সম্পাদকের সংস্কৃতি- 
সংক্রান্ত বিশেষ বিশেষ)গ্রাসঙ্গে সরকারী মতামত কিছু নাই-_-অবশ্ট মোটামুটি 
একটা দৃষ্টিভঙ্গী আছে। 
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ইনি ভূমিকা । অতঃপর ্বর্ণকমলবাবু ঘষে আলোচনা উত্থাপন করেছেন৷ 
তাতে যোগদান করা ঘেতে পারে । ন্বর্ণকমলবাবু ধরে নিয়েছেন আমি “নবান্ধ' 
একেবারেই অক্ষম নাটক সরাসরি এই রায় দিয়েছি। আসলে ঠিক এই 
ধরনের রায় দেওয়া আমার উদ্দেস্ত ছিল না, আমি শুধু বলতে চেয়েছিলাম নাটক 
হিসাবে “নবান্ন সক্ষম রচনা! এই কথা একেবারেই বলা চলে না, অর্থাৎ “একেবারেই, 
কথাটির জোর পড়েছে “বল! চলে না”-র উপর “সক্ষম নয়”এর উপর নয়। অনিচ্ছায়, 
ও অনিবার্য কারণে অত্যন্ত সংক্ষেপে ব্যক্ত করার ফলে আমার উক্ত মত যে. 
অশোভনভাবে রূঢ় শোনায় তাতে সন্দেহ নাই। প্রথম আপত্তি ওঠে এখানে । 
স্ব্ণকমলবাবুর তরফ থেকে আপত্তির কারণ আরো আছে । এই অক্ষম রচনা 
কি করে আমার মতে নতুন আবহাওয়ার সৃষ্টি করল, শুধু সাহিত্য জগতে নয়, 
রঙ্গমঞ্চেও? আমার এই পরস্পরবিরোধী উক্তিতে বিভ্রান্ত হয়ে ন্বর্ণকমলবাবু 
জানতে চেয়েছেন “পরিচয়” সম্পাদকের, অর্থাৎ এক্ষেত্রে আমার প্রকৃত মত কি। 
অতএব, আমার প্রকৃত মত বিস্তারিতভাবে ব্যাখ্যা করছি । আশা করি তা 
পড়ে ন্বর্ণকমপবাবু ও পাঠকবর্গ বুঝবেন যে উক্ত মন্তব্যের মধ্যে যে স্বতঃ- 
বিরোধিতা আপাতদৃষ্টিতে দেখা যায় তার কারণ “নবান্ন” নাটকটির মধ্যেই এই 
বিরোধিতা থেকে গেছে । কেন, তা বুৰিয়ে বলছি । 


নবান্ন” নাটকের বহু ত্রুটি ব্বর্ণকমলবাবু মেনে নিয়েছেন, কিন্তু এই ক্রটিগুলি 
কাটিয়ে উঠে “নবান্ন নাটকীয় সার্থকতা অজন করেছে এই তার অভিমত । 
এইথানে শ্বর্কমলবাবুর সঙ্গে আমার প্রবল মতছৈধ । “নবান্গু বই আমি 
পড়ি নি, কিন্তু অভিনয় দেখে যতদূর মনে হয় বহু উৎকর্ষ সত্বেও নাটকীয় রচনা 
হিসাবে এর ক্রটি এত গুরুতর যে নবান্ন শেষ পধন্ত যথার্থ নাটকীয় সার্থকতা 
অর্জন করতে পারে নি। 


অভিনয় দেখার এতদিন পরে এই নাটকটির সবগুলি ক্রাটির উল্লেখ ও 
পুঙ্থানুপুঙ্থ বিচার সহজসাধ্য নয়। যে ক্রুটিগুলি বিশেষভাবে মনে পড়ে তারই 
উল্লেখ করছি । একেবারে প্রথম দৃশ্যে বিশেষ একটি গ্রামের ও সেই সঙ্গে সমগ্র 
দেশের ঘে অবস্থা উদঘাটিত হয় পরবর্তী দৃশ্ঠগুলির সঙ্গে তার সংযোগের সুত্র 
অতি ক্ষীণ। এ ক্ষেত্রে ক্রটি শুধু নাট্যকারের নয়, পরিচালকেরও । আচমকা 
কতকগুলে। গলোর্মহর্ক ব্যাপার ঘটল, পরের ঘটনাপ্রবাহে থাকল তার অস্পষ্ট: 
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নবান্ধ 


'রেশমাজ | অর্থাৎ নাটকটির সুত্্রপাতে এমন একটি রহস্য থেকে গেল বা 
সমাধান শেষ পর্যস্ত পাওয়া! গেল না । 

কিন্ত তবু অভিনয় জমল, লেখকের মর্মস্পশশী আলেখ্য অবলম্বন করে, 
অভিনেতা-অভিনেত্রীদের নৈপুণ্য ও পরিচালক-প্রযোজকের শক্তিশালী পরিকল্পনার 
ক্লে । মাঝে মাঝে খখলন হয়েছে, যদিও গুরুতর নয়, ঘথা £ 

ছোট বৌর গায়ে হাত তোলার অপবাদ দিয়ে বড় ভাই নিরপরাধ ছোট 
ভাই-এর উপর ষে-ভাবে গগনভেদী মারণ ও তাঁড়ন লীল। প্রকট করলেন তাতে 
বৌর মুখ বু'জে থাকা ভাস্থ্র-ভাদ্র বৌর সলজ্জ সম্পর্কেপ দোহাই দিয়েও অত্যন্ত 
অস্বাভাবিক, বিশেষত চাষীর ঘরে | “তা যা, আমি যাব না ।” বেহ্ুরো! গলায় 
এই স্থরোৎ্পাদন প্রচেষ্টা খুব শোভন হয় নি; ততোধিক অশোভন এই সঙ্গে নট 
ও নটীর তথ৷ ভিক্ষুক ও ভিখারিণীর তালে তালে পা ফেলে নিক্রমণ। এই দ্ৃশ্টে 
অশোভনতার চরম করুণ বংশী-বিলাপ | থেলো মিনেম। আঙ্গিকের এই অনুকরণ 
নবানে'র আসরে একেবারেই অপাংক্তেয় । 

রিলিফ হাসপাতালের পরিবেশে ভাক্তারটির ছিমছাম পোশাক ও টাচাছোলা 
মুখস্থ-করা কেতাধা বয়ে সমান বেমানান। এক সত্যিকারের ডাক্তার নাকি 
এই ভূমিকায় নেমেছিলেন । একথা সত্য হলে, তাঁর পোশাক ও বুলি ছুই-ই 
কিঞ্চিৎ অভিনয়দুরস্ত করে নেওয়া! উচিত ছিল । 

এই জাতীয় ভ্রটি হয়তো। আরো! ছ-একটি আছে । এখন তার সঠিক বর্ণনা 
আমার অসাধ্য । ঘাই হোক, এগুলি গৌণ ক্রটি--অত্যন্ত গৌণ । “নবান্গের 
পাটকীয় সম্পূর্ণতাকে একা অতি সামান্তই ক্ষুঞ্ন করেছে । “নবান্নের ছুর্বলতম 
অংশ শেষ দৃশ্ত । এই দৃশ্তে গ্রন্থকার যেভাবে তার উদ্ভাবিত সমস্যা সমাধানের 
চেষ্টা করেছেন তা শুধু রোমান্টিক ও অবাস্তব নয়, নাটকটির পূর্বাংশের সঙ্গে 
একেবারে সঙ্গতিহীন। মারী ও দুভিক্ষে ষে-গ্রাম ছারখার হয়েছে ও এই প্রচণ্ড 
দ্বৈতবিভীষিকা যথেষ্ট নয় মনে করে গ্রন্থকার যে-গ্রামকে বন্যা দিয়ে বিধ্বস্ত না 
করে খুশী হন নি, ঠিক সেই গ্রামে সেই প্রধানের কুটির-প্রাঙ্ণে অক্ষত দেহে ফিরে 
এল একটির পর একটি গ্রামত্যাগী ছুঃস্থ, যার! ছুদিন আগে শহরের পথের 
ডাস্টবিন্‌ হাতড়ে খু'ঁজেছে জীবনধারণের শেষ সম্বল । বৃদ্ধ প্রধান পর্যস্ত এই 
মিলনাস্ত দৃশ্ত থেকে বাদ পড়লেন না» তার মাথা! গেল বিগড়ে কিন্তু আশী বছরের 
প্রাচীন দেহ কায়কল্প চিকিৎসা ন! করেও শেষ পর্যন্ত রইল সক্ষম । মাঝখান 
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থেকে মারা গেল একটি অসহায় শিশ্ত, তাও গ্রাম ত্যাগের আগেই । লেখকের 
এই শিশুহত্যার প্রবৃত্তি_পূর্ব নাটক “জবানবন্দী” ম্মরণীয়__তার কলমের পক্ষে 
মোটেই স্বাস্থ্যকর নয় | এর ফলে সাময়িকভাবে যে করুণ রসের সৃষ্টি হয় 
নাটকের ঘটন! বিরচনে তা প্রায় অবান্তর । 

কিন্ত নাটক হিসাবে “নবানে'র এই গুরুতর ত্রুটি সত্বেও অভিনয় ও পরিচালনায় 
অসাধারণ উতকর্ষের ফলে “নবান্ন, দেখে আমি মুগ্ধ না হয়ে পারি নি, যেমন আরো 
বহু দর্শক হয়েছেন। এর ফলেই কথ। উঠে-_ন্বর্ণকমলবাবু যার উল্লেখ করেছেন 
_-একটি অক্ষম নাটককে অবলম্বন করে অভিনয় ও প্রযোজনার এতথানি কৃতিত্ব 
কি সম্ভব? এর উত্তরে আমার প্রথম বক্তব্য এই যে, তা যদ্দি না সম্ভব হতো 
তাহলে বাংলাদেশে শিশির ভাছুড়ীর মতন অভিনেতার অক্ত্দয় হলে! কি উপায়ে ? 
“সীতা” বা “'আলমগীর'কে যদি সক্ষম নাটক বলতে হয় তাহলে অক্ষম নাটক 
কাকে বলে জানি না । আরে! দৃষ্টান্ত দিতে পারি, কিন্তু দরকার বোধ করছি না। 

আমার দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে, “নবান্ন” নাটক হিসাবে--“নাটক' কথাটির উপর 
বিশেষ জোর দিয়ে বলছি-_অক্ষম হলেও “সীতা” বা “আলমগীর-এর মতন 
নিয়শ্রেণীর রচনা নিশ্চয়ই নয় । নবান্ন" অক্ষম শুধু এই কারণে যে এর শেষ অংশ 
পুরর্তী অংশগুলি থেকে একেবারে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছে, এ অংশগুলিতে ঘটনা- 
বিবর্তনের ষে স্ত্র পাওয়। যায় শেষ দৃশ্টে এসে তা একেবারে তালগোল পাকিয়ে 
গেছে, ফলে নাটকটির স্বাভাবিক পরিণতি হয়েছে একেবারে পণ্ড। কিন্ত শেষ 
দৃশ্যটি বাদ দিলে যা বাকি থাকে তাকে যদিও সম্পূর্ণ নাটক বলা চলে না তবু 
একাধিক কারণে তা নিঃসন্দেহে অসাধারণ রচনা । কেন অসাধারণ সে কথা! 
দ্বর্ণকমলবাবু ও কালিদাসবাবু ছুজনেই বলেছেন ও এবিষয়ে আমি তাদের 
সঙ্গে একমত; তাদের সঙ্গে বিরোধ এই ঘে আমি 'নবান্গ দেখেছি শুধু 
সমঝদারের দৃষ্টিতে নয়, সমালোচকেরও, তাই শেষ দৃশ্টের অসংগতি আমার 
চোখ এড়ায় নি। 

কিন্ত এই শেষ দৃশ্তই আবার অন্তান্ত পাচজনের মতন আমারও চোখে বোধ 

হয় সব চাইতে ভালো লেগেছে । এই দৃশ্যে রক্গমঞ্জে অবতীর্ণ হয়েছে পুরো. 
একটি জনতা। এতগ্রলি লোককে স্টেজে নামালে গণগ্ুগোলের সৃষ্টি হওয়া 
স্বাভাবিক, বহৃর্ষেত্রে হয়েও থাকে তাই। এক্ষেত্রে কিন্ত এতগুপি লোককে 
যেভাবে বাগ মানানে হয়েছে তাঁতে এই দৃষ্টির পরিচালনায় ও পরিকল্পনায় 
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অসাধারণ বাহাদুরির তারিফ ন| করে পারা যায় না । এই বাহাছুরির ভাগীদার 
হিসাবে অন্যতম পরিচালক বিজনবাবুকে তার প্রাপ্য দিতে আমি একটুমাত্র 
কু্ঠিত হব না, যেমন হব না অভিনেতা হিসাবে তার প্রশংসা করতে ৷ জায়গায় 
জায়গায় মনে হয়েছে যে বিজনবাবুর অভিনয়ে একটু যেন আতিশষ্য এসেছে । 
কিন্ত এ সম্বন্ধে আমার মনে যথেষ্ট দ্বিধ! আছে। 

মোটকথ! এই যে, যদিও বিজনবাবু একটি সক্ষম নাটক লিখে উঠতে পারলেন 
না, অর্থাৎ যে প্রতিশ্রুতি পাওয়া গেল নাটকটির প্রথম দিকে শেষ পর্যস্ত তা গেল 
ভেস্তে, তবু এমন একটি নাটক রচনার চেষ্টা তিনি করেছেন যা শুধু চেষ্টার গুণেই 
স্মরণীয় । অবশ্য গুণ শুধু চেষ্টার নয়। সংলাপে, বিষয়বস্ততে, ঘটনা-সমাবেশে, 
বিজনবাবুর কলম ও কল্পনা এতদূর এগিয়েছে ঘষে বাংলা রঙ্গমঞ্চে ও বাংলা 
সাহিত্যে তিনি নতুন হাওয়া এনেছেন, এই কথা না৷ বললে তার প্রতি অবিচার 
হবে । কিন্ত এই নতুন আবহাওয়ার শরষ্টা একা বিজনবাবু নন, তার সঙ্গে ও তার 
পেছনে রয়েছে গণনাট্য সঙ্ঘ । এই সঙ্গের প্রেরণা ও উদ্যম ছাড় বাংলার 
রঙ্গমঞ্চে নবান্ের অভ্যুদয় ছিল অসম্ভব । অভিনেতা-অভিনেত্রীদের অভিনয় 
কুশলতার উল্লেখ নিম্পয়োজন, কেন না তা অবিসংবাদিত । 

আরো একটু তর্ক থেকে গেল । ন্বর্ণকমলবাবু নবান্'কে নবাক্ষরের সঙ্গে 
তুলনা করে বলেছেন-__-এর তক্রটিগুলি অধিকাংশ তার 01161000205, নতুন 
ভূইফোড় নয়' । নবাঙ্গরের দোষক্রটিকে 11610700911, অর্থাৎ অনিবার্য বলে 
উভভিয়ে দেওয়া বা অন্তত মেনে নেওয়! কি খুব সমীচীন? ইতিহাসের আমোঘ 
বিধানকে সাহিত্যিকের কলমের আগায় এইভাবে বিলম্বিত করে সমালোচকের 
ভাঁত মারার চেষ্টা কি একটু বাড়াবাড়ি নয়? সে যাই হোক এই কথা৷ অবশ্থই 
্বীকার করব "নবান্ন সত্যিকারের জননাট্যের পথ তৈরী করেছে । এইখানেই 
তার মহত্ম স্বার্থকতা । 

আমার শেষ কথা এই যে, গণনাট্য সঙ্ঘ তাদের নামের সম্পূর্ণ উপযোগ্য 
নাটক আজ পর্যন্ত পেলেন না, কিন্তু তাতে তাদের অগ্রগতি বিন্দুমাত্র ক্ষুগ্ন হয় নি। 
নিখৃঁৎ গণনাটক রচনার আশায় বসে না থেকে উপস্থিত ঘা পাওয়া যায় তাই 
নিয়েই আসরে নামার প্রায্মাজন ছিল । গণনাট্য সঙ্ঘ সাহসের সঙ্গে আসবে 
নামলেন, বিজনবাবুও সাহসের সঙ্গে রচনা! করলেন প্রথমে “জবানবন্দী” ও পরে 
নবাক্। | ঠিক গণনাটক বোধ হয় হল না, কিন্তু ভবিষ্যতে যাতে পুরোদস্তর 
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গণনাটক হতে পারে তার অস্থকুল আবহাওয়ার স্বর হয়েছে । এখন গণনাটা 
সঙ্ঘকে এগোতে হবে পরীক্ষণ ও বর্জনের মধ্য দিয়ে । “জবানবন্দী ব। “নবান্গ' 
সার্থকতা অর্জন করল সাহিত্য হিসেবে নয়, গণনাট্য সঙ্ঞের এই পরীক্ষণ ও বর্জনের 
পথকে প্রশস্ত করার জন্যে ।* 


পরিচয়, পৌষ ১৩৫১ বানান ও ঘতিচিন্য প্রয়োজন মতো সংশোধন করা 
হয়েছে । --দম্পাদক | 
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বাংল। সাহিত্যে নাটকের ক্ষেত্রে নূতন আবেগ এবং নৃতন স্থর যোজন৷ 
করেছেন বিজন ভট্টাচার্য । এই মন্বস্তরকে অবলম্বন করেই নে স্থর, সে আবেগ 
পরিপূর্ণ বিকাশ লাভ করেছে । বিজন ভট্টাচার্ধের নাটক ব্যাকরণ অন্নধায়ী 
হয়তো এখনও আদর্শ নাটক হয় নাই, কিন্তু তার রচনার মধ্যে যে প্রচণ্ড 
অবরুদ্ধ আবেগ সে সত্যই অতুলনীয় । এই সঙ্গে তার অদ্ভুত অভিনক্-প্রতিভার 
কথাও প্রসঙ্গক্রমে আমি উল্লেখ করছি। নাটকের ক্ষেত্রে বিজন ভট্টাচার্যের 
আগমন বিপুল প্রত্যাশার সঞ্চার করেছে। 

এইথানে বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এই মন্বম্তরের জন্য দায়- 
দায়িত্ব ১৩৫০-এর অথবা তার পরবতাঁকালের রচনার বাংলার সাহিত্যিকের 
চিরাচরিত প্রথায় অন্ধের মতো অসহায়ভাবে বেচারা ভগবানের উপর চাপিয়ে 
দেন নাই | বাংলার সাহিত্যজীবনে এটি নব-ভাবোপলন্ধির একটি স্পষ্ট ইজিত ।* 


* পরিচয়, চৈত্র, ১৩৫১। বানান ও যতিচিহ্ন গ্রয়োজন মতো। সংশোধন করা 
হয়েছে । __সম্পাদক 


১৮৫ 


ভাব্রতেব্র মমর্ব্বাণী / মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


জংস্কংতির কোনো বিশিষ্ট রূপ ও ধারাকে সংস্কারের মতো রূপাস্তরহীন করে 
রাখলে তার কোনো ভবিষ্যত থাকে না, তার মৃত্যু অনিবার্ষ। লোক-কলাকে 
বাচাবার ও লোকশিক্ষার বাহন হিসাবে তাকে কাজে লাগাবার উদ্দেস্ত তখনই 
সফল হতে পারে, যদি জনগণের জীবনের বর্তমান বাস্তবতার সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠতা 
স্থাপন করা যায়, তাদেরই জীবন্ত আনন্দবেদনা আশা-নিরাশা সঙ্কট ও সমস্থা 
রূপায়িত হয়। গণনাট্য সঙ্ঘ এটা উপলব্ধি করেছেন। তাঁরা তাই শুধু দেশের 
* সামনে লোক-কলার কতগুলি নমুন৷ ধরে দেশবাসীর কাছে আবেদন জানান নি-_ 
জাতির এই সম্পদকে রক্ষা কর] চাই | জানালে সেটা অরণ্যে রোদন হতো মাত্র । 
নিজেরাই তারা কাজটা আরম্ভ করেছেন__দেশের সামনে শুধু আদর্শটা নয়, 
উপায়টাও ধরে দিয়েছেন । সকলের মন তাই নাড়া থেয়েছে, সাড়া মিলেছে । 

এই কাধে ব্রতী তরুণ ও আামেচার অভিনেত] ও অভিনেত্রী নিয়ে গড়া 
এই বাহিনীটির বয়স এক বছরও পূর্ণ হয় নি। এদের এই অপূর্ব অভিনয় নৈপুণ্য 
কোথা থেকে এলো? কি এদের অভিনব সাফল্যের মর্মকথা ? এর একটিমাত্র 
জবাব জানি__এ'রা শুধু শিল্পপ্রাণ নন, দেশপ্রাণও বটে । আর্টের জন্য আটের 
ধোঁয়ায় এদের চোখ কটকট করে না, শিল্পীর কর্তব্য সম্বন্ধে এদের দ্বিধাও নেই, 
দুর্বলতাও নেই । এই প্রসঙ্গে গণনাট্য সজ্ঘের বাংলা শাখার এমনি অল্পবয়সী 
আযামেচার অভিনেতা-অভিনেত্রীদের প্রদশ্রিত “জবানবন্দী” ও “নবান্র,-র কথা 
স্মরূণীয়। এ ছুটি নাটক নাট্য-জগতে কি চাঞ্চল্য স্ষ্টি করেছে কারে তা অজান। 
নয় । “নবান্ন অভিনয়ের জন্য আজ চেষ্টা করেও স্টেজ ভাড়া পাওয়া যায় না। 
সাধারণ রঙ্গমঞ্জের কর্তার! ভয় পেয়ে গেলেন। অথচ এদের সঙ্গে প্রতি- 
যোগিতা করার কোনো ইচ্ছাই গণনাট্য সঙ্ঘের নেই-_এ'র! ব্যবসায়ী নন, 
লাভের টাকা শিল্পী বা পরিচালক কারো! পকেটে যায় না। বাংলার দু্ডিক্ষের 
জন্য বাংলা শাখা বোস্বাই ও পাগ্ডাবে সফর দিয়ে লক্ষাধিক টাকা সংগ্রহ 
করেছিল, “নবান্ন” অভিনয়ের কয়েক হাজার টাক! বাংলার মহামারীর চিকিৎসায় 
লেগেছে। 


১০৩ 


ভারতের মর্মবাণী 


রঙ্গালয়ের পরিচালকদের তবু এ আতঙ্ক কেন? মোজাস্থুজি প্রতিযোগিতার 
ভয় এদের নেই-_এ'দের ভয় দর্শক-সাঁধারণের রুচির পরিবর্তনে । কিস্তু সস্তা 
নাটক ও সম্তা অভিনয় দিয়ে দর্শককে ভূলাতে বাংলা রঙ্গমঞ্চের কর্তারাই বা 
চাইবেন কেন? আর, তারা যদিই বা মুনাফার লোভে তা চান, রঙ্গমঞ্চের 
শিল্পীরা কেন তাতে সায় দেবেন? তারা৷ কি নৃতনতর সৃষ্টিতে ও স্যষ্টির তাগিদে 
সাড় দিতে পারবেন না-_এতই জড়তা প্রাপ্ত হয়েছেন? 

এই আতঙ্ক ও প্রতিকূলতার প্রতিরোধের মধ্যেও গণনাটা সঙ্ঘের আন্দো- 
লনের ভবিষ্যতের ইঙ্গিত দেখতে পাই। দেশ এদের আন্দোলনকে সমর্থন ও 
গ্রহণ করেছে- সারা দেশে এদের প্রভাব ছড়িয়ে পড়বে । 

কথা-শিল্লী হিসাবে ভারতীয় গণনাট্য সঙজ্ঘের কাছে একটি ব্যক্তিগত খণের 
কথা স্বীকার না করলে অন্যায় হবে । নতুন প্রেবণা ও উদ্দীপনা পাওয়া ধণ নর, 
ওট] শুধু আমাকে নয় সকলকেই গুরা পরিবেশন করেছেন, সেজন্য ব্যক্তিগতভাবে 
কুতজ্ঞত৷ জানাবার প্রয়োজন ছিল । সাহিত্যিক হিসাবে আমার একটি ভীরুতা 
সম্বন্ধে বা আমাকে সচেতন করেছেন । পাঠক-সাধারণকে একট বেশীরকম 
ভোতা ও একগু য়ে মনে করার প্রতিক্রিয়া অনেক লেখকের রচনাতেই কতগুলি 
অনাবশ্তক সতর্কতা হয়ে দেখা দেয় নান! ভাবে, সমস্ত রচনাটিকে প্রভাবান্বিত 
করে। লেখকের ভীরুতাই এজন্য দ্ায়ী। সজ্ঘের অভিনব প্রচেষ্টাকে সাধারণ 
দর্শক যেরকম উদারতার সঙ্গে গ্রহণ করেছেন তাতে আমি উপলব্ধি করেছি 
যে আমরাই, লেখক ও শিল্পীরাই, পাঠক ও দর্শক-সাধারণের ঘাড়ে অযথ। 
দোষ চাপাই, তাদের কতগুলি সঙ্কীর্ণতা ও বিরোধিতা শ্বতঃসিদ্ধ বলে ধরে নিই। 
আসলে তারা আমাদের সব রকম স্থযোগ ও স্বাধীনতা দিতে সর্বদাই প্রস্তবত, 
আমরাই তাঁদের এই উদারতা স্বীকার করতে ভয় পাই। আমি বিশ্বাস করি 
নিজের এই দুর্বলতা! চেনার ফলে আমার লেখার উন্নতি হবে | * 


* পরিচয়, চত্র, ১৩৫১ 1 বানান ও যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন 
কর! হয়েছে ।- সম্পাদক 


১৮৭ 


নত্তান্্ন / চারুচন্দ্র ভট্টাচার্য 


কিছুদিন পূর্বে “নবান্ন' অভিনয় দেখিবার স্থযোগ ঘটিয়াছিল। দীর্ঘকাল ধরিয়া 
অভিনয় দেখিয়া আসিতেছি, সাধারণ রঙ্গমঞ্চে গত ও বর্তমান যুগের বু 
অভিনেতার নটনৈপুণ্য প্রত্যক্ষ করিবার স্থষোগ পাইয়াছি ; তাহার ফলে যতটুকু 
অভিজ্ঞতা জশ্সিয়াছে তাহাতে দৃঢ়তার সহিত একথা বলিতে পারি নবান্নের 
অভিনয়ে যে নৈপুণ্য লক্ষ্য করিয়াছি তাহার তুলনা, সাধারণ রঙ্গমঞ্চেও সলভ 
নহে। 

' “নবান্ন' দেখিতে যাইবার পূর্বে উহার সন্ধে নানাক্বপ আলোচন! শুনিয়াছিলাম; 
কেহ কেহ বলিয়াছিলেন, উহাতে প্রচ্ছন্নভাবে কংগ্রেসের বিরুদ্ধ সমালোচনা আছে, 
দলীয় মতের প্রচার আছে, ইত্যাদি। কিন্ত আমি যাহা দেখিলাম তাহাতে 
এবপ সমালোচনার অবকাশ আছে বলিয়। মনে হয় না। দেশের দুর্গতির চিত্র 
প্রদর্শন হিসাবে এই অভিনয়ের আয়োজন কংগ্রেস বাঁ হিন্দুসভাও করিতে 
পারিতেন, তাহাতে দোষের কিছু হইত বলিয়া মনে হয় না। ছোট ক্রটিগুলির 
উল্লেখ করিলাম না 1* 


* পরিচয়, “সংস্কৃতি-স্ধবাদ', বৈশাখ, ১৩৫২। বানান ও যতিচিন্ক প্রয়োজন 
মতো সংশোধন কর! হয়েছে । --সম্প দক 
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ভারতের কমিউনিস্ট পাটির সাধ্যাহিক মুখপত্র 425০০1০,৪ ভ/৪1:-এ তংকালে 

অধ্যাপক হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় প্রায় নিয়মিতভাবেই প্রতিবেদন পাঠাতেন। 

সেই প্রতিবেদন থেকে “জবানবন্দী” ও “নবান্ন” সংক্রান্ত অংশ ছুটিই শুধু এখানে 

প্রকাশ করা হল। , পূর্ণ প্রতিবেদন ছুটির অন্য এই গ্রন্থের পরিশিষ্ট, তরষ্টব্য। 
_ সম্পাদক 


৯৪০ 


গণনাট্য সঙ্ঘর্ নৃত্যাভিনয্র / গোপাল হালদার 


আঘ মালের (১৩৫১) শেষ সপ্তাহ ও এই ফান্তনের প্রথমার্ধ জুড়ে যেসব 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান এদেশে হয়েছে, তার মধ্যে কলকাতায় “ভারতীয় গণনাট্য 
সঙ্বে'র নত্যোত্সবটিকেই প্রধান স্থান দিতে হবে। এই নুত্যোৎ্সব দেখে 
আমরা সকলেই ভারতবর্ষের লোকসংগীত ও লোকনৃত্যের একটা নৃতন 
পরিচয় লাভ করেছি, সকলেই উপলব্ধি করেছি_-ভারতের লোকজীবন কত 
হুন্দর সম্ভাবনাময় | 

কথাটা যে কত সত্য, ত৷ বুঝবার জন্য একদ্রিনকার কথাই বলি। সে দিন 
দুজন খ্যাতনাম। বন্ধুর পাশে বসে এই নৃত্যোৎ্পৰ দেখবার সৌভাগ্য হয়েছিল 
(১৩ই ফেব্রুয়ারী, মঙ্গলবার )। তাদের একজন লেখক-সম্পাদক আর একজন এক 
প্রধান গুপন্যাসিক | 

অভিনয় আরস্তের প্রথম দিকে আমরা বিলঞ্চে আগত দর্শনার্থীদের যাতায়াতে 
একটু বাধ! পাচ্ছিলাম হি 

ঘত্যোৎসব আর্ত হলো । দর্শনাথীঁদের বাধা সত্বেও উদ্বোধন-সংগীত 
বন্ধু্য়ের ভালে! লাগল । 'দামামার আহ্বান দেখে সম্পাদক নিজ থেকে বললেন, 
“ুন্দর'। তারপর বললেন, "দামামা-বাদক আরও একটু পেশীবন্থল হলে আরও 
ভালো হতো'। নিজের মতামত দিয়ে আমি তাদের উপভোগে বিন্দুমাত্র বাধা 
স্যষ্ট করতে চাই নি, তাদের স্বতঃউচ্ছৃসিত মতামতই শ্তনতে লাগলাম। 
হায়্রাবাদের বেদে নাচ 'লাম্বাডি নৃত্য, দেখে দুইজন সাহিত্যিকই তন্ময় হয়ে 
গেলেন। সম্পাদক-বন্ধু তা শেষ হতে বার বার বললেন, “অপূর্ব । ওঁপন্যাসিক- 
বন্ধু সানন্দে বললেন, চমৎকার? । 

এল তারপর শচীন্দ্রশস্করের একক নৃত্য--“তার মৃত্যু হলো অনাহারে? । 
বনধুদ্ঘয়ের তা ভালো লাগল । এলো! “ধোবী নৃত্য'_ বুঝলাম বন্ধুরা জমে 
গেছেন। তারপর হলো “তারা আবার মিলিত হোন্‌”। গান্ধী-জিরা সাক্ষাৎকার 
নিয়ে এটি রচিত ; সেই সাময়িক কাহিনী পেয়েছে নৃত্যে-গানে ব্ূপ। শেষ 


১৪৯১ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
হতে সম্পাদক-বন্ধুই সপ্রশংস চোখে বললেন, ভালো হয়েছে__তবে, মতটা 
ভালো নয় ॥ ওপন্তাসিক-বন্ধুও সায় দিলেন সম্মিত মুখে, হা, তবে হয়েছে 
ভালো” । তারপর “যৌথ কৃষির নৃত্য' । সম্পাদক ও ওপন্তাসিক ছুই বন্ধুই 
তখন উদ্ধদ্ধ হয়ে উঠেছেন, তাদের চোখে-মুখে আর আনন্দ ধরে না। 

দশ মিনিট বিরামের পর হলো 'রামলীলা” । পশ্চিমের রামলীলার অভিজ্ঞতা 
আছে ওঁপন্যাসিক বন্ধুর । যখন নৃত্যগীত বঙ্গমঞ্চে জমে উঠতে লাগল নিজ 
থেকেই তিনি বললেন-__-এএবার রামলীলার আবহাওয়! স্থট্টি হয়েছে'। তারপর 
যখন শেষ হলো হাসি মুখে বললেন, বেশ নিখু'তি হয়েছে? | শেষ নৃত্য “ভারতের 
মর্মবাণী' | তা শেষ হলো যখন তখন সম্পাদক-বন্ধু যেন উয্না হয়ে গিয়েছেন, 
আর ওপন্যাসিক-বন্ধু হয়েছেন উল্লসিত । 

দাড়িয়ে উঠে বেরুতে বেরুতে গুপন্যাসিক-বন্ধু সোতসাহে বললেন, “অদ্ভুত? । 
আমি জানতে চাইলাম-_-সমালোচক হিসাবে কি খুঁত দেখলেন তারা । 
ইপন্যাসিক-বন্ধু বললেন, গল বাডিয়ে দেওয়া ( বাষলীলায় ?) বোধ হয় 
লোকনূত্যে দেখি নি-িক জানি না । তা হলেও খুব ভালো লেগেছে"। সম্পাদক- 
বন্ধু বললেন, “ভারতের অমর্জবাণীৰ গান ও নৃত্য ভালো, কথা কিন্ত ছুর্বল। 
আর সমস্ত জিনিসট। সংক্ষিপ্ত মনে হয় । ত। ছাড়া, তাতে বাউলা দেশই প্রাধান্য 
পেয়েছে । কিন্তু সব সত্বেও অদ্ভুত' । পন্যাসিক-বন্ধু কিন্ত এ এতিহাসিক পর্বকে 
দীর্ঘতর কববার পক্ষপতী নন। বললেন, “তাতে একঘেয়ে হয়ে উঠবে জিনিসটি? | 

সম্পাদক-বন্ধু লেখক ৷ বূললেন, “ভারতেব মর্মবাণীৰ মতো! একটি ছৃ্ঘণ্টার 
নাটক আমাদের “সঙ্ঘ' পরিকল্পনা করেছে । আমি লিখেছি গান, আর একজন 
লিখেছে গগ্যাংশ? | সম্পাদক-বন্ধুর গৃহেই চলেছিলাম-_তিনি নিজের লেখা 
নিয়ে এলেন, পডে শোনালেন । ছুটি কবিতার অধ্যায়-একটিতে ইংরেজ 
আগমনের পূর্বে ভারতবর্ষের পল্লীবাসী, তাতী, কুলনারী প্রভৃতিদের গীত__ 
দিল্লী অনেক দূর” | আরটি ইংরেজ আগমনের পরে তাদের গীত-_অতিথিকে 
সম্বর্ধনা, অতিথি উত্তরে খু'জছে মুনাফার ব্যবসা ।* মোটামুটি বেশ কাব্যরস 
আছে কবিতাগুলোতে । পাঠ শেষ হলে পন্যাঁসিক-বন্ধ বললেন, “বেশ, এটা 
অভিনয় করো না"? সম্পাদক-বন্ধু বললেন, “আমাদের লোক কই?” 
*কংগ্রেস সাহিত্য ঞ্লীজ্যের উদ্যোগে অভিনীত “অভ্যুদয়ে” পরে যার গানই স্থান 
লাভ কবেছে ।- লেখক 


১৯৭ 


গণনাট্যসজ্ঘেব নৃত্যাভিনয় 


* আমি জানালাম- শৃঙ্খলাম্বর্তা ও” জনশক্তিতে বিশ্বাসী বলে ছ' মাসেই 
গণনাট্য সজ্ঘের শিল্পীরা এ সব শিখেছে । অন্যেরাও নিশ্চয়ই তা পারবে। 
রাত হয়েছে, বিদায় নিচ্ছিলাম । ওপন্যাসিক-বন্ধু বললেন, “এই তো 
ন[টকের বিষয়বস্ত । আমর রামায়ণের মহাভারতের কাহিনী নিয়ে কবিতা- 
নাটক লিখি । কেনলিখি? কারণ লোকের মনে সেজিনিস একটা ক্ষেত্র 
তৈর) করে রেখেছে । সমস্ত ভারতবাসীর মনে তেমনি তৈরী হয়ে আছে এই 
বসের ক্ষেত্র-_-ভারতবর্ষের স্বাধীনতার আকাজ্ষায় ও পরাধীনতার বেদনায় সে 
মন পরিপূর্ণ । এ নিয়েই নাটক লিখব আমি _কিন্তু লিখব কি? নাট্যশালার 
কর্তাদের জন্য লিখতে ইচ্ছা! কবে ন।” | 
সেই সমস্তাও জানি । সাধাবণ রঙ্গালয়ের কর্তার আজ নবান্ন” অভিনয় 
কববার জন্য রঙ্গশাল। ভাড়া! দিতেও চায় না। বলে- নবান্ন অভিনয়ে তাদের 
ব্যবসায়ে ক্ষতি হয় । বললাম বন্ধুকে, “আপনি নাটক লিখুন। গণনাট্য সঙ্ঘ 
অভিনয় করবে ।, 
বিদায় নিলাম । দেখলাম লোককলায় উদ্বদ্ধ দুজন সাহিত্যিককে ; 
একজন একটু উদ্ননাও, আর একজন তেমনি উল্লসিত ৷ 
পরদিন গণনাট্য সঙ্মের ছু'একজন আমাকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, “কি বললেন 
সম্পাদক ? যা শুনেছি আগে তাই বললাম । 
তার! জানতে চাইলেন, “কি লিখবেন সম্পাদক ?? হাসলাম । অনুমান 
করতে পারি । 
অনুমান ষে মিথ্যা হয় নি তা দেখলাম “শনিবারের চিঠি” ফান্ধন সংখ্যায় । 
সেই সম্পাদক-লেখক ছিলেন সজনাকান্ত দাস, আর গুপন্যাসিক-বন্ধু বনফুল" ।* 
[ ফাল্তুন, ১৩৫১] 


*গোপাল হালদার, “বাঙালী সংস্কৃতির রূপ, প্রথম সংস্করণ” ১৯৪ ৭, পৃ* ১৮২- 
৮৭১ রচনাটি “পরিচয়” পত্রিকার ১৩৫১ সালের ফাল্তন সংখ্যায় প্রথম প্রকাশিত 
হয়। বানান ও ধতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধন করা হয়েছে । সম্পাদক 


১৩ ১৯৩ 


কালঢাব্র ও কমিউনিস্ট দাসত্ব / গোপাল হালদার 


ক!লচার বলতেই আমাদের দেশের কোনো কোনো রাজনীতিক দলের মনে 
কিছুদিন পূর্বে একটা কৌতুকের বা সন্দেহের উদয় হতে। | তারা কৌতুক বোধ 
করত এই ভেবে--কালচার মানে তো কবিতা, সাহিত্য, নৃত্য, গান, চিত্র 
এসব জিনিস, ওসব আমাদের মতো! কাজের মানুষদের জন্য নয়” । সন্দেহ 
বোধ করত এই ভেবে যে, “কাব্য, সাহিত্য, সঙ্গীত, শিল্প এসবে মানুষ সাড়া না 
দিয়ে পারে না । আমরা কাজের লোকের হাজার “কাজের কথা” লিখে ও 
টেচিয়ে যা করি, ও সব বাজে জিনিসের প্রভাবে তা অতি সহজে ধুয়ে মুছে যায় ।, 
এসব বিপ্রববাদীর! কেউ তাই কালচার শুনলে রুখে দ্াড়াত, কেউ মুচকি হেসে 
তার পাশ কাটিয়ে যেত। আর কেউ বা গম্ভীরভাবে তত্ব কথা! শোনাত-_ 
“আমরা হলাম কাজের মানুষ, আমরা কি হাসতে পারি, নাচতে পারি ?” 
রাজনৈতিক কর্মীদের মনে এ ভাবে একটা ধারণ! জন্মেছিল যে কালচার বা 
সংস্কৃতি বুঝি তাদের ভাববার মতো ও বুঝবার মতো জিনিস নয়। কিন্ত আমাদের 
দেশের রাজনৈতিক প্রয়াস আগেকার যুগে কালচারের সঙ্গে তেমন নিঃসম্পর্কিত 
ছিল না। তার কারণ সহজেই বুঝতে পারি। আমাদের দেশে রাজনৈতিক 
আন্দোলন ঠিক ভাবে রূপ নিতে থাকে ১৮৮০ শ্রীষ্টাব্দের দিকে । তার আগেই 
কিন্তু আমাদের দেশগ্রীতি ও স্বাজাত্যবোধ জন্মলাভ করতে শুরু করে । রামমোহন 
রায়ের পরে ধীরে ধীরে যে কালচারাঁল্‌ রিনেইসেম্স বা “সংস্কৃতির নবজন্ম” দেখা 
দেয়, এই দেশগ্রীতি ও শ্বাজাতিকতা তাতেই আমাদের মনে রূপ লাভ করতে 
থাকে । একটা সংস্কৃতিমূলক নৃতন চেতনা আমাদের মনে হিন্দু সকলের পর থেকে 
ইংরেজী শিক্ষা-দীক্ষায় জাগতে থাকে | তারই ফল মাইকেল মধুন্দন, রাজনারায়ণ 
বস্থ প্রভৃতি, আর শেষে বঙ্কিম, দীনবন্ধু, হেম, নবীন প্রভৃতি সাহিত্যিকেরা ৷ এই 
চেতনাই প্রথম দিকে ধর্মসংস্কারে (মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ও ব্রাহ্মদমাজ, পরে 
শ্রীরামকৃষ্ণ ) সমাজসংস্কারে ( কেশবচন্দ্র, বিজয়কৃষ্ণ গোস্বামী, বিবেকানন্দ ) দেখা 
দেয়, সঙ্গে সঙ্গেগ আমাদের কাব্যে ( মধুস্দনে ), গানে (প্রথম দিকের হিন্দুষেলার 
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স্বদেশী গান, কিংবা সেদিনের ধর্ম-সং্পীত, ব্রন্ম-সংগীত প্রভূতিতে ) উপন্তাসে, 
নাটকে (বহ্ছিমে, দীনবন্থুতে ), নানা! এঁতিহাসিক রচনায় প্রবন্ধলাহিত্যে 
(রাজনারায়ণ বস্থ, রাজা রাজেন্দরলাল মিত্র, বিগ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত, 
ভূদেব মুখোপাধ্যায়ে ) এই সংস্কৃতির চেতন| ফুটতে থাকে । এ'দের রীতি, লেখা, 
প্রেরণা থেকেই আমাদের দেশগ্রীতি ও স্বাজাত্যবোধ ক্রমেই পরিষ্কার রূপ গ্রহণ 
করতে পারে । 

এইরূপে সামাজিক ও সাহিত্যিক ক্ষেত্র থেকে নতুন শক্তি সংগ্রহ করে নিয়ে 
এই চেতনাই ক্রমে ১৮৮-এর পর থেকে রাজনীতিক কর্মে দানা বেঁধে ওঠে। 
তাই, সেই প্রথম যুগ থেকেই দেখি আমাদের রাজনীতিক সভা-সমিতি আরন্ত 
হতো গান দিয়ে ; তাতে কবিতা আবৃত্তি হতো; পাঠ হতো! সেদিনে রবীন্দ্রনাথ 
ও অন্যান্য সংস্কৃতি-কর্মীরা সে-সব সভার উদ্বোধনে সাহাধ্য করতেন। তারপরে 
এল স্বদেশী যুগ । তখন তো! বাঙলাদেশে অন্তত রাজনীতি আর সংস্কৃতির প্রয়াস 
সমান তালে চলেছিল । কাব্যে, গানে নাটকে, চিত্রে সমন্ত দিক দিয়ে ষেন বাঙালী 
সেদিন ফুটে উঠতে চেয়েছিল । সেদ্দিনকার সে-সব কথা মনে রাখলে এদেশের 
রাজনৈতিক কর্মীদের পক্ষে “কালচারকে” অন্তত দূরের জিনিস বলে ভাবা চলত 
না। কিন্তু সেই জোয়ারে একদিন ভাটা পড়ল। রাজনৈতিক কর্মীরা এমনকি 
বিপ্লবীরাও তারপর থেকে সংস্কতি-সেবকদের আর নিজেদেরই সহযোগী বলে 
ততো সহজে ভাবতে পারেন নি। একবার মাঝখানে নজরুলকে পেয়ে বাঙালী 
বিপ্লবীরা উৎসাহিত হন। এখনো সভা-সমিতির উদ্বোধনে গান হয়, স্বদেশী 
কবিতাও হয়ত আবৃত্তি হয়, কিন্তু তা যেন খানিকটা আনুষ্ঠানিক ব্যাপার হয়ে 
গিয়েছে । 

আমরা কমিউনিস্টরাও যে এ-মনোভাব একেবারে কাটিয়ে উঠেছিলাম, তা 
'নয়। আমাদের পক্ষে এ-রকম ভূল করবার কারণ ছিল আরও বেশী। কারণ 
আমরা জানতাম, আমরা “শ্রমিকশ্রেণীর পাটি? বিপ্লবী পার্টি। অথচ আমরা 


দেখতাম আমাদের গল্পে, কাব্যে, মাহিত্যে, গানে, চিত্রে, কালচারের নান। কথায় . 


যা! চলছে তাতে সত্যই বিপ্লবের বড় কিছু নেই । গরম গরম কথ! থাকতে পাবে, 
কিন্ত আসলে বিপ্লবী চিন্তা নেই এসব গানে, কবিতায়, গল্পে, নাচে, নাটকে । 
শ্রমিকশ্রেণীর আশাঁআকাজ্ষার কথা তো নেই-ই, তাদের অন্তিত্বের কথাও প্রায় 


নেই। আছে মধ্যবিত্ত ও বড় লোকদের মন-ভাঙ্গীভাঙ্গি আর মান নিয়ে কান্না- 
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কাটর কথা। এসব কারণে আমরাও খন (১৯৪০ পর্যন্ত) ভাবতাম কালচার 


একটা সৌবীন ব্যাপার । 
তবু আমাদের কমিউনিস্টদের মধ্যে কালচার সম্বন্ধে ততটা বিরুদ্ধ মনোভাঁধ দেখা 


দেয় নি। আমাদের এতিহাসিক বোধ স্পষ্ট বলেই ত। হয়েছে । কিন্ত কালচার 
বা সংস্কংতির আসল মানে তাই বলে আমর! সকলে ঠিক মত বুঝেছি, এবং বুঝে 
তা গ্রহণ করেছি,_এ কথ! এখনো বলা চলে না। পার্টির ধারা নেতা তার1 এসব 
দিকে খুব দনোঘোগ দেওয়ায় কমিউনিস্টকমী ও মতবাদীদের কালচারের উপর 
শ্রদ্ধা বেড়েছে । তাছাড়াও কয়েকটা বড় বড় জিনিস থেকে সবাই আমরা 
বুঝেছি--কমিউনিস্টগণ তাদের সংক্কংতি-বাহিনী ও কালচারমুলক প্রয়াসের দ্বারা 
এদেশেও কতকট। শক্তিশালী হয়েছে ৷ যেমন, আমাদের সামান্য স্কোয়াড গানে, 
নাচে, অভিনয়ে, চিত্রে পাঞ্জাব থেকে হাজার হাজার টাকা বাঙলার দুিক্ষ সাহায্যে 
. তুলে আনল । তাতে পিপলস্‌ রিলিফ কমিটির কাজের খুব সুবিধা হলো । দ্বিতীয়ত 
দেখছি-_-আমরা হাজার চেঁচিয়ে আর কাগজ ছড়িয়ে যা বুঝাতে চেষ্টা করি 
আমাদের সামান্য নাচ, গান, অভিনয়, ছবি তা সাধারণ মান্গষকে কত সহজে 
বুঝিয়ে দেয়। পাঞ্জাবে তারও প্রমাণ পেয়েছি । বেজওয়ারা কৃষক-সম্মেলনে 
রাত্রি সাড়ে তিনটায় খন কমরেড উষার “ম্যায় ভূথ। হু” নৃত্য শেষ হলে? তখন 
সেই ষাট-পচান্তর হাজার নরনারীর দেখেছি বাঙলাকে বাচাবার জন্য আন্তরিক 
ইচ্ছা! । তৃতীয়ত দেখছি, এইসব সংস্কংতিমূলক চেষ্টার মধ্য দিয়ে জ্ঞানী এবং 'গুণীদেরও 
আমর আমাদের পাটি সম্বন্ধে খানিকটা! শ্রদ্ধান্বিত করতে পেরেছি | বোগ্াই-এ 
আমাদের পর্টির কেন্দ্রীয় সংস্কংতির (স্কোয়াও) গোষ্ঠার অভিনয় দেখে সেখানকার 
শিল্পীরা আকুষ্ট হন, সেখানকার বিত্তবানদের মধ্যেও শ্রদ্ধ! জাগে, কংগ্রেস নেতারাও, 
আমাদের সন্বন্বে আশ্বস্ত বোধ করেন । কলকাতায় ও বাঙলার অন্ঠান্তয 
জায়গায় যেখানে আমর। সত্যি আমাদের প্রয়াস ফুটাতে পেরেছি, সেখানেই 
দেখেছি জ্ঞানী ও গুণীরা আমাদের সমাদর করেছেন । তাই দেখেছি পাটির 
-স্কংতিমূলক আন্দোলনে ছুভভিক্ষে সাহায্য আসছে, সাধারণ লোকে আকষ্ট 
হচ্ছেন, জ্ঞানীগুণীরা আকৃষ্ট হচ্ছেন, গণস্বার্থের শত্ররাও ' বধাপ্রাপ্ত হচ্ছে, এবং এ 
সবের নুত্রে কমিউনিস্ট মতে আবার নৃতন নৃতন শিল্পীরাও আসছেন, আর 

সাধারণ মানুষও আসছেন । 
এ হলে নগদ.হিসাবের দিক কিন্তু আসলে লাভ আরও বড় । সে লাভ এই £ 
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প্রথম কথা, আমাদের ক্কৃতিত্ব দেখে সমাজের বুদ্ধিজীবীর দল বুঝতে পারুছেন, 
তাই তো কমিউনিস্টরা যে শিল্প-সাহিত্যের ক্ষেত্রেও কৃতিত্ব দেখাচ্ছে । তাতে করে 
এসব গুণী লোকদের শিল্প-সাহিত্য সম্বন্ধে যে সব পুরানো ধারণা ছিল তা ভাঙতে 
শুরু করেছে । আবার কমিউনিজম্‌ সম্পর্কে ভূল ধারণা বদলে যাচ্ছে । অন্যদিকে 
ধনীদের সঙ্গে এই গুণী ও জ্ঞানীদের মানসিক তফাৎ বাড়ছে-_শ্রণীজ্ঞানীরা ক্রমেই 
কমিউনিস্ট মতের নিকটবর্তাঁ হচ্ছেন। দ্বিতীয় কথ! £ আমাদের. সংস্কংতি-উৎসব 
দেখে শ্রমজীবী ও কলুষকেরা বুঝছে, তাইতো, আমাদের জনশিল্লের নিদর্শনগুলো 
তে। বাজে নয়। আর, তার থেকেও সত্য কথ! আমরা দেখছি আমাদের 
শ্রমিক-কষকেরও শিল্পশক্তি বাড়ছে, যদি তারা চর্চা করে তা ক্রমেই ফুটে উঠবে । 
অর্থাৎ ০810016 ০01 0১৪ 02০91) ০01 01) 090716, ৮5 010০ 0০001-এরও 
চেতনা আসছে । 

এইটিই কমিউনিস্ট কর্মীদের পক্ষে আসল কথা । আমরা তো জানি সভ্যতা 
আজ বানচাল হয়ে পড়েছে । তার হাল ধরে রাখতে পারবে ধনিকদের এমন 
শক্তি নেই । সেই হাল তাই এ যুগের শক্তিধরদের হাতে তুলে দেওয়। দরকার । 
সেই শক্তিধর আজ কারা? আমরা তে! জানি, সমাজে শক্তি তারাই-__যারা 
উংপাদক, স্রষ্টা । এ-যুগে এই উৎপাদনের শক্তি, স্ষ্টিশক্তি শ্রমিকদের হাতে, 
কারুবিদদেব হাতে, শিল্পীদের হাতে । আর সেই স্থা্টশক্তিকেই মূলত চাপা 
দিতে চায় শাসকশ্রেণী ও শোষকশ্রেণী; কারণ তা নইলে তাদের কায়েমী স্বার্থ 
টিকে থাকবে না । যারা শাসক ও শোষক তারা এভাবে সভ্যতাকে বাধা দিতে 
চায়, নতুন স্থষ্টিশক্তিকে দাবিয়ে রাখতে চায় ; আর শ্রমিক ও কৃষক নতুন উৎপাদন 
শক্তির ও স্মপ্টিশক্তির অধিকারী, তারা চায় সভ্যতাকে এগিয়ে নিয়ে যেতে, নতুন 
সথষ্টতে সভাতাকে বাড়িয়ে তুলতে । এ যুগের আসল শ্রষ্টা তাই শ্রমিক ও 
কষ্বক | সভ্যতাকে বাচাবার ভার আজ তাই ধনিকশ্রেণীর নয়) 'আজ তা 
শ্রমিকশ্রেণীর উপর | তার অর্থ এই, সমস্ত সভ্যতার উত্তরাধিকারও তার, . 
দায়িত্ব তার । বাস্তবক্ষেত্রে এই দায়িত্ব সে গ্রহণ করছে,_সে ফসল ফলায়, সেই 
পণ্য উৎপাদন করে »_মুনাফার লোভে অন্ত শ্রেণীর তাতে বাধা জোগায় । মনের 
ক্ষেত্রেও এই দায়িত্ব শ্রমিকশ্রেণীর স্বীকার করতে হবে; কিন্তু সেখানে শোষক- 
শ্রেণী তাকে আরও বেশি বাধা দিতে চায়। 

কারণ, যতই শোষকেরা দেখে বাম্তবক্ষেত্রে তারা হটে যাচ্ছে, ততই তার৷ 
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ভাবে মানসক্ষেত্রে, নানা ধেয়ার জাল স্থন্টি করে, নিজেদের আসন সেখানে পাকা 
কর] চাই। তা! পাকা করে রাখতে হলে প্রথমত সেখান থেকে শিল্প-সাঁহিত্য- 
সংস্কৃতির নামে শ্রমিকশ্রেণীকে আক্রমণ কর! যাবে,_আর এই ধোঁয়ায় অচেতন 
শিল্পী ও লেখকদের ছলনা করা সহজ । আর জ্ঞানী-গুণীদের মারফত ধনিকতন্ত্রের 
এই আক্রমণ সভ্যতার ভবিষ্যতের পক্ষে সবচেয়ে মারাত্বক আক্রমণ । 

দ্বিতীয়ত, শোষকশ্রেণী চায় সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তারা যে শোষণ চালায় তা 
অব্যাহত রাখতে । কারণ, সংস্কৃতিও তাদের একটা মুনাফার পণ্য । তারা 
সংবাদপত্র, মৃত্রামন্ত্র নাট্যশালা, লিনেমা, চিত্র, ভাস্কধ, স্থাপত্য, সব শিল্পই 
মুনাফার বাজার হিসাবে চালায় । এইখানেই তাদের জোর। এই 
জোরে তারা টাকাকড়ি, মান-সন্্রম, আরাম-আয়েস দিয়ে লেখক ও শিল্পীদের 
হাত করে। 

কিন্ত আসলে এইখানেই তাদের আসল দুর্বলতাও | সংস্কৃতির ক্ষেত্রে 
ধনিকেরা উৎপাদন করে না, তারা করে ব্যবসাদারি । বান্তবক্ষেত্রে ষেমন তারা 
উৎপাদকদের বঞ্চিত করে মুনাফা করে, সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তেমনি তারা শিল্পী ও 
লেখক প্রভৃতিদের বঞ্চিত করে মুনাফা তোলে । ধনিকর! হচ্ছে আসলে শিল্পী 
ও লেখকদেরও শ্রেণী-শক্র | কাজেই মূলত শিল্পী ও লেখকদের সঙ্গে শ্রমিকদের 
ও কৃষকদের বন্ধুত্ইই থাকা উচিত । আর এই বন্ধুত্ব এ-যুগে হচ্ছে স্বাভাবিক ও 
অনিবার্ধ। কারণ, কাল্চারের আসল উত্তরাধিকারী আজ শ্রমিক-কৃষক তা আমরা 
জেনেছি; সভ্যতার ক্ষেত্রে তারাই শ্রষ্টী। তাছাড়া, একট! বড় কথা হচ্ছে এই 
যে, সংস্কৃতি ধনিকদের মনোপলি হয়ে থাকার জন্ত কৃষক, শ্রমিক ও জনসাধারণকে 
এতকাল ধরে মানব-সভ্যতার শিল্প-সংস্কৃতি থেকে তফাৎ করে রাখ। হয়েছিল। 
ফলে জনগণের স্থজনীশক্তি অনেকাংশে চিরস্থপ্তই থেকে গেছে । আজ বর্তমান 
যুগের শিল্পীদের সঙ্গে তা যোগ হলে সেই বিরাট স্জনীশক্তি জাগরক হতে 
মোটেই দেরী হবে না। 

কিন্তু এই মূল সত্যটা, ষারা সচেতন নয় তার! বুঝতে পারে না। আমরা? 
কমিউনিস্টর! সর্বাধিক সচেতন কর্মী । আমর! এই মূল সত্য জানি_ আমরা 
সকলকে প্রমাণ করাব তার সত্যতা ৷ 

কিন্ত এদিকে আমাদের কয়েকটি কথা বুঝবার আছে । আমর! সচেতন, 
হয়েছি বলেই আমরা শিল্পী হয়ে উঠেছি তা মনে কর! হবে হাস্যকর । আমর! 


১৪৮ 


কালচার ও কমিউনিস্ট দায়িত্ব 


তো দেখেছি শোষকশ্রেণীকে বিপ্লবের দ্বীরা পরাজিত করলেও তখন তখনি 
কমিউনিজম গড়ে ফেলা যায় না। “অক্টোবর বিপ্রবের” পরেও সোশ্বালিজম 
গড়তে সোভিয়েট দেশে প্রায় সতের আঠার বছর লেগেছে; আসল কমিউনিজম 
তারা গড়ে তুলছে এখন। তাই রাতারাতি কোনো দেশ যেমন কমিউনিস্ট 
হতে পারে না, রাতারাতি কোনে! দেশ তেমনি কমিউনিস্ট কালচার ঘা নতুন 
সভ্যতাও গড়ে ফেলতে পারে না। এজন্য পরীক্ষা আর প্রাণপণ প্রচেষ্টা করতে 
হয় দিনের পর দিন, কিন্তু সে প্রয়াস সচেতনভাবে আরম্ভ করতে হবে শ্রমিক- 
পার্টিকে এখনি । যেমন বিপ্লব গড়তে চেষ্টা করছি, তেমনি সঙ্গে সঙ্গে চেষ্টা 
করতে হধে বিপ্লবী সংস্কংতি গড়তে । এই হবে প্রথম কথা। 

দ্বিতীয় কথা এই, বিপ্রব সার্থক হলেও যেমন আমরা কল-কারখানা ভেঙ্গে 
ফেলব না, মুনাফাবাদই শেষ করব, আর ধনিকতত্ত্রের উৎপাদন যন্ত্রগুলো আরও 
ভালো করে কাজে লাগাব, ঠিক সংস্কৃতি ক্ষেত্রেও আমরা তেমনি এইরূপ নীতিতেই 
চলব । উন্নত এবং সার্থক অনেক “টেকনিক” শিল্পী ও লেখকেরা এখন যা আয়ত্ত 
করছেন আমরা তা নষ্ট করব না; বরং তার আরও সার্থক প্রয়োগ করব, তার 
কার্যকারিতা এই সব গুণী ও জ্বানীদের থেকে শিখে নেব, আরও বাড়িয়ে 
তুলব । যখন নতুন সংস্কংতি গড়তে চাই তখন আমাদের কাজ হবে তাহলে 
এইরূপ £ 

শিল্পী ও লেখকদের পৃথিবীর বাস্তব অবস্থা সম্বন্ধে সচেতন হতে সাহায্য করা। 
সচেতন হলে সেই জীবনসত্য কিভাবে শিল্লে-সাহিত্যে রূপ দিতে হবে, তা তারা 
নিজেরাই ভালো! জানেন । আমরা শ্বধু শিল্পী ও লেখকদের জোগাব সত্য-_তা 
হলেই হবে । 

আবার আমাদের মধ্যে যেসব লোকের শিল্পশক্তি বা স্প্টিশক্তি আছে 
তাদের দরকার হবে এই অভিজ্ঞ.শিল্পী ও লেখকদের কাছে শিক্ষানবিশী করা । 
শিল্পীদের ও লেখকদের থেকে সংস্কংতি-পদ্ধতি আমাদের বুঝে নিতে হবে, তারপর 
তা আবার লাগাতে শিখতে হবে নতুন স্থষ্টিতে | 

তাই কমিউনিন্ট-কর্মীর পক্ষে দরকার-_(১) বর্তমান সভ্যতায় তার দায়িত্ব 
বুঝা ও স্বীকার করা ; (২). নিজেকে নতুন সংস্কংতি গড়বার অধিকারী 
জেনে নিজের উপর শ্রদ্ধ। ও বিশ্বাস নিয়ে স্ৃষ্টিকর্ষে এগিয়ে চলা; (৩) আবার 
বর্তমান সভাতায় জ্ঞানী ও গ্রণীদের সঙ্গে নিজেদের স্বার্থের 'একতা বুঝা ; এবং 
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(8) জ্ঞানী ও গুণীদের উপর শ্রদ্ধা নিয়ে এগিয়ে ঘাওয়া__তাদের জানাতে বাস্তব 
সত্য, তাদের থেকে গ্রহণ করতে সংস্কৃতিকর্মে .তাদের শিক্ষা ও তাদের উপদেশ, 
তাদের সাহাষ্য। 

এই হলো আমাদের সংস্কৃতি সম্বন্ধে মূল দৃষ্টিভঙ্গি । আমরা কমিউনিস্টরা 
কালচারকে কি চোখে দেখব তাঁর মূল কথা । তারপর বাস্তব কমী হিসাবে 
আমরা বাঙলাদেশের কমিউনিস্টরা বুঝে নেব আমাদের নিজেদের কালচারাল 
সঙ্কট বা সংস্কংতি সঙ্কট কি: আমরা বাঙালীরা বাঙলায় ছুটে। পৃথক কালচারের 
দন্দ দেখছি । আমাদের শিক্ষিতদের একটা কালচার-_রামমোহন রায়ের থেকে তা 
শুর হয়, রবীন্দ্রনাথে ঘর চরম স্ফুরণ আমরা দেখি। আর একটা অশিক্ষিত 
জনসাধারণের কালচার-_যা গ্রামে বরাবর চলেছিল, এখনে চলে,-তাদের 
ভাটিয়ালী, পল্লীগীতি, জারিগান, সারিগান, কীর্তন, ঘেট, খাত্রা, কথকতা, ভাসান, 
পট, পাটা নানারকম আলপনা, ছবি আ্বাকা, ইত্যাদি। শিক্ষিত সংস্কংতি__ 
চাঁকরে কালচার ব1 বাবু কালচার, শহুরে কালচার । আর অশিক্ষিত সংস্কৃতি-_ 
জন-সংস্কৃতি বা লোক-সংস্কতি, তা চাষী-মাঝি গ্রভৃতিদের জিনিস, গ্রাম তার 
প্রাণ । ছুটোই কিন্ত এখন ক্ষীণ হয়ে পড়েছে ভদ-সংক্কংতি বাড়তে পারছে না, তার 
প্রেরণা আসত বুর্জোয়া স্থষ্টি থেকে, কিন্ত আজ বুঞ্োয়ার সে সৃষ্টিশক্তি কই? তাই 
ভদ্র-সংস্কংতির দরকার এ-যুগের স্ট্টিশালী শ্রমিক-মজুরের সঙ্গে প্রাণের মনের 
কর্মের যোগসাধন । অন্যদিকে অমাদের লোঁক-সংস্কংতিও বাড়তে পারছে 
না-_লোকে সেই জারিগানে আর ততো খুশি হয় না-_ভিড় করে আসেথিয়েটারে, 
সিনেমায় । এই লোক-সংস্কংতি বাঁচতে পাবে খদি তা নতুন সভ্যতার 
সত্যকে গ্রহণ করতে পারে, আবার নতুন কালের উপযুক্ত রূপ আয়ত্ত করতে 
পারে, আর পুরনো পদ্ধতিকে আবার এ-কালের উপযোগী করে দিতে পারে। 

এইটাই হল বাঙলার নিজ-কালচারাল সমস্যাঁ__ভদ্র-সংস্কতিকে বিচ্ছিন্ন ন| 
রেখে জনতার সঙ্গে যুক্ত করা, আর জন-সংক্কংতিকে উন্নততর কালের সত্যে ও 
ভঙ্গিতে সমৃদ্ধ করা । ভদ্র-সংস্কংতিকে সমুদ্ধ করতে হবে লোক-সংস্কংতির বিষয়বস্ত 
দিয়ে, আর তার প্রকাশকে করতে হবে সহজ ও লোকবোধ্য । আর জন- 
সংক্কংতিকে সম্দ্ধ করতে হবে নতুন বিষয়বস্ত্র দিয়ে আর তার প্রকাশকে 
করতে হবে আরে ভুক্ত বিকশিত । দুই সংস্কংতিতে স্থাপন করতে হবে 
সময় । রর 
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কালচার ও কমিউনিষ্ট দায়ি 


এ-কাজ বড়দরের শিল্পীর কাজ । কিন্তু ছোটদরের শিল্পীরা তার জন্য পথ 
তৈয়ার না করলে সেই বড়দরের শিল্পী জয়াবার পথও পাবেন না। তাই 
বাঙলাদেশের কমিউনিস্ট কর্মর কাজ হলো! এই পথ তৈরী করা, কোদাল কুপানো 
মাটি কাটা, মাটি টানা, _-বাঙলার জন-জীবনকে স্থপ্রতিষ্ঠিত করা, গুণী-জীবনকে 
সচেতন কর! । আর এজন্য চাই কমিউনিস্টকর্মীর তরফ থেকে কালচারাল স্কোয়াড 
এবং প্রত্যেকখানে সত্যিকারের উপযুক্ত কমীদের সর্বক্ষণের কর্মী হিসাবে সে- 
কাজে নিযুক্ত করা । 

এজন্যই বলতে হয় এই যে, কালচারের মানে কি, সেদিকে কমিউনিজমের 
কি ভূমিকা এবং কমিউনিষ্ট পার্টির দায়িত্ব কতটা 7 বাঙলাদেশে কালচারাল 
সঙ্কটের স্বরূপ কি, তা কতটা জটিল, কতটা জরুরী-_-এসব কথা বুঝা দরকার | 
এসব কথা বুঝি না বলেই আমরা কর্মীরা নানাপ্রকাব ওজর আপত্তি তুলে 
কালচারাল ক্ষেত্রের কাজকে উপেক্ষা করি । 

আর এসব কারণেই দেখি-_ আমাদের যেসব শিল্প বা সাহিত্য আমরা 
কমিউনিস্টরা স্থ্টি করছি তা' প্রায়ই নিষ্পাণ হয় । কমিউনিস্টরা সংস্কংতিকে একটা 
বিশেষ শ্রেণীর শোষণ ও বন্ধন থেকে পরিপূর্ণভাবে মুক্ত করতে চায় । জনগণের 
স্বাভানিক বাস্তব হ্জনীশক্তির বিশাল ছুয়ার একেবারে খুলে দিতে হবে। 
আমাদের কাজ হলো- শিল্পী ও সাহিত্যিককে তথ্য জোগানো । শিল্পা ও 
সাহিতিযকই ভালো জানেন কি করে সে তথ্যকে শিল্পে রূপ দিতে হবে । তথ্যের 
তাগিদেই তার মনে শিশ্ন রূপ গ্রহণ করবে শিল্পের শিয়মে | 

তা করা হয় না বলেই আমরা মজুতদার নিয়ে, ছুঃস্থ নিয়ে, পঞ্চমবাহিনী নিয়ে 
বা! দেশপ্রেমিক নিয়ে যে শিল্প রচনা করি তা সবই একটা 81১5019০ বা গত- 
বাধা মজুতদার, গত-বাধা পঞ্চমবাহিনী ও গত-বাঁধ! দেশপ্রেমিক হিসাবে আকি। 
তাদের কথাবার্তা, চাল-চলন, পোশাক, এমন কি আকৃতি পযন্ত ষে বাধা-ধরা 
গতে চলে তাতে একজনকেও মানুষ বলে সত্য বলে চোখে ঠেকে না। কিন্ত 
শিল্প মানে কোনে! নীতি বা আইডিয়া বা শ্লোগান আওড়ানো নয়। শিল্পীর 
কাজ হলো বাস্তব ( ০০০০1০৮০ ) নিয়ে মানুষ নিয়ে । সে মানুষ নানাস্ৃত্রে 
বাঁধা, তার “মন্ুত্যত্ব' জটিল বিচিত্র, ভালোবাসায় দেশভক্তিতে লোভে ভয়ে সব 
জড়িয়ে সে এক একটি বিশেষ মানব _( 10341510591 ) | তাই আমাদের 
শিল্পীর। এই পার্টি শ্লোগান বলবার ঝেকে শিল্পের উদ্দেশ্ঠ ভুলে ধান, মানে 
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রূপ-স্ৃষ্টি করতেই তুলে যান । তাদের গান, ছবি, নাটক, কবিত! তাই অনেক ' 
সময় হয় নিপ্পাণ, হাম্তকর । অথচ কমিউনিজম-এ জ্ঞান থাকলে এ ভূল ঘটতেই 
পারে না। কমিউনিজম-এ জ্ঞান থাকলে শিল্পের মূল সত্য অন্ুধাবনে আরও 
অনেক বেশি সাহায্য হয়। 


*বাঙালী সংস্কংতির রূপ, প্রথম সংস্করণ, মে ১৯৪৭, পৃ. ১২১-২৯। 
লেখক শ্রীগোপাঁল হালদার বচনাটি “বাঙালী সংস্কংতির রূপ" গ্রন্থে ংকলিত করার 
সময় পাদটাকায় স্পষ্টভাবে লেখেন, “এ লেখাটি অক্টোবর ১৯৪৪-এ) কমিউনিস্ট 
কর্মীদের উদ্দেশে লিখিত । কিন্তু ১৯৪৭ সালেও “কালচার ও কমিউনিজম' সম্বন্ধে 
নানা প্রশ্ন শুনতে হয় বলে এখানে সপ্নিবিষ্ট হল।”..."""বানান ও ঘতিচিহ্ন 
প্রয়োজন মতে। সংশোধন করা হয়েছে ।_-সম্পাদক 


২০২ 


'কাবিতা” ও নুজাদব্ বরস্থু / হিরণকুমার সাম্ঠাল 


“ববিতা” কাগজটির বয়স দশ বছর । পত্রিকার পক্ষে এই বয়স বেশি নয় । 
বাংল! দেশের বেশির ভাগ খ্যাতনাম] পত্রিকাই “কবিতা? তুলনায় প্রবীণ । কিন্ত 
দশ বছরের মধ্যে কবিতা” বাংলার সাহিত্যক্ষেত্রে নিজের একটি স্বতন্ত্র ও বিশিষ্ট 
স্থান অধিকার করে নিয়েছে । এই সাফল্যের কারণ “কবিতা*র প্রতিষ্ঠাতা ও 
সম্পাদকের সাহিত্যান্ছরাগ, অধ্যবসায় ও অবশ্য সাহস-__কেননা এই জাতীয় 
অভিনব কাগজের পরিকল্পন। সাহস ছাড়া সম্ভব হতো না। 

কিন্ত “কবিতা” স্প্রতিষ্ঠিত কাগজ হলেও উচ্চশ্রেণীর পত্রিকা কিনা তাতে 
বিশেষ সন্দেহে আছে । তবে, এর দায়িত্ব সম্পাদকের নয়; কেননা! “কবিতা"র 
খোরাক যারা যোগান, উচ্চশেণীর কবিতা তার যদ্দি কদাচিৎ রচনা করেন বুদ্ধদেব 
বন্থকে তার জন্যে দৌষী কর] সঙ্গত হবে নাী। বরঞ্চ, বনু অপ্রতিষ্ঠ অনভ্য্ত 
অল্পবয়স্ক কবিকে তিনি পরিণতির পথে অগ্রসর হতে সাহায্য করেছেন, শুধু 
তাদের রচণ। প্রকাশ করে নয়, তার কাজের আওতায় কাব্যের আবহাওয়াকে 
জাগিয়ে রেখে । কিন্ত বুদ্ধদেব বাবুর উৎসাহিত সমর্থন সত্বেও সাম্প্রতিকী বাংল! 
কবিতা৷ পরিণতির পথে কেন বেশিদূর অগ্রসর হতে পারেনি তার আলোচন৷ 
কর। আমার উদ্দেশ্ঠ নয় । 

এই প্রসঙ্গে এই কথাও স্মরণীয় ষে বুদ্ধদেব বাবু স্বয়ং এই সাম্প্রতিক কবিদের 
অন্যতম ও একদ। তিনি প্রাণপণ প্রয়াস করেছিলেন সাম্প্রতিক সাহিত্যে বিশেষ 
একটি ধার প্রবর্তন করতে । এই প্রয়াসের অত্যন্ত প্রকট ও সমারোহসহকারে 
ব্যক্ত উদ্দেশ্ঠ ছিল রোম্যার্টিক রবীন্দ্রযুগ থেকে রিয়্যালিস্টিক রবীন্দ্রোত্তর যুগে উত্তীর্ণ 
হওয়া । ছুঃখের বিষয়, অভীপ্মিত রিয়্যালিজম-এর সন্ধানে তখনকার “অতি 
আধুনিক" নামে পরিচিত লেখকসম্প্রদায় সাহিত্যের রাজপথ ছেড়ে অলিতে 
গলিতে কিশোরস্থলভ যৌনবোধের উগ্র প্রেরণায় এমনই দিশেহারা হয়ে পড়লেন 
ঘে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত প্রকাশ্তে তদের তীব্র তিরস্কার না করে পারেন নি। সুখের 
বিষয় বাংলা সাহিত্যে সেই যুগ বেশি দিন স্থায়ী হয় নি। কিন্ত 
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পঞ্চশরে দগ্ধ করে করেছ একী, সন্গ্যাসী, 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে । 

আজ “কবিতা'পর পাতার পর পাতায় ধ্বনিত হচ্ছে তরুণ প্রেমের বিদেহী বিলাপ। 
স্থরুচি বা স্ুনীতির দিক থেকে এতে আপত্তিকর কিছু নাই, কিন্তু আমাদের 
কানের পক্ষে কাব্যের এই “চিরন্তন' স্বর একটু একঘেয়ে হয়ে পড়েছে । 

বুদ্ধদেব বাবুর কথায় ফের! যাক। সাহিত্যের অলিতেগলিতে অনিষ্ট 
ভাগ্যান্বেষণের রোমাঞ্চকর চেষ্টা তিনি বহুদিন ছেড়ে দিয়েছেন_-বাইরের চাপে 
না, সম্পূর্ণ নিজের তাগিদে । এই তাগিদেই তিনি আশ্রয় নিয়েছেন সাহিত্যের 
রাজপথে বৃহৎ বৃক্ষের ছায়ায়, অর্থাৎ যে-রবীন্দ্রনাথকে পাশ কাটিয়ে একদিন তিনি 
ত্ব-সমুখ শক্তিতে উদ্যত হয়েছিলেন সাহিত্যজগতে নব নবতর রাজ্যখণ্ড জয় 
করতে, সেই রবীন্্রনাথেরই কাবোর আওতায় । এই নিরাপদ আয়ে তিনি 
আজ প্রায় স্থাণু হয়ে বমেছেন। 

ইতিমধ্যে বাংলার সাহিত্যে নতুন হাওয়া বইতে শুরু করেছে । বুদ্ধর্দেব বাবু 
সযত্রে এই হাওয়া থেকে গা বাচিয়ে প্রচাঁব করেছেন শিল্পন্ষ্টির অনাদি ও অকৃত্রিম 
চিরন্তনতা। কিন্ত তবু এই হাওয়ায় যারা আলোড়িত হয়ে নতুন ছাদের রচনায় 
উৎসাহিত হয়েছে তাদের তিনি অবহেল। করেন শি, বরঞ্চ উৎসাহই দিয়েছেন, 
এমন কি মাঝে মাঝে তাদের আঙ্গিক পর্যন্ত কিছু কিছু আত্মসাৎ করবার চেষ্টা 
করেছেন- চিরন্তনী ভাবধরার কাঠামোর মধ্যে যতটা সম্ভব। সময়ে সময়ে 
মনে হয় এই কাঠামোই হয়েছে বুদ্ধদেব বাবুর কফিন, তাঁর সাহিত্যিক সমাধি 
ঘটেছে এরই অতলম্পর্শ অন্ধকারে । কিন্তু অতটা বললে বোধ হয় একটু 
ধাড়াবাড়ি হবে । বুদ্ধদেব বাবু সম্বন্ধে বরঞ্চ এই কথা বলা চলে ঘে উনি জনৈক 
অতি-সাবধানী ক্রিণ্চান পাদরির মতন পণ করেছেন; [ ক্৮11] 65৪৫. 6৫ 
28107 7980 10০0/1য6 ৮10০ ৪00 ৬1:0০. প্রগতিকে উনি খুব উত্সাহের 
সঙ্গে বরণ করতে পারেন নি, কিন্তু প্রতিক্রিয়াকেও উনি কখনো! আমল দেন নি । 
এইজন্য বুদ্ধদেব বাবুর কাছে আমরা নিশ্চয়ই কৃতজ্ঞ । কিন্তু আমাদের কৃতজ্ঞতার 
এমন কি শক্তি আচ্ছে ঘে বুদ্ধদেব বাবুকে বাংলা সাহিত্যে সম্মানের আসন দিতে 
পারে? ইতিহাসকে যারা উপেক্ষা করে ইতিহাস তাদের মনে রাখে ন!। 

যাই হোক, বর্তমান বাংল! সাহিত্যে বুদ্ধদেব বাবুর দান মহৎ না হলেও 
একেবারে নগণ্য নয় ও এই দানের পরিচয় পাওয়া! ধায় একাধিক ক্ষেত্রে। কিন্ত 


২০৪ 


“কবিতা” ও বুদ্ধদেব বস্থ 


, কিবিতা” কাগজের সম্পাদনে বুদ্ধদেব ধাবুর তে রুতিত্বের প্রমাণ পাই, তার স্বরচিত 
কবিতায় তা ক্রমশ ক্ষীণতর হচ্ছে । 'কবিতা'র চৈত্র (১৩৫১) সংখ্যায় বুদ্ধদেব 
বাবুর “পশ্চিম” কবিতাটি পড়ে মনে হুল। রবীন্দ্রনাথের এই জাতীয় অনুকরণ আরে! 
বছর কুড়ি আগে হয়তো৷ এতট1 অসহা মনে হতো! না । আরো! মনে হলো, প্রগতি 
ও প্রতিক্রিয়ার যধ্যবতাঁ সংকীর্ণ পথে বুদ্ধদেব বন্থর স্বচ্ছন্দববিহার বোধ হয় আর 
বেশি দিন সম্ভব হবে ন।, তার “দম্থলন আরম্ত হয়েছে, অতঃপর বিশেষ সাবধান 
না হলে নিজেকে সামলানো! দায় হবে । কেননা__ 

হে পশ্চিম, তোমার সভ্যতা 

দু'চারি শতাব্দীমাত্র খেল ক'রে কালের প্রাঙ্গণে 

হলো দেউলিয়া । 
চিন্তাসম্পদে একেবারে দেউলে না হলে ভাবী ধুগের প্রাক্কালে এই মত নিবিবাে 
ব্যক্ত কক] তার পক্ষে কখনই সম্ভব হতো ন।। ঃ 

কিন্তু কবিতা” পত্রিকায় শুধু কবিতা ছাপা হয় না । কবিতার সমালোচনাও 

এই পত্রিকার বিশিষ্ট, অঙ্গ ও এই অঙ্গের সৌষ্টব ও সমৃদ্ধির জন্য বুদ্ধদেব বাবু 
পাঠকদের কুতজ্ঞতাভাজন । বুদ্ধদেব বাবুর সমালে চনার রীতি হয়তো মামুলি, 
নতুন দৃষ্টিভঙ্গী সম্ভবত তিনি অর্জন করেন নি। কিন্তু তবু তার মতা মত মূলাবান, 
কেননা কবিতার মূল্য নির্ধারণে পুরনো! মাপকাঠি এখনো! একেবারে বাতিল 
হয় নি। মতামতের সংকীর্ণতা সত্বেও কবিতার বিচারে বুদ্ধদেব বাবুর নিরপেক্ষতা 
ও নতুন কবিতার সমাদরে.তার অসীম আগ্রহ সমসাময়িক বাংলা সাহিত্যে 
অতুলনীয় বললে খুব মিথ্যা বল! হবে না। শুধু নতুন কবিদের না, রবীন্দ্ররচনা- 
বলীর সমালোচনায় বুদ্ধদেব বাবু “কবিতার একাধিক সংখ্যায় যে বৈদগ্ধ্যের ও 
বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়েছেন তা সত্যি বিরল। বিস্তারিতভাবে রবীন্দ্রসাহিত্যের 
আলোচন! করে বর্তমান বাংলার অন্য কোনে লেখক বোধ হয় এতখানি সাফল্য 
অর্জন করেন নি। অন্তত সমালোচনী বিভাগের উতৎকর্ষের জোরে “কবিতা, 
কাব্যরসিকদের সমর্থন দাবি করতে পারে ।* 


* পরিচয়, শ্রীবণ ১৩৫২, পূ ৭৬-৭৮। বুদ্ধদেব বন্থ সম্পাদিত “কবিতা” সম্পর্কে 
এই আলোচনাটি “পরিচয়'-এর 'পত্রিকা-প্রসঙ্গ' বিভাগে প্রকাশিত হয়। বর্তমান 
শিরোনামটি আমার দেওয়া । বানান ও ষতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধন, 


করা হয়েছে। সম্পাদক । 


“কব্িত।; ও বুজদেব বহু / অরুণফুমার সরকার 


“পরিচয়” সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু 
সবিনয় নিবেদন, 
গত শ্রাবণ মাঁসের “পরিচয়ে” শ্রীযুক্ত হিরণকুমার সান্তালের স্বাক্ষরিত একটি 
সমালোচন। প্রকাশিত হয়েছে ' শিরোনাষ] দেখে মনে হয়েছিল সমালোচকের 
উদ্দেশ্য বুঝি “কবিতা” পত্রিকাটির সাহিত্যিক-মূলা যাচাই করা । কিন্তু সেদিক 
থেকে আমাদের একেবারেই হতাশ হতে হয়েছে । “কবিতাকে আল্তোভাবে 
ছুঁয়ে, ঠেলে সবিয়ে রেখে- শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বস্থকেই তীব্র আক্রমণ করেছেন 
সান্তালমশাই এবং পরিশেষে হু"শিয়ারী হিতোপদেশ দিতেও কার্পণ্য করেন নি। 

সমালোচকের অভিযোগ এই যে, ১) বুদ্ধদেব বস্ত্র রবীন্দ্রনাথের কাব্যের 
আওতায় আশ্রয় নিয়েছেন; (২) ইতিহাসকে উপেক্ষ/| করেছেন এবং (৩) 
প্রগতি এবং প্রতিক্রিয়ার মধ্যবর্তী সংকীর্ণ পথে বিহার করছেন । 

সমালোচকের লজিক থেকে স্বভাবতই এই সিদ্ধান্তে আমরা! উপনীত হই যে ঃ 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যের আওতায় আশ্রয় নেওয়ার অর্থই হলো ইতিহাসকে 
উপেক্ষা করা, প্রগতি ও প্রতিক্রিয়ার মধ্যবর্তী সংকীর্ণ পথে বিহার করা । 
সমালোচক হয়ত নিজেই জানেন না, পরোক্ষভাবে তিনি কী মারাত্মক ভ্রমাত্মক 
মতবাদ প্রকাশ করেছেন। নতুবা কাঁর বুকের পাটা আছে এতবড় একটা 
অধৌক্তিক মিথ্যা কথা বলবার? . 

চার বছর হলো! রবীন্দ্রনাথের শারীরিক মৃত্যু হয়েছে, তবুও অগ্রচারী 
ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে আজকের পৃথিবীতেও তার প্রতিভ৷ ভাম্বর অক্লান এবং 
জীবন্ত। কিন্তু সান্যালমশায়ের কাছে রবীন্দ্রনাথের অনুকরণ “অসহ্* বলে মনে 
হয়। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের দ্বার! প্রভাবিত হবার দিন আজ গত; রবীন্দ্রসাহিত্যে 
অনুকরণীয় আর কিছুই নেই । এ-কথা বলার অর্থ কি এই নয় যে, রবীন্দ্রসাহিত্য 
স্বৃত এবং প্রস্তবীতভৃত হয়ে গেছে? রবীন্দ্রনাথকে এতবড় অপমান আজ পর্যস্ত 
অন্য কোনো সম্লোচক করেছেন বলে জানি না। এ-কথা ঘর্দি সত্য হয় ষে, 
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'রবীন্দ্রসাহিত্য মহৎ এবং জীবিত, তা হলে আজও সেই সাহিত্যের অস্থকরণ 
হবে এবং সেই অন্থকরণের দ্বারাই পরোক্ষভাবে প্রমাণিত হবে ঘষে, রবীন্দ্রনাথ 
আজও মহত, আজও জীবিত । 

বুদ্ধদেব বস্থুর রচিত রবীন্দ্-প্রভাব-মুক্ত কবিতার সংখ্যা অজশ্র এবং সেগুলি 
স্বকীয় সার্থকতায় সমূজ্জল । “কস্কাবতী” ও “দময়স্তী'র কবি আপন বৈশিষ্ট্যের 
জোরেই বাংলা সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন, হিরণবাবুর “কৃতজ্ঞতার” অপেক্ষ। না 
রেখেই ! (বুদ্ধদেবের প্রতিষ্ঠাকে উপেক্ষা করতে পারেন নি বলেই হিরণবাবু 
সমালোচনার অবতারণ। করেছেন । ) বুদ্ধদেবের ছু'একটি সাম্প্রতিক কবিতায় 
যদি রবীন্দ্রনাথের প্রভাব এসে পড়ে, তা হলে বুঝতে হবে যে তিনি সম্ঞানেই 
রবীন্দ্রনাথকে অন্থসরণ করেছেন । এই করাটা যে মোটেই দোষণীয় নয়, বরং 
রবীন্দ্র-প্রতিভার প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন-_সাহিত্যরসিক মাত্রেই তা স্বীকার করবেন। 

বুদ্ধদেব বস্থ ঘে ইতিহাসকে উপেক্ষা করেন না “পশ্চিম” কবিতাটিই তার' 
জলজ্যান্ত প্রমাণ নয় কী? এর থেকেই কী প্রমাণিত হয় না যে, চারপাশের 
জগত সম্বন্ধে যথেষ্টই সজাগ তিনি? ( অবিশ্টি একজন কবির কাছ থেকে যতটুকু 
সচেতনতা আশা! করা যায় ।) হয়ত রাজনৈতিক অর্থে পশ্চিম” কবিতাটি 
প্রতিক্রিয়াশীল, হয়ত বা তা নয়। সাম্যবাদী রাজনীতির দিক থেকে বিচার 
করলে রবীন্দ্রনাথের অনেক অনেক কবিতাই তো স্পষ্টত প্রতিক্রিয়াশীল । 
পত্রপ্রেরক নিজেই এমন একশটি কবিতা উদ্ধ'ত করতে পারেন। মৃত্যুর 
অব্যবহিত পূর্বে রবীন্দ্রনাথ 'প্রবাঁসী”তে একটি কবিতা লিখেছেন__ফিনল্যাণ্ড চূর্ণ 
হোল সোভিয়েট বোমার বর্ষণে । রাধিয়ার পোল্যাণ্ড আক্রমণের অস্তনিহিত 
রাজনৈতিক তাত্পর্য রলীন্্রনাথ হয়ত বুঝতে পারেন নি কিন্তু তাই বলে কেউ 
বলবে না, রবীন্দ্রনাথ চিন্তাসম্পদে দেউলে | যে বলবে সে তার ধুষ্টতাই প্রকাশ 
করবে। কেন না, রবীন্দ্রনাথ কবিতা লিখতে বসেছেন মতবাদ প্রচার করতে 
নয়। পশ্চিম কবিতাটি কবিতা হিসাবে সার্থক, এটি যদি রবীন্দ্রনাথের অস্থকরণ- 
হয়ে থাকে তো৷ সে হিসাবেও সার্থক । রাজনৈতিক মতবাদের দীড়িপাল্লায় 
কাব্যকে যাচাই করতে যাঁওয়া সবসময় সম্ভব নয়। যারা রাজনৈতিক কবিতা 
লিখে থাকেন, সুস্পষ্ট রাজনৈতিক মতবাদে বিশ্বাস করেন, দলবিশেষের হয়ে 
দালালি করেন__একমাত্র তাদের কবিতাকেই রাজনীতির কষ্টিপাথরে যাচাই করা 
যায়। আমি অন্তত এমন কয়েকজন শিক্ষিত কাব্যামোদী ভদ্রলোককে জানি 


শী 
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যারা 'পশ্চিম" কবিতাটিতে ঘথাথ রসের সন্ধান পেয়েছেন। বলা বাহুল্য আমিও: 
তাদের মধ্যে একজন | বুদ্ধদেব ইতিহাসকে উপেক্ষা করেন নি বলেই তার 
পাঠশালায় আজকালকার অনেক মুখর 'প্রগতিবাদী কবির হাতেখড়ি হয়েছে । 

প্রগতি ও প্রতিক্রিয়ার রাজনৈতিক সংজ্ঞ। দিনের পর দিন বদলে যায় । আজ 
ষে-ব্যবস্থা প্রগতিশীল, আগামী কালই ত! হয়ত প্রতিক্রিয়াপন্থী । যথার্থ কবিতা 
সাময়িক সাংবাদিকতা নয় বলেই তাকে প্রগতি ও প্রচলিত প্রতিক্রিয়ার সংজ্ঞ৷ 
দিয়ে বিচার করা চলে না। ১৩৫১ সালের কাতিক-পৌষ সংখ্যার “কবিতা 
বুদ্ধদেব বাবু ঘষে সম্পাদকীয় মন্তব্য করেছিলেন সবাই তার সঙ্গে একমত হবেন। 
বুদ্ধদেব লিখেছেন, “কোনো বই সগন্ধে এইটেই যখন একমাত্র উল্লেখষোগ্য কথা 
হয় যে এতে চলতি কালের ঘটনার বর্ণনা আছে কিব্ধা নেই, এবং লেখক 
রাজনীতির দিক থেকে ঠিক রাস্তাই ধরেছেন কি! ধরেন নি, তখন বুঝতে হয় থে 
'সরস্বতীকে রাজমন্ত্রীর পবিচারিক|রূপে বাবহার করিয়ে নেবাঁর চেষ্টা চলেছে, এবং 
জাতলেখক সঙ্গে সঙ্গেই সতর্ক হয়ে পড়েন ।” 

হিরণবাবুর আর একটি অভিযোগ £ যার] নতুন ছাদের রচনায় উ২সাহিত 
হয়েছেন বুদ্ধদেববাবু তাদেব আঙ্গিক পবন্ত কিছু কিছু আত্মসাৎ করবার চেষ্টা 
করেছেন। সমালোচকের কী উচিৎ ছিল ন উদ্বাহরণের দ্বারা বক্তব্যকে 
পরিষ্কার করে দেওয়া? নতুবা এরূপ মন্তব্য অশোভন ও অসঙ্গত নয় কী? 

শুনতে পাই মতপ্রকাশের স্বাধীনতায় পরিচয়ের আম্থা আছে! তাই 
আমার বিশ্বাস বর্তমান পত্রটি প্রকাশিত হবে এর যথাযোগ্য প্রত্যুত্তর (ওয়া 
হবে | 

এই পত্রের অঙ্ছলিপি শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বস্থর কাছে পাঠালাম ।* 


* পরিচয়, পৌষ ১৩৫২, পৃ. ৪২০-২২। “পরিচয়'-এর “পাঠক-গোষ্ী' বিভাগে 
সম্পাদকীয় মন্তব্যসহ প্রতিবাদপত্রখানি প্রকাশিত হয় । সেই সম্পাদকীয় মস্তব্য 
এবং প্রতিবাদপত্রের শেষে “বিনীত / অরুণ কুমার সরকার' অংশটুকু বাদ দেওয়া! 
হলো । বানান ও খ্বঁতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধন করা হয়েছে ।__সম্পাদক 


৩৮ 


“কাবিত।” ও বুদ্ধদেত্ তু / পাঠকগো! 


[ গত সংখা। “পরিচয়ে” প্রকাশিত শ্রীযুক্ত অরুণকুষার সরকারের 

যে আলোচনা আহ্বান করেছিলাম এই সংখ্যায় নিচের চিঠিগুলি থেকে 
প্রমাণ হবে এই আহ্বানের বিষয়ে কি রকম উৎসাহিত সাড়1 পাওয়। 
গিয়েছে । অরুণবাবু যে প্রশ্নগ্ুলি উত্থাপন করেছিলেন প্রত্যেক লেখকই 
সেগুলির জবাব দেবার চেষ্টা করেছেন। জবাব সছুত্তর কিন! তার বিচার 
করবেন পাঠকেরা । এ সম্বন্ধে হিরণবাবুর মন্তব্য আগামী সংখ্যায় ছাপা 
হবে।-_-পরিচয়” সম্পাদক ] 


জবিনক্প নিবেদন, 

শরীদুক্ত বুদ্ধদেব বন্থকে নিয়ে বাদান্গবাদ আর না বাড়ালেই ভালো হাতে।। কেন 
ন। কবিত্বের বিচারে শেষ কথ হচ্ছে রুচি | তর্ক করে কার কবিতা ভালো এবং 
কার কবিতা ভালো নয় বোঝাতে যাওয়া, আমার মতে, বিড়ম্বনা। কবিতাঁকে 
খন আমর! ভালো বলি এ তখন তার কবিত্বেরই--যা বিষয় এবং বিশ্যাসের উ্ৰে 
__ প্রশংসা করি । বুদ্ধদেববাবু হালে ষে সাবেকী ছন্দ নিয়ে কবিতা লিখছেন সে 
সম্বন্ধে আমাদের কোনো অভিষোগ থাকা উচিত নয়, যদি তাতে কবিত্বের 
আম্বাদ পাই। তেমনি তার সাহিত্যিক উৎকর্ষ বা অপকর্ষতার সন্বন্ধেও 
কোনে! মত প্রকাশ করতে পাবি না, তিনি রাজনীতিকে তার কবিতার বিষয়বস্ত 

করছেন নাবলে। 
দ্বিতীক্ন কথা। রবীন্্র-প্রভাবমৃক্ত অথবা যুক্ত বলতে স্থুস্পষ্ট কিছুই বোঝায় 
না। রবীন্দ্রনাথ একটা ষুগ। একটা ঘুগ্রকে, বিশেষ করে ঠিক আগের যুগ্রকে 
বর্জন করা কোনো লেখকের পক্ষেই সম্তব নয়। রবীন্দ্রনাথ আধুনিক সকল 

লেখকের ব্যাকগ্রাউণ্ড । 
্ নমস্কারাস্তে 
অমল চট্টোপাধ্যায় 
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মাননীয় 'পরিচয়' সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু 

সবিনয় নিবেদন, 

গত পৌষ সংখ্যা “পরিচয়ের পাঠকগোষ্ঠী বিভাগে শ্রীযুক্ত অরুণকুমার সরকার 
'কবিতা' পত্রিকার সমালোচনা প্রসঙ্গে যে প্রতিবাদপত্র পাঠিয়েছেন, তা আমরা 
পড়লাম । আপনার। পাঠকবর্গের কাছ থেকে যতামতের অপেক্ষায় হিরণবাবুর 
প্রত্যুত্তর বন্ধ রেখে আমাদের ঘষে আলোচনার স্থযোগ দিয়েছেন তার জন্তে 
আন্তরিক ধন্যবাদ গ্রহণ করুন । 

সম্প্রতি সাহিত্য ভবনের বিশেষ বৈঠকে বক্ষ্যমান বিষয়টি নিয়ে গভীরভাবে 
আলোচন! কর] হয়েছে, সঙ্ঘ-সম্পাদক হিসেবে অ।মি সাহিত্য ভবনের পক্ষ থেকে 
আমাদের যুক্ত অভিমত এই পত্রে জানাচ্ছি । আলোচনায় ধার! যোগ দিয়েছিলেন 
তাদের নাম যথাক্রমে £ শ্রীযুক্ত সমীর ঘোষ, স্ধাংশু চট্টোপাধ্যায়, নারায়ণ 
। ধন্দ্যোপাধ্যায় এবং পত্রলেখক শ্বয়ং। অরুণবাবুর অভিযোগ £ 

১. “শিরোনাম। দেখে মনে হয়েছিল সমালোচকের উদ্দেশ্য বুবি কবিতা, 
পাএকাটির সাহিত্যিক মূল্য যাচাই করা। কিন্তু সেদিক থেকে আমাকের 
একেবারেই হতাশ হতে হয়েছে । “কবিতা কে আল্তোভাবে ছুয়ে ঠেলে সরিষ়্ে 
রেখে শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বন্থকেই তীব্র আক্রমণ করেছেন সান্যাল মশাই এবং 
পরিশেষে হুশিয়ারী হিতোপদেশ দিতেও কাপণ্যি করেন নি।” 

২, বুদ্ধদেববাবু রবীন্দ্রনাথের কাব্যের আওতায় আশ্রয় নিয়েছেন এবং 
ইতিহাসকে উপেক্ষা করেছেন এবং প্রগতি ও প্রতিক্রিয়ার মধ্যবর্তী সংকীর্ণ পথে 
বিহার করছেন। হিরণবাবুর এই মতবাদ ভ্রমাত্মক | 

৩. বুদ্ধদেব বন্থ নাকি আধুনিক কোনে! কোনো লেখকের ভঙ্বী পর্যন্ত 
আত্মসাৎ করেছেন হিরণবাবু সেটা স-উদ্বাহরণ দেখালেন না কেন ? 

৪. পশ্চিম কবিতাটি বুদ্ধদেববাবুর একটি “সার্থক কবিতা এবং তিনি 
যে ইতিহাসকে উপেক্ষা করেন পণ! এবং চারপাশের জগত সম্বন্ধে যথেষ্ট সাপ” সে 
বিবয়ে “পণ্ডিম' কবিতাটিই জলজ্যান্ত প্রমাণ ': | 

এই মূল চারটি অভিযোগের উত্তরে আমরা কিছু বলতে চাই। 

সত্যিই হিরণবাবু “কবিতা পত্রিকাটির সমালোচন। করতে .গিয়ে তার 
সম্পাদকের কাব্যপপ্রত্তিভ। নিয়ে সমালোচনা করেছেন, এটা অংশ 
সমালোচনার নীষ্তির দিক থেকে'আমর! অতি সামান্য অন্তায় বলে মনে করি 


২১৩ 


কবিতা” ও বুদ্ধদেব বস্থু 

কিন্তু তার অর্থ এই নয় যে, তার এই“ ক্রটিতে সমস্ত “মহাভারত” অশ্তুদ্ধ 
হয়ে গেছে । এর একমাত্র কারণ হিসেবে বলা যায় যে, যেখানে পত্রিকাটিব্র 
সম্পাদক নিজে কবি সেখানে তার কাব্য-বিচারের মাপকাটিতেই কবিতাগুলির 
বিচার হয়ে থাকে- এককথায় তিনি একটা পাঠশালা, খুলেছেন এবং 
(সেখানে ছেলেমেয়েবা পড়তে আসছে; তার মধো যদি এমন হয় যে দেখ! 
গেল গুরুমশায়েরই কিহু কিছু মাবাত্মক ক্র'ট আছে তাহলে 'পড়,য়া'দের 
হিতকীক্ষী ধারা, তারা “পাঠশালা” কেমন চলছে সে বিবয়ে আলোচনা করতে 
গিয়ে পরিচালকের শক্তি সন্ধে কোনো মন্তবা করতেই পাবেন, আর সেট। 
অযৌক্কিকও হয় ন। এবং সেই পিক থেকেই সান্ত।ল মশাই-এর "শিয়ারী 
হিতোপদেশ' দেওয়। সম্পূর্ণ সমীচীন হয়েছে। প্রসঙ্গত অক্ষণবাবুকে স্মরণ 
পাবয়ে দিতে চাই কিবিতা' পত্রিকাটির উপরেও হিরণনাবু যেটকু আলোচন! 
করেছেন তাতে একেবারেই হতাশ হবার মতে কিছু ঘটে নি-_বরং 
আমাদের মতে তাকে আশাপ্রদই বল! যায় । 

এবার দ্বিতীয় অভিযোগ । প্রথমত দয়া করে অরুণবাবু যর্ণি আমাদের, শ্রীযুক্ত 
বুদ্ধদেব বন্থ রচিত এ পস্ত তার অসংখ্য কবিতার মধ্যে, দশটি নয় বারোটি নয়, 
মাত্র একটি কবিতা দেখাতে পারেন, ৷ রবীন্ত্রপ্রভাবে পুষ্ট নয়, তাহলে তার 
কাছে আমরা চিরককৃতজ্ঞ থাকব । পক্ষান্তরে, ইতিহাসকে উপেক্ষ। করা সম্পর্কে 
আমাদের অভিমত এই যে, হিবণববুর এই অভিযোগ অবান্তর । তার কারণ 
কাবদের কোনো যুগ নেই, কোনে! একটা বিশেশ্বকালের মধ্যে নিজেকে গণ্তীভূত 
করে শৃঙ্খলাবদ্ধ জীবনে বেঁচে থাকা তাদের ধর্ম নয়; কিন্তু প্রগতি ও 
প্রতিক্রিয়ার মধ্যবর্তী সংকীর্ণ পথে" যে বুদ্ধদেব “বিহার করছেন এ 
অভিষোগ আজ কোনো! বুদ্ধিজীবী এবং সচেতন পাঠকের কাছে কি গোপন 
শ্মাছে? ূ 

অতঃপর তৃতীয় অভিষে।গ £ সত্যিই হিরণবাবুব উচিত ছিপ, বুদ্ধদেব বৃস্থ 
যেসব আধুনিক শক্তিশ/লী কবিদের ভঙ্গী আত্মসাৎ করেছেন তার কয়েকটি 
উন্নাহরণ দেওয়া। আমাদের মনে হয়, জিনিসটি এতে। স্পই এবং উজ্জ্বল যে 
তিনি তার বিশেষ প্রয়োজন বোধ করেন নি কিংবা সেই তিক্ত প্রসঙ্গকে আরো! 
প্রসারিত করতে তার রুচিতে বেধেছিল:.. 

গ্রস্গত “কঙ্কাবতী' সম্বন্ধে কবি অজিত দত্তের সাম্প্রতিকতম কাবযগর্ 
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নইটটাদ” আলোচনা করতে গিয়ে গত ৮ই পৌষ রবিবারের দৈনিক বহ্রমতী'তে 
সমালোচক যা লিখেছেন তাও আমরা এখানে উদ্ধত করছি £ 
+“..-কুস্থমের মাসের প্রভাব সমসাময়িক বস্থ কবির মধ্যেই লক্ষ্য করেছি, 
বুদ্ধদেব বস্থর “কঙ্কাবতী'র কয়েকটি কবিতার ছন্দ ও ধ্বনিবৈচিত্র্য বাদ দিলে 
অধিকাংশ কবিতায় “কুস্থমের মাসে"র স্পষ্ট প্রভাব সতর্ক পাঠক মাজেরই 
চোখে পড়েছে ।” 
অবশেষে অরুণবাবুর চতুর্থ অভিযোগ অনুযায়ী আমর বিনীতভাবে জানাতে 
চাই ষে, “পশ্চিম কবিতাটি আমরা পড়েছি এবং আমাদেরও মতে সত্যিই এরকম 
কবিতা আজ থেকে কুড়ি বছর আগে লিখলে শোভন হতো | রবীন্দ্রনাথের 
অন্থসরণ করা নিশ্চয়ই আমরা অন্যায় বলে মনে করি না, পরন্ত সেটা ঘষে তার 
বিরাট কাব্যপ্রতিভার উজ্জ্বলতম প্রভাবের প্রতীক তা আমর! নিঃসন্দেহে স্বীকার 
করব, কিন্ত এরকম অক্ষম অন্ুকৃতিকে ঘে কোনো মাঞজিতরুচি ভদ্র কাব্যামোদী 
পাঠকের শোভন এবং সুন্দর বলে দি না মনে হয় তাহলে. তাকে আমর! 
কিছুতেই অভিযুক্ত করতে পারি না । পশ্চিম” কবিতাটিতে ধারা ষথার্থ রসের 
সন্ধান পেয়েছেন তাদের সঙ্গে একমত হতে পারলাম না! বলে ছুঃখ বোধ করছি । 
আপনি আমাদের যুক্ত অভিবাদন গ্রহণ করুন। ইতি -_ 
পরিমল বস্থ 
সম্পাদক, সাহিত্য ভবন" 


পরিচয়" সম্পাদক সমীপেষু 

পৌষের পরিচয়ে” অরুণবাবুর সমালোচনা পড়লাম। পড়ে মনে হুলো 
তিনি আর কিছু করুন আর ন! ককুন বুদ্ধদেববাবুর হয়ে ওকালতিটা করেছেন বড় 
বেশি। একথা অবশ্য সকলেই মেনে নেবে যে, রবীন্দ্রনাথের প্রভাব বাংলা 
সাহিত্যক্ষেত্রে এখনও শেষ হয়ে যায় নি। তার আত্ম! এখনও আমাদের সাহিত্া- 
ক্ষেত্রের আবহাওয়াকে প্রভাবান্বিত করছে এবং হয়ত আরও অনেকিন করবে । 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের অনুসরণ বলতে এই বোঝায় তিনি যে সমস্ত কথা বলে গেছেন 
সেগুলি আত্মগত ক'রে নিজে কিছু দেওয়া, সেই সংস্কৃতির ধারাকে কিছুট! 
এগিয়ে নিয়ে ফাওয়া_তখন লেখকের লেখনীমুখে ঘা বেরিয়ে আনে সেটাকে 
অস্থকরণ বল। চলে না। রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের নান! বিভাগে অনেক কিছুই দান 
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ক'রে গেছেন। স্থৃতরাং রবীন্দ্-পরবর্তী যুগের লেখকেরা যদি তাদের বক্তব্য 
প্রকাশ করতে গিয়ে এরূপ কোনো একটি বিশেষ ভঙ্গীর আশ্রপ্ন নেন তাতে কৰে 
কিছু এসে যায় না। বরং সাাহত্যের স্ুচার প্রনারের জঠ সেউ। দরকার । কিন্ধ 
আমরা বনি ববীন্দ্প্রভাবের মধ্যে বসে লিখতে গিঘ্বে তর ছন্দ, ভঙ্গী থেকে 
আরস্ত ক'রে ভাবা ও ভাব পর্বস্ত অন্থকরণ করি তবে সেটাকে অন্গকরণ না৷ বলে 
অন্য কিছু আখ্যা দেওয়া উচিত। প্রসঙ্গক্রমে আমি এবংসর পুজা সংখ] কবিতায় 
বুন্ধদেববাবুর কবিতাটি লক্ষ্য করতে বলি। অকুণবাবুর এটা বোঝা উচিত 
রবীন্দ্রনাথের ভাব ভাষ।কে প্রকারান্তরে বলার কোনে অর্থ হয় না। এতে করে 
লেখকেরই চিষ্তা-দৈতের রূপট বেরিয়ে আসে । রবান্দরনাথ সাহিত্যের শেষ কথা 
বলে ষেতে পারেন নি এবং ত। করো পক্ষে বলাও সম্ভব ণর। রবীন্দ্রনাথ নিজেই 
স্বাকার করে গেছেন, জীবনের বিচিত্রতর অনেক রূপ তার জীবনে প্রকাশ লাভে 
বঞ্চিত হরেছে। রবান্দপ্রভাবের মধ্যে অবস্থান করে আমরা কি শুধুমাত্র বল! 
কথারই চবিতচর্বণ করব, না মে সমস্ত বিচিত্র পথে আমাদের নব নব কবি- 
এতিভা পরিচালনা করব? অরুণবাবুকে এ কথাট। ভেবে দেখতে বলি । 
অক্ষণবাবু বলেছেন বুদ্ধদেববাবু গোড়ার জীবনে এক্বোরে রবীন্দ্র-প্রভাবমুক্ত 
খকীয় সার্থকতায় সমুজ্জ্ল কবিত। লিখেছেন। যদি তাই হয়ে থাকে তবে আমি 
প্রশ্ন করি মধ্যবর্তীকালে এমন কি ঘটনা ঘটলো যার জন্য বুদ্ধদেবব।বুকে পরবর্তী 


দীবনে রবীন্দ্-ছায়ায় আশ্রয় গ্রহণ করতে হলো? 
বুদ্ধদেববাবুর ইতিহাসকে উপেক্ষা! করার যে প্রশ্ন উঠেছে তার উত্তরে আমি 


ক.ঘকট কথা বলব । প্রতি যুগেই মান্নষের চিন্তাবারধার বিষয়বস্ত এক থাকে না । 
বুগ থেকে যুগে তার পরিবর্তন হয়ে আসছে, একথার স্বাক্ষর ইতিহাসেই পাওয়া 
যায়। সাহিত7ক্ষেত্রে এক এক সময়ে এক এক ভাব নিয়ে পরীক্ষ। হয়ে থাকে। 
'এক ঘুমের পরীক্ষার সন্ত্ট না থেকে আর এক যুগের মা্ষ তাকে নৃতন পথে 
টালন। করে; এভাবেই সাহিত্যে প্রগতির ধারা বয়ে আসছে । সাহিতমক্ষেত্রে 
যখন কোনো নৃতন ভাবের আবিভাব ঘটে তধন সকলেই যে তাকে গ্রহণ 
করে তা নয়। অনেকে সাহিত্যকে এপ্রকার অনিশ্চয়তার হাত থেকে বাচাবার 
জন্য পুরাতন ভাবধারাকে পরিত্যাগ করতে. সাহস করেন না এবং এজন্তই 
সাইিতো নৃঙন-পুর।তনের দ্বন্ব চলে আসছে । আজঙ্গ যখন বাংলা! কাব্যসাহিত; 
তার প্রতিভাকে অভিজ্ঞতার নব নব পথে চালনা করতে চাইছে তখন 


২১৩ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


যদি বুদ্ধদেবনাবুর কথা বিবেচনা করি তবে আমাদের ধারণা স্থস্পষ্ট হয়ে ওঠবার 
পথে কোনো প্রতিবন্ধৰ ত1 থাকে না। সাহিত্যন্ষেতে এক এক কালে কোনো, 
কোণে লোকো তর প্রতিভার ছাপ পড়লেও তীর প্রভাবে সাহিত্যন্ষেত্র একেবারে 
মুহ্যমান হয়ে থাকে না। তা ছাডা সেই প্রতিভার সমসাময়িক, বিশেষ করে 
পরব্তাঁ যুগের, কবিসম্প্রদায় সেই প্রতিভার প্রভাব সম্পূর্ণ মাত্রায় কাটিয়ে ওঠার 
জন্য যে পরিশ্রম করেন তার মপ্য দিয়েই আগামী যুগের কবিতা অগ্কুবিত হে 
গঠে। আজ যখন উ।:1 পূর্ধপুর ষের প্রতিভাকে উত্তরাধিকার ক'রে নবপর্যাস্ের 
আসরে নেমেছেন তখন বুদ্ধদেববাবুর পক্ষে রবীন্দ্রছারায় আটকে থকা লঙ্জার 
কথা। অবকুণবাবু হয়তো! বলবেন যে, পৰীক্ষীর সময় এখনও আসে নি, কারণ 
রবীন্দ্রপ্রভাব এখনও অতিমাত্রায় বর্তমান। একগ তর্বসাপেক্ষ কিন্ত অকুণবাবু 
সাম্প্রতিক সাহিত্যে তার প্রস্ততিকেও অগ্রাহ করতে পারেন না। সর্বোপবি 
এই পরিস্থিতিতে বুদ্ধদেববাবুর পক্ষে নিজেকে রবীন্দ্র-ছায়ার মধ্যে সপ্কচিত 
করে নেওয়ার পক্ষে কি কোনো যুক্তি থাকতে পারে ? 
বুদ্ধদেববাবু তার চারপাশের জগৎ সম্বন্ধে সত্য সত্যই যদি সচেতন হতেন 
তা হলে তাঁর সাম্প্রতিক কবিতাধলীতে ভাবের এরকম পুনরাবৃত্তি নিশ্চয় থাকত 
না। তীর সাম্প্রতিক কবিতা থেকে কি একথাটাই পরিস্ফুট হয়ে উঠছে না যে ত্তার 
কবিতায় আমর] নৃতন কিছুরই সন্ধান পাচ্ছি না? 
সর্বশেষে অরুণবব1বুকে একথাটাই বলতে ইচ্ছ1 করি যে, তিনি সাহিত্যে যা 
ঘটে গেছে তা৷ নিয়েই সস্তষ্ট থাকবেন, না নৃত্নভর অভিজ্ঞতা পথে প্রতিভাকে 
চালনা করতে সচেষ্ট হবেন? আশা করি অরুণবাবু কথাগুলি ভেবে দেখবেন । 
ইতি ১৫ই পৌষ, ১৩৫২ টু 
বিনীত 
প্রভাতকুমার দণ্ড 


পরিচয়” সম্পাদক মহাশয় সমীপেবু 

সবিনয় নিবেদন, 

গ্রত পৌষ মাসের "পরিচয়ে" শ্রীযুক্ত অরুণকুমার সরকার হিরণবাবুর বুদ্ধদেব 
বস্থর “কবিতার সমালোচনার ঘে প্রতিবাদ করে কতকগুলি. মামুলি অভিযোগ 
এনেছেন তা দেখলাম । মনে হলে সমালোচনায় অআলংকারিকদের পথ তিনি, 
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ধরেছেন। কিন্তু সে পথের যাত্রীদের ষে পরিশ্রমটুকু স্বীকার করতে হয়, তিনি 
ভাও করেন নি)-_ধর1 পড়ে তার অযৌক্তিক ভাসা ভাসা কথায় । অরুণবাবুর 
সমস্ত কথার সবিশেষ বিশ্লেষণ করবার মতো হয়তো স্থানাভাব, তাই মাত্র 
কতকগুলি এতিহাসিক নজির এনে উপস্থিত করব--কি সাহিত্যের, কি 
বু 

প্রথমেই স্বীকার করে রাখি বুদ্ধদেববাবূ বাংল। কাব্যলক্ীর ঘোগ্যপুত্র । তার 
প্রতিভা কাব্যলক্ষমীকে সম্মুখপথে চলবার গতি জুগিয়েছে ৷ কিন্ত এটাও স্বীকার্য 
যে সবকিছুরই গতিব বাঁডতি কমতি এবং শেব আছে । তাই যে পথিক একদিন 
ঘরছাড়া হয়েছিল সেই পথিকই আবার ঘবেব সন্ধান নিতে জানে । সতেজ 
এঁতিহাসিক উপলব্ধিতে থে বের হলো, সেই আবাব ইতিহাসেরভিন্ন নজির টেনে 
ঘরের আশ্রয় নিল । একথা খুবই সত্যি ঘে বুদ্ধদেনবাু আপন প্রতিভায় রোমান্টিক 
রবীন্দ্রযুগ পেরিয়ে বিয়ালিস্টিক রবীন্দ্রোন্তর যুগে উত্তীর্ণ হতে চেয়েছিলেন । 
ব্যর্থ হয় নি তার সেই প্রচেষ্টা । বন্দীর বন্দন।'র বিপ্রবী দৃষ্টি বাংলা কাব্যের পক্ষে 
প্রথম তাই সে বিদ্রোহ তথাকথিত সামাজিক দুষ্টিসম্পন্ন মান্রষেব মনে বিরক্তি 
আনলেও, সাহিত্যামোদী তরুণদের প্রাণে এনেছিল নতুন প্রেরণা-_তীক্ষতর 
করেছিল তাদের ভাবনাব ধারাকে । সেদিন তার। দেখেছিল, কি জীবন, কি 
প্রেম, কি নারী সব কিছুধই একটা নতুন দিক খুলে দিয়েছেন বুদ্ধদেববাবু 1. 
রবীন্দ্রনাথের নারীকে যেমন এই মাটির পৃথিবীর রক্ত-মাংস দিয়ে তৈরী, ভূল- 
ক্রটি দিয়ে ঘেবা! ভ।বতে দ্বিধা হয়েছে, তেমনি বুদ্ধদেবের নাবীকে পেয়েছিলাম 
এই পৃথিবীর ভ!লে|*না দিয়ে তৈরী বাহিন্দা হসাবে, ধা স্বংকার করবার পথে 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি সাহায্য কবেছিল। কোন্ট| শ্রেয় সে বিচার করব না। মাত্র 
দেখাব বুদ্ধদেবের সেই স্থষ্টি নতুন ছিল বলেই এনেছিল আনন্দ। না হলে 
রবীন্দৃষ্টি দিয়ে কৃষ্টি করলে রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিয়ে তীরটা পড়বার অবন্দর 
কোথায় থাকত ? কিন্তু ক্রমে বুদ্ধদেববাবু ষে পথ ধরলেন সেখানে নতুনের স্থান 
আর কোথায় রইল? ঘদি থাকত তবে বন্দীনণ বন্দনায় যে চঞ্চলতা হৃষ্টি 
হয়েছিল__-তা হতো । তীর দৃষ্টি থমকে দাড়িয়েছে--চলছে ন!। ধা যাক তার 
“পশ্চিম কবিতাটি । পশ্চিম স্ধন্ধে তিনি নতুন কি আর বলতে পেরেছেন, যার 
জন্তে চাঞ্চল্য সৃষ্টি হবে সেই তরুণদেব মাঝে? রবীন্দ্রনাথের 'সভ)তার অঙ্কট' ষে 
একবার পড়েছে, “পশ্চিম” পড়ে কি কিছু নতুন উপলদ্ধি তাঁর হবে? পশ্চিমের 
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সন্বন্ধে আমাদের বুদ্ধিকে সম্জাগ কোন্ট। বেশী কয়তে পারবে? তবে একটা গন্য 
সাহিত্য, অপরট! ছন্দের আশ্রয়ে গড়ে উঠেছে । তাই শেষেরটাঁয় আনন্দ বেশি 
পাবার কথা । কিন্তু “সভ্যতার সঙ্কট' গগ্য সাহিত্যের ভিতর দিয়ে প্রকাশ হয়েও 
ষে কাব্য স্যষ্টি করেছে, “পশ্চিম' ছন্দের আশ্রয়েও কি তা করতে পেরেছে? আর 
“সভ্যতার সঙ্কট” যে যুগে লেখা হয়েছিল ইয়োরোপ তখন ভাঙনের মুখে । মরণের 
উয়াদনায় সেদিন তার আকাশ-বাতাস মধিত হয়ে উঠেছিল। কবি সেটুকুই 
দেখে গেছেন। কিন্ত আমর! কবির ষে পরিচয় জানি তাতে মনে হয় আজ কবি 
থাকলে নিশ্চয়ই ভাঙনের ভিতর দিয়েও ইয়োরোপ যে নতুন জীবনের কামনায় 
আজ ফুটে উঠেছে তা তার কাব্যে মূর্ত হয়ে উঠত । কিন্ত পশ্চিম' যেদিন 
লেখা হয়েছে সে সময়ে ইয়োরোপ মরণের ভিতর থেকেও জীবনের স্বাদ পেয়েছে 
জীবনকে ভালোবাসবার, স্থখী করবার, সুন্দর করবার কত মত, কত পথ তার! 
বাতলাচ্ছে। কিস্তসে সবের কিছুই “পশ্চিমে; হিসি ভি তাই বল। 
হয়েছে বুদ্ধদেববাবুর ইসিহাসে আনাস্থা । 

ইতিহাসের সৌধ বিচিত্র স্তরে ত্তরে গড়ে ওঠে । একরকম ছুটি স্তরের স্থান 
নেই সেই সৌধে । রবীন্দ্রনাথের কথাতেই ধরা যাক--“মান্ষের ইতিহাসকে 
দেখলে মনে হয় ধারাবাহিক, কিন্তু সেটা আকম্মিকের মালা গীথা।” সেই 
আকম্মিক কি নব সাজে এসে হাজির হয় না? কারো ঘদি প্রয়াস হয় পুনরা- 
বর্তনের-_-তবে কি ব্যর্থ হয় নি তার সেই প্রয়াস? অরুণবাবু হয়তো শ্বীকার 
করবেন, আজ বাংলা সাহিত্যে ষে সমস্ত উপন্তাস, “বটতলা” বলে ভূষিত হয়েছে 
তার মধ্যেও অনেক উপন্তান আছে ঘা বস্কিমবাবুর কোনো। কোনো! উপন্তাসের 
চেয়ে কম আনন্দ দেয় না। তবু কেন তাদের এ অবস্থা? তাদের ভিতর নতুন 
করে পাবার কিছু ছিল না। কি চিন্তায় কি ভাবনায় তারা বঙ্কিষেরই পথ 
ধরেছিলেন । কোথাও ব। বর্ণনা বেশি কোথাও বা! কম; এর বেশি পাবার কিছু 
ছিল না তাতে । তাই সাহিত্যের ইতিহাসে গ্রথিত হয়নি ভার 

প্রতিভাবান শিল্পীর প্রচার আপন! হতেই এসে যায় যুগের শিল্পে। এ 
অপরিহার্য । কিন্ত কোনো শিল্পী দি জেদ করে বলেন, অন্থকরণ করেও আমি 
সেই প্রতিভাকে ভাম্বর, অন্নান করে রাখব; তাহলে কি পরোক্ষে তাকে শ্লান 
কর! হবে না? সাথে গাথে তার ভ্বাতিকেও ? কিম্ত অরুণবাবু বলেছেন, আঙ্গও 
সেই অঙগ্গুকরণ হবে এবং তার মাঝেই রবীন্দ্রনাথ মহান। কিন্ত সতিঁকি তাই? 
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রবীন্দ্রনাথের নিজের দৃষ্টি তে। ছিল তার বিপরীত। সাহিত্যের ভিতর দিয়ে 
তিনি জানিয়েছেন__অন্থকরণ-পদ্ধতির ছ্বারা জাতিকে বড় কর! যায় না বায় ন! 
ভার শিল্পকে । অতীতের যা পাবে তা৷ সংরক্ষণ করেই নতুন অভিযানে আমাদের 
বেরুতে হবে। তাই তো তিনি বলেছেন__“আমি চলে বাবো, নতুন পাখী 
আসবে ॥ সেই নতুন পাখীর গানটা কি নতুন হবে না? অঞ্*পণবাবুর মতে 
হয়তো তা নয়। পরিবর্তনের পথ বেয়ে চলে সাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ সেই 
পরিবর্তনের একটি প্রকাশ । তিনি যদি তার প্রাক্তনদের পথে চলতেন তবে কি 
সার্থক হতে পারতেন? তারও করতে হয়েছিল নতুন স্ষ্টি--তাই তিনি অষ্ট। 
তার নিজেরই এ বিষয়ে অভিজ্ঞতা আছে । বৈষ্ণব কবিরা একদিন তাঁর উপর 
প্রভাব বিস্তার করেছিলেন, তাই তাদের রীতি অগুসরণ করে তিনি পদরচন! 
শুরু করেছিলেন । কিন্তু চিরন্তন সত্যটা তার বুঝতে বেশি বিল হয়নি। 
সেইজন্য “জীবনম্বতি'তে বলেছেন--“কিন্তু তাহাদের (প্রাচীন পদকর্তাদের) 
ভবের মণ্যে কৃত্রিমতা ছিল না। ভান্ুসিংহের কবিতা একটু বাজাইয়া বা কিয় 
দেখিলেই তাহার মেকি বাহির হইয়া! পড়ে । তাহাতে আমাদের দিশি নহবতের 
প্রাণগলানে! ঢালা স্থর নাই, তাহা আজকালকার সস্তা আগিনের বিলিতি টুংটাং 
মাত্র ।” একথা জেনেও কি স্বীকার করব অনুকরণই জাতশিল্প ? সা'হত্যের 
ইতিহাসে তাদেরই স্থান হয়েছে, ধারা স্থ্টির পথে নতুন অভিধান করেছেন। 
মানুষ তাদেরই মনে রাখে ধারা অ্টী। বুদ্ধদেববাবু সেই অভিযানে একদিন 
বেরিয়েছিলেন; কিন্তু আজ তিনি শুধু থমকেই দাড়ান নি-_পিছনে হুটেছেন ॥ 
তার পদক্ষেপ নতুন পথে নয় তা আগেই বলেছি । তবে এটাও বিশ্বাস করি, 
হয়তো! তার পদধ্বনি আগামী দিনে আবার নতুন পথে শোন! যাবে । 

ধার! নতুন ছাদের রচনায় উংসাহিত বুদ্ধদেববাবু তাদের আঙ্গিক পধবস্ত কিছু 
কিছু আত্মসাৎ করবার চেষ্টা করেছেন । কথাটা শুনে অক্ণবাবু বিশদভাবে না 
বলবার অভিযোগ জানিয়েছেন । হিরণবাবুর বক্তব্য এখানটায় খানিকটা 
ঝাপসা । তিনি কি চিন্তা করে বলেছেন জানিনা । তবে আমার মনে হব 
কথাটা বুঝবার পক্ষে খুব কঠিন নয়। মাহুষ সামাজিক জীব। সমাজের কত 
পরিবর্তন আসে ব্যবহারিক জীবনে--ভারই প্রতিক্রিদ্ী হয় মানস-জগূতে | 
তারই আবার প্রকাশ হয় সমসাময়িক শিল্প সাহিত্যে । মানুষ চেতনায় উদ্ভুত 
বুদ্ধি দিয়ে হয়ত এই সাময়িক হাওয়।কে এড়াতে চে। করে, কিন্ত কোন অবসরে 
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এই হাওয়া তাঁর মনের রংট| দেয় পাণ্টে- সে তা বুঝতে পারে না? আপন 
ত্বাভাবিকতায় তখন তার প্রকাশ হয় শিল্পে । পরে শিল্পী সেটা বুঝতে পারলেও 
'অনন্যোপায়। তাছাড়া শিল্পীর যুগের হাওয়ায় টিকে থাকবার পথ এটা । এই 
কারণে আঙ্গিক আত্মসাতের কথা বলা হয়েছে_ আর এই কারণেই বুদ্ধদেববাবুকে 
বল হয়েছে গ্রগতি এবং প্রতিক্রিয়ার মধ্যবতী | 

রাজনৈতিক মতবাদের গ্লাড়িপাল্লায় হয়ত সাহিত্য যাচাই হয় না কিন্ত 
যুগের জীবনবোধের উপরেই হয় তার ষাচাই। শিল্প-সাহিত্য জীবনবোধেব 
ভাগিদেই বদলাতে থাকে যুগের পর যুগ । মাশ্ষের জীবনের সেই অন্তর্নিহিত 
উপলক্ি প্রথমে ছু'একজন এ্রকাশ করেন--চোখ রাঙিয়ে তাদের শান্ত করা যায় 
না। তাদের সেই চেষ্টার জন্তেই একদিন নতুন মানুষ নতুন বাণী নিয়ে হাজির 
হয়। আরো একটা কথা। সেই সব সাহিত্যই সংস্কৃতির ইতিহাসে গ্রথিত, 
ঘা জীবনের 01709086691 জিনিসকে নাড়া দিতে পারে । এই 10049706109] 
জিনিসকে নাডা দেবার রূপ যুগে যুগে ভিন্ন। কালিদাস, চণ্ডীদাস সেইসব 
75109116100] জিনিসকে নাড়া দিয়েছেন, কিন্ত ভিন্ন রূপে । তাই তীদের 
প্রতিভা স্বীকৃত এবং আজও জীবন্ত। ববীন্দ্রনাথও এ একই কারণে মহৎ; 
সেই মহত্ব চণ্তীদাসের অন্গকরণের আপেক্ষিক নয়, নিজন্ব নতুন পথের সৃষ্টিতে 
উদ্দাম গতিতে ছুটে । তাই ধারা এই নতুন সৃষ্টির পথ তরী কবেন আর এক 
মহৎকে আনবার জন্য-_-তীদের প্রচেষ্টাও প্রশংসনীয় ৷ সেটা নিশ্চয়ই রবীন্দ্রযুগে 
ফিরে গেলে হবে না । সেটা হবে সেই নতুন ছাদের রচনা নিয়ে নতুন অভিযানে 
বেরুলে । তাই অকুণবাবুকে একট] কথা জানাই | অন্ধের মতো! কোনে! জিনিসের 
রূপকে শাশ্বত এবং চিরস্তন বলে লাভ নেই। ইতিহাস সে কথায় সায় দেবে 
না। আজ যে বূপকে উজ্জল, চিরস্তন ও শাশত বলে মনে হচ্ছে আর একদিন 
দেখা যাবে তা মান। মাছষের সৃষ্টির 'কর্তকুশলতা তো সেখানেই । এই প্রসঙ্গে 
 এ্রঙ্গেলসের একটা কথা উদ্ধংত করব । সাম্যবাদীর কথ! ভেবে অকুণবাবু হয়ত 
জ্র কৌচকাবেন তবুও এটা ইতিহাসিক সত্য £ *16 46008270 691 61079] 
80100101) 8170 €0611781 00010065565. 006 01 511777 015 10005 
1086 0106 21%:10075515 1)8৬৩ 01015 ৪. 16190155 $21101 ) 086 
1১101) 15 16006101560 17007 25 61601) 1083 8150 15 156106 19156 
8106 ৬1101) 111 121611081016656 11561] 1050 85 0৪৮ 10100 1৬ 
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জা 16558106083 19156 0093 8150 169 006 5106 15 21006 ০0 
11101) 16 00010 016510515 1956 660 71689106025 6256. 
উত্ভিটির সত্যতা গ্রাচীন গ্রীক আর্ট থেকে আজ প্যস্ত খতিয়ে দেখলে বোঝা! 
সাবে। আরও পরিষ্কার করে বলি-কালিদণসের কবিতা সে যুগে ধতটা আনন্দের 
ঢেউ তুলেছিল এবং তৎকালীন সমাজে ওভাব বিস্তার করেছিল, আজ রবীন্দ্রুগে 
কি ঠিক ও পারে? অবশ্ট এতে কালিদাসের প্রতিভা স্নান বা তার সাহিত্য 
ঝুসহীন হয় নি মোটেই । তবুও কা'লধর্নে সব জিনিসের এই পরিণতি ঘটে থাকে । 
এতে আশ্চর্য হবার কিছুই নেই। এই প্রসঙ্গে অরুণবাবুকেও বলি, বুদ্ধদেববাধুর 
'মতকে একমাত্র সত্য এবং তার বিপরীত মতাবলম্বীদের যেমন মিথ্যা মনে হচ্ছে, 
এর বিপরীত উপলদ্ধি সাহিত্যামোদীদের আছে এবং আসতে পারে। 
হিরণবাহুর কথাই আত্মস্থ করে বলব--অরণবাবু গুগতি এবং প্রতিক্রিয়ার 
মধ্যবর্তাঁ সঙ্কীর্ণ পথে পরিভ্রমণ করছেন । 
বিনীত 
অজিতকুমার রাহা 


সবিনয় নিবেদন, 
শ্রাবণ ও পৌষের “পরিচয়ে” শ্রীযুত বুদ্ধদেব বস্থকে কেন্দ্র করে শ্রীযুত হিরণ 
সান্যাল ও শ্রীুত অরণ সরকারের ষে বিতর্ক চলছে “পরিচয়ের পাঠক হিসাবে 
সেই সম্পর্কে কয়েকটি কথা বলতে ইচ্ছা! করি । আঁশা করি ছাপাবার উপযুক্ত- 
মনে করবেন। 

আমার আশঙ্কা হয় যে, শ্রীযুত অরুণ সরকারের পত্রের অনুলিপি প্রাপ্তিতে 
বুদ্ধদেব রীতিমত শঙ্কিত 'হয়েছেন। কারণ আজ ১৩৫২ সালে হিবণবাঁবুর 
অন্ুকরণ-বিদ্বেষভীত অরুণবাবুর না জান! থাকলেও বুদ্ধদেববাবুর বোধহয় জানা 
আছে যে ১৬৩৪ সালের পৌন মাসে 'প্রগতি'র সম্পাদকীয় “আধুনিকতার 
শকালতী,তে বলেছিলেন, “** * একথা বলা বাহুল্য যে বাংলার কাব্যসাহিত্যে 
রবীন্দ্রনাথের যুগ আর নেই। বাংলা কবিতার ধার। রবীন্দ্রনাথের যুগ পেরিয়ে 
এসেছে, আমাদের সাহিত্যের উন্নতিকামীদের পক্ষে এটা আনন্দের কথাই তে? 
হওয়া উচিত বলে মনে করি। বলা বাহুল্য হলেও একথা বলার আজ প্রদ্নোজন। 
হয়েছে থে রবীন্দ্রনাথের রচনাতেই বাংলা কাব্যসাহিত্যের সমস্ত 8059151116729- 
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এর পরিণতি বা পরিসমাপ্তি হয় নি-.....এ যুগের কবি জীবনটাকে যেমন ক'ন্বে 

দেখছেন তেমন ক'রে রবীন্দ্রনাথ বা পূর্ববর্তাঁ আর কোনে কৰি দেখেন নি।” 
রবীন্দ্রনাথের যুগ যদি ১৩৩৪ সালের পৌষ মাসেই উত্তীর্ণ হয়ে গিয়ে থাকে 

তবে ১৩৫২ সালের শ্রাবণে রবীন্দ্রনাথের অসন্গকরণ অপথ্‌ হয়ে ওঠ! কিখুবই 


অস্বাভাবিক ? 
কিন্ত ববীন্দ্র-অন্ৃকরণ অসথ্ হও! ও রবীন্দ্রনাথের মধো অনুকরণীয় কিছু 


নেই একথা বলার মধ্যে একটি বড় পার্থক্য আছে, যাকে অরুণবাবু 
অবহেলার এড়িয়ে গেছেন। এইজন্য এড়িয়ে গেছেন যে সাহিত্যে এঁতিহ্‌ 
ও ব্ক্তিপ্রতিভা এই ছু'য়ের সব্ন্ধ তার কাছে যথেইট সুম্পঃ নয়॥ 
অন্রকরণের দ্বারা যে এঁতিথের সক্ষান হয় না, এ্ঁতি্কে তার অবশ্যস্তাবী 
পরিণতির দিকে এগিয়ে নিয়ে যাওয়ার দ্বারাই তার শ্রেষ্ঠ সগান করা হয়-_-এই 
কথাটা অকুণবাবুর পরিফার করে নেওয়ার দরক।র। আজকের নতুন 
সাহতয রবীন্দ্রএতিবকে উৎপাটিত করে নতুন কিছু গড়ছে না, 
রবান্র-এঁতিৰকেই নতুন কাল -ও পরিবেশের ভাবধারা! দ্বারা সমৃদ্ধ ক'রে 
প্রগতিণীল আধুনিক এঁতিথ্চ্জে স্থষ্ট ক'রে চলেছে। অন্ুকরণের দ্বারা ষদ্ধি 
রবীন্দ্রনাথের মাহাত্স/ প্রমাণের প্রয়োজন ঘটে তাহলে বুঝতে হবে রবীন্দ্র 
সাহিত্য মৃত এবং প্রন্তবীভূত হয়ে গেছে । একমাত্র অন্থকারকের কাছেই 
আজ রবীন্দর-স/হিত/ “মৃত এবং প্রস্তরীভূত', প্রগতিবীলের কাছে নন্। এমন 
একট। গোড়ার কথা, সাদা কথা,_ঘা লেনিন (সাম্যবাদীর মতে প্রন্নতিশীল ) 
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পশ্চিম কবিতাটিই বুদ্ধদেবের ইতিহাস-বোধের পরিচয়, এই কথা অরুশবাবু 
আমাদের জানিয়েছেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ “ফিনল্যাণড আক্রমণের অন্তর্নিহিত 
অর্থ, বুঝতে ঘদি না পেরে থাকেন তাতে সাম্যবাদী তাকে প্রতিক্রিয়াশীল বলেন 
না, বুদ্ধদেব ঘদি আজকের পশ্চিমকে দেউলিয়া দেখেন তাতে নামাবাদী 
প্রতিক্রিয়াশীলত। দেখতে পান । কারণ রবীন্দ্রনাথ ও বুদ্ধদেব একই যুগের মানুষ 
নন। রবীন্দ্রনাথ জন্মেছিলেন প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের সঙ্গমের মধ্যে-_মহর্ষির 
উপনিষদবনস্পতির ছায়ায়, বেচেছিলেন উনবিংশ শতাব্দীর নতুন বাংল। তথা নতুন 
ভারতের মহাজাগরণের মধ্যে । এই 1০৪160915 12610091 আন্দোলনের 
পরকর্তাঁ যুগের দিকেও ষে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি বছদুর প্রাসারিত হয়েছিল সেইটেই 
আজকে আশ্চর্যের বিষয়। রাশিয়ার চিঠির জন্য, নোগুচি পত্রগুচ্ছের জন্ত, 
শছংকৃত যুদ্ধের বাছ্ের জন্য আমর। তাকে অভিনন্দন জানাব, কিন্তু 
ফিন্ল্যাও চূর্ণ হোলো'র আপত্তিতে উত্তেজিত হব না। কিন্তু রবীন্দ্-পরবর্তা 
যুগের অহংকত স্বকীয়তাবিশিষ্ট কবির মধ্যে ঘদি দেখি “প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের' 
রাঁধীন্দিক নকলিয়ানা, স্থুম্পষ্ট ইতিহাস-অন্কতা, তাতে ক্ষুণ্ন হবার 
কারণ ঘটে। মানুষের জীবনকে নিয়েই মানুষের ইতিহাস। আঞকের 
ইতিহাসের ফুাসদ্িক্ষণে কোনো কবি যদি চার পাশের জগত সম্বন্ধে সজাগ” 
হওয়ার শ্থুলভ সীমা পেরিয়ে জীবস্তরভাবে ইতিহাস-চেতন না হতে পারেন, তার 
কারণ এ নয় যে তিনি রাজনীতি তুল বুঝেছেন) তার কারণ এই যে মূলত তিনি 
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জীবন সন্বদ্ধে সচেতন নন। যে স্পর্শানুভূতি থাকলে জ্বীবস্ত মানুষ ভ্ীরন্ত 
ইতিহাসের দিকে ধাবিত হয়, সেই স্পর্শানগভূতি তিনি হারিয়ে ফেলেছেন । ইতি-_ 
বিনীত 

চিদানন্দ দাশগুপ্ত * 


+ পরিচয়, মাঘ ১৩৫২, পৃ 8৯৭-৫০৩ | “পরিচয্'-এর পাঠক-গোঠী, বিভাগে 
এই পত্রগুচ্ছ প্রকাশিত হয়। উক্ত সংখ্যায় পরিচয়” সম্পাদকমণ্ডলী একটি 
ভ্রম সংশোধন যুক্ত করে ইতিপূর্বে প্রকাশিত অরুণকুমার সরকারের 
পত্রধানির “দুটি গুরুতর ভূল" সংশোধন করেন। এই ভ্রম সংশোষৰ 
অনুসারে বর্তমান গ্রন্থের ২০৭ পৃষ্ঠার ২* পংক্তিতে প্রকাশিত 'পোল্যাণ্ড-এর 

স্থানে “ফিনল্যাণ্' এবং ২০৮ পৃষ্ঠার ৬ পংক্কিতে প্রকাশিত পতি ও এদিক 
তক সংজ্ঞা-র স্থানে প্রগতি ও প্রতিক্রিয়ার প্রচলিত সংজ্ঞা' পড়ার 
জন্ত আমরাও পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ণ করছি। এছাড়া ইংরেছী 
উদ্ধংতির রেখাস্কিত অংশে লেখক ইটালিক্ম' ব্যবহার করেছিলেন, এটা 
উল্লেখ্য বলে মনু করি। বানান ও ঘতিচিন্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধ 


করা হয়েছে 1--মম্পাদক 
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কিত্বিত।, ও বুদ্ধদেব বসু / হিরণকুমার সান্যাল 


পাত শ্রাবণের “পরিচয়ে" পত্রিকা প্রসঙ্গে কবিতা, পত্রিক৷ ও শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বস্থ 
সম্বন্ধে আমার যে মন্তব্য প্রকাশিত হয়েছিল তার বিরদ্ধে শ্রীযুক্ত অরুপকুমার 
সরকারের তীব্র প্রতিব|দের কল্যাণে ফাস্তনের পত্রিকায় বিষয়টির জের টানতে 
হচ্ছে । অক্ষণবাবু তার প্রতিবাদের প্রত্যুত্তর চেয়েছিলেন, এই প্রত্যুত্তর মাঘের 
সংখ্যায় ভালো করেই তিনি পেয়েছেন । অত পর আমার আর কিছু বলবার 
নাই । শুধু সম্পানকীয় প্রতিশ্রুতি পালনেব জগ্তে অত্যন্ত সংক্ষেপে ছু' একটি কথ! 
বলে আমি নিরস্ত হতে চাই । 

গত মাসে এই বিষয়ে যে চিঠিগুলি * বেরিয়েছে ত।র প্রথমটির লেখক 
আমাদের জানিয়েছেন, “শরীবুদ্ধদেব বস্থকে নিয়ে বাদান্বাদ আর না! বাড়ালেই 
ভালো হতো । কেন ন! কবিত্বের বিচারে শেষ কথা হচ্ছে রুচি।” বাদান্নবা 
বাড়ানোর বিরুদ্ধে আরো কেউ কেউ আপত্তি জানিয়েছেন । এর উত্তরে আমার 
বক্তব্য এই যে, প্রথমত, বাংলাদেশের সমসাময়িক সাহিত্যে বুদ্ধদে ববাবুর থেক 
প্রতিপত্তি আছে, স্ৃতরাং তার মূল্য যাচাই প্রসঙ্গে যদি কিঞ্চিং বাদান্বাদ হয় 
তাতে ক্ষতি কি? ম্বীকার করি সমসাময়িক বাঙালী কেউই খুব বড় লেখক নন, 
কিন্তু তাই বলে আজকের দিনে কি সমসাময়িক সাহিত্যের আলোচনা বন্ধ রেখে 
শুধু রবীন্দ্রনাথ বা তারও আগেকার মহারথীরাই আমাদের একমাত্র আলোচ্য 
বলে মেনে নিতে হবে? 

: আমার দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে, এ ক্ষেত্রে বুদ্ধদেববাবু আমাদের লক্ষ নন, 
উপলক্ষ্য মাত্র। এই বাদাহুবাণের প্রক্কৃত বিষয় কি ধারা অরুণবাবুর চিঠি ও 
তার উত্তরগুলি পড়েছেন তারা আশ! করি বুঝেছেন। অতঃপর আমি আর একটি - 
কথা শুধু বলতে চাই। “অগ্রচারী ইতিহালের পরিপ্রেক্ষিতে” (অরুণবাবুর ভাষার) 


* গত সংখ্যায় পত্রলেখকদের একজন, শ্রীপরিমল বন্থ জানাচ্ছেন যে তার 
স্বাক্ষরের নিচে প্রকাশিত হয়েছিল, “সম্পাদক সাহিত/-ভবন,* কিন্ত অসলে হওয়ু 


'উচিত ছিল, “আমাদের সাহিত্য ভবন ।” 
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যেহেতু রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা “ভাম্বর, অঙ্লান এবং জীবস্ত»* অতএব নাকি 
রবীন্দ্রনাথের অন্গকরণের বিরুদ্ধে আপত্তি করা তাকে অপমানিত -করা, কেন না 
রবীন্দ্রনাথ “'আঙ্গও মহৎ, আজও জীবিত” এই কথা তাঁর “অন্ুকরণের দ্বারাই 
পরোক্ষভাবে প্রমাণিত হবে।” এই বিষয়ে বুদ্ধদেববাবু কি বলেন দেখা যাক । 
শ্রীমতী মৈত্রেরী দেবীর “মংপুতে রবীন্দ্রনাথ বই-র সমালোচন! প্রসঙ্গে বদ্ধদেববাবু 
লিখেছিলেন £ “যে কবিতা রবীন্দ্রনাথের কবিতা থেকে প্রায় চেনাই যায় 
না, অথচ যা ববীন্দ্রনাথের লেখা নয়, সে কবিতা লিখলেই বা কী, না 
লিখলেই বা কী? ৮” (কবিতা, আষাঢ়, ১৩৫০)। এই মতে আমি শ্রদ্ধার 
সঙ্গে সায় দি'। শ্ধু দুখে হয় “পশ্চিম” কবিতাটি রচনার সমগ্কে বুদ্ধদ্ববাবু 
নিজেই এই মত বিশ্বৃত হয়েছিলেন। তার কারণ কবি বুদ্ধদেব বস্থর থেকে 
সমালোচক বুদ্ধদেব বন্থ অনেক বেশী সচেতন । শ্রাবণের পত্রিকাপ্রসঙ্গের শেষ 
অংশে আমি এই কথা বলেছিলাম, অরুণবাবুর বোধহয় তা ন্্রণ আছে । ইতি* 


ক পরিচয়, ফান্তন ১৩৫২, পৃ ৫৮০। হিরণকুমার সান্যাল-এর প্রত্যুততর 
পত্রিকা প্রসঙ্গ' শিরোনামে প্রকাশিত হয়। এই রচনার অন্ত পাদটিকাটি “পরিচয়” 
সম্পাদকের । বানান ও ধতিচিহ্ন প্রয়োজন মতে। সংশোধন করা হয়েছে। 

” _সম্পাঁদক 
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কাবা ও সমর সেনের “তিজ গুতগত | খ্লাতর৭ জটোপাখ্যায় 


খআখবুর্িক্ধ ধাংলা কথিতৰর অন্থরাগী পাঠক ছিলেঘে-একটা প্রশ্ন বর্কাল ধরে 
আমাফে ভাবিষ্ষেছে | প্রশ্রটি-কাব্যবস্ স্বন্ধে। একটা জিনিস আমর 
সকলেই স্পষ্ট অস্থভব করছি ষে, আমাদের আধুনিক কবিদের, বিশেষ করে 
অত্যন্ত হালে ধরা কলম থরেছেন- সাদের, জীবনদৃষটি ঘতই প্রগতিশীল হচ্ছে 
সত্যিক্কাধ সার্থক ক্ষবিতাও সেই অঙ্গপাতে দেশে ভ্রমশ ছল হয়ে সউঠছে। 
এই স্ববিরোধী অবস্থার একট সন্তা ল্ষীকরণ অবশ্ঠ বাজারে চল্গ্তি | এই গল্রে 
সমার্লোচকদের মতে, প্রগতিণীল জীবনার্শনের আওতায় যখন মহৎ কবিভাঁর 
জয় হচ্ছে না, তখন তার জন্যে দাঁয়ী একাজ কাঁধ্যহ্যতিয় অক্ষমতাই | ফলে, 
অত্যন্ত সহজেই এই পরিচিত সিদ্ধান্তে এসে শ্রাবা' পৌঁছেছেন, _ধাংলাফেশে 
ভালে! গল্পলেখক, প্রীবন্ধিক ইত্যাদির অভাব নেই, অভাব ভধু মহৎ কবির । 

অত্যন্ত হুক্ধহ ফোনে সমস্টার এমন স্থলভ সমাধানে মন. তূললেও, সমস্যা 
শেষপর্যন্ত থেকেই ধায় ॥ সহজ ব'লেই এই রকম সমাধান মূল সমন্তাকে সধ 
সময়ে এড়িয়ে চলে । 

আমলে আমার মনে হয়েছে, এইসব সমালোচকের মূল দৃঠিতঙ্গিটাই 
গোলমেলে ৷ লিসর্গ-পৌন্দর্ধের প্রতি আকর্ষণ প্রত্যেক মাচ্ছষের স্বভাবের গভীরে, 
কিন্ত সব সময়ে সে আবেদন সমান কার্করী না হওয়াও আবার তেমনি 
ছ্বাভাবিক-_-মনের বিশেষ অবস্থার সঙ্গে প্রতিবেশের স্বাভাবিক সংঘোগের 
উপরই এর নির্র। এখন কোনো কালাপাহাড়ী রসজ্জ বদি উপভোগের এই 
আপেক্ষিক রীতিকে অস্ধীকার করে তার বিশ্ুদ্ধতাকেই চিরস্তন বলে দাবী করেন 
এবং রসগ্রহখে- অসমর্থ হতভাগ্যকে শেক্স্পীরীয় সংজ্ঞার চল্তি অপব্ধ্যা 
অনুযায়ী অপরাধ-বিজ্ঞানের আলোচ্য বিষয় ঘলে গণ্য করেন, তাহলে অন্তত 
বাধচেতন। থে যাঠে গার পরে এবিষয়ে নিশ্চিত । এবং এ-মনোভাঁর থে 
বাণ্থধ্তায় বিরদ্ধে উৎকট ফালীপাহীড়ী ঘৃ্িভ্গির ঘল তা শুধু এই কারণেই 'ষে। 


৯৫ ই৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


এই ধারণা অনুযায়ী ব্যকিবিশেষের মন নিজীব দর্পণ মাত্র, সক্রিয় কাব্যচেষ্টী 
সংজ্ঞাধীন যে নিষ্কিয় মনের কাছে অকল্পনীয় ! 

সত্যিই, আজকের সমাজজীবনে কাব্যরচনার উপদান তো ষথেষ্টই, অথচ তা 
সংহত সার্থক কাব্যবস্তচ্তে রূপান্তরিত হচ্ছে না কেন ?-_অনেক. সময় মনে হয়েছে 
খাঁটি দার্শনিকতার্‌ সঙ্গে .কব্ত্রার মেজান্ধের একটি মৌল পার্থক্য থেকেই বোধ 
হয় এই সংকটের উত্তব । পারে আবার মনে হয়েছে, কিন্ত কোনে। কবির মনে 
বিশ্বদ্ধ তত্বকথা (রাজনীতির ভাষায়- শ্লোগান ) যদি দৈনম্দিন অভিজ্ঞতার রে 
জারিত হয়ে একেবারে জীবন্ত হয়ে ওঠে তবে খাটি কাব্যবস্ত হতেই বা তার বাব। 
কি? 

অন্যপক্ষে বুদ্ধদেব বন্ধু প্রমুখ সাহিত্যিকরা সমস্তাটিকে এড়িয়ে যাবার চেষ্টা 
করেছেন। কাব্য ও দর্শনের মৌল বিরোধের সমীকরণ অর্থাৎ সমষ্টি, ও ব্যক্কি- 
চেতনার একা স্তালাধন) তাদের মতে অসম্ভব তাই এই উনিশশো পয়তাক্লিশেও 
তার! সাহিত্যিক ছুত্মার্গে আশ্চধরকম আস্থা! রাখেন এবং মনে করেন, যেকোনো 
ধবকম কবিতা (“একটু স্বর একটু হংস্পন্দনে'র কবিতাও হতে পারে) 
লিখেই তারা গুঞ্কতর সামাজিক দায় পালন .করছেন। কিংবা অনেক সময় 
এই সমস্তার একট। কৃত্রিম সমীকরণের চেষ্টাও তারা করেন, যখন সক্রিয় “কর্মলে।ক” 
(দৈনন্দিন অভিজ্ঞতা সঞ্চয়ের ক্ষেত্র )-কে সচেতনভাবে - এড়িয়ে ভার! 
রাজনীতির ষে প্রেরণা ভাবলোকের” ০সই বিশ্রুদ্ধ “প্ররণা'য় কবিতা লিখতে 
রাজি হন। 

এক্ষেত্রে মুশকিল এই যে, রাজনীতির “ভাবলোকের' বিশদ “প্রেরণা” কাব্যচেষ্টারও 

প্রেরণা মাত্র-_কিন্ত-তার বেশি আর কিছু নয়! এই বিশ্তুদ্ধ প্রেরণার ভিত্তিতে 
যদি দৈনন্দিন অভিজ্ঞতার বাস্তব ক্ষেত্রটি না থাকে ব! ক্রমশ ন! গড়ে ওঠে, তৰে 
একিন সেই ছিন্নমূল ্রেরণ। তার আকাশবাসরের বিশুদ্ধতা বজায় রাঁখতে 
গিয়েই অকালে প্রাণ হারাবে । এ-প্রসঙ্গে সমর সেনের ব্যক্তিগত সাহিত্যিক 
ইতিহাসও বিশেষভাবে ম্মরণীয়। সমরবাবু একজন শক্তিমান আধুনিক কৰি 
এবং তার দ্বিতীয়" কাব্যগ্রন্থ, ১৯৪০-এ প্রকাশিত “গ্রহণ ও অন্তান্ত্র কবিতা'র 
রচনাকাল থেকে “রাজনীতি'র ( মার্কসীয় রাজনীতির ) ও “ভাবলোকের' (মূল 
দার্শনিক মতবাদের এবং হম্ঘমূলক বস্তবাদের বহুমুখী ব্যাখ্যার ) “প্রেরণার 
' আস্বাও তার অক্ুত্রিম, অথচ ১৯৪৪-এ প্রকাশিত তার আধুনিকতম কবিতার বই 


২২৬ 


ৃ্‌ কাব্যদৃষ্টি ও সমর সেনের তিন পুরুষ 


শতিন পুরুষ” পড়তে গিয়ে এই কথাই বারবার মনে * হ'লে! যে, 'বাস্বনীতির, 
“ভাবলোকের' বিশ্বদ্ধ “প্রেরণা, গত চার-পাচ বছরে কবির ব্যক্তিচেতনার 
সঙ্গে সমষ্টিচেতনার সমীকরণের কাজে তাকে একতিলও অগ্রসর হতে সাহাষ্য 
করে নি! | 

ফলে “তিন পুরুষ" পড়তে পড়তে আমার সেই মূল প্রশ্নের জবাব আমি নিজের 
মনেই খুঁজে পেলুম | মনে হলো! দার্শনিক তত্ব ও বিশ্তদ্ধ কাব্যবস্তর মধ্যে 
বিচ্ছেদ প্রকাণ্ড কিন্ত সেই বিচ্ছেদে সেতু বাধার দুরূহ কাজটিই আবার আজকের 
সার্থক কবির | এবং এই কাব্যচেষ্টা 'রাজনীতির* “ভাবলোকের' “প্রেরণার আস্থায় 
মাত্র নয়, এটি একাটি রাজনৈতিক কর্মস্থচীর অনুসরণেই সক্রিয় । 

আর বাংলা কবিতার আসল গলদ এইখানেই | ইংরেজ লেখক জ)াক লিওসে 
তার সংক্ষিপ্ত কিন্ত মুল্যবান কাব্য-আলোচনা গ্রন্থ (১০150৩011৮০ 101 0০০৫5 +- 
“তও আধুনিক ইংরেজি কাব্য প্রকৃতির বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে তার এই মৌল নিক্ষ্িয়তা- 
(বাধ বা 1৪ 0৫ চ9551765”র উপর খুব বেশী জোর দিয়েছেন, দেখলুম। 
আমার ধারণা, সমরবাবু এবং আমাদের আধুনিক অন্যান্য কবির কাব্যচেতনার 
মূলে আসলে লিগুসে-বর্মিত এই ৪12 ০£ 2551105” ই গভীরভাবে কাজ 
করছে। | 
এই শেষোক্ত লেখক তার বইটিতে বারবার এমন একটি সক্রিয় কাব্যচেষ্টার 
প্রয়োজনীয়তার কথা বলেছেন-_-শ্রেণীসমাজে শ্রেণীদ্বন্দের প্রয়োগক্ষেত্রে সমসাময়িক 
প্রগতিশীল শ্রেণীর সঙ্গে কবির ব্যক্তিষ্বূপের একাত্মতা উপলদ্ধির পদ্ধতির ঘ! 
অঙ্গালী। কিন্তু একথাও এ-প্রসঙ্গে স্বীকার্ধ যে, কবির ব্যক্তিস্বরূপের অন্তত্বন্ৰ 
এবং সেই ব্যক্তিসত্তার সঙ্গে শ্রেণীসমাজের অনবরত বিরোধ, একাত্মতা উপলব্ধির 
এই পদ্ধতিকে সর্বদাই সংকটসংকুল করে রাখে । সংকটের এই আবর্তে তাই 
কবির পক্ষে শেষ পর্যস্ত ছুটি পথ খোলা £ হয় তিনি এই সংঘাতের মধ্যেই নতুন 
সংহতির ভিত্‌ রচনা করে সামাজিক অগ্রগতিকে রক্তমাংসে সগ্ডীবিত করে 
তুলবেন, আর তা না হলে, অন্ধ ঘূর্ণিপাকের জটিলতায় তিনি তলিয়ে যাৰেন 
এবং হয়তো শেষকালে পালিয়ে বাচাবেন কিংবা হার মেনে কবিতা লেখাই 
'ছেড়ে দেবেন । . এবং প্রায়ই দেখা-যায় যে, ঠিক এই কারণেই_ এই রাহময়্ 
আস্মজিজ্ঞাসার হাত এড়াতেই-__কবির হংসৈর্বখা ক্ষীরমিবান্মধ্যাৎ-এর পলায়নী 
পদ্ধতি অনুযায়ী বিশ্তদ্ধ তত্জ্ঞানের নিরাপদ আশ্রয়ে নীড় বাধেন। 


২৭ 


বীধ্জাধীদী সীহিতভা-বিউর্ক.৩ 
জীধুরিক বাংলাদেশের কীধ্যকিভিব দিিখিতা বোধের বুল উৎস প্রইখার্দে। 
এবং এই কারণেই প্র সেন ও উষ্ঠীষ্ঠ আধুনিক কধি ছিগ্বোরির কেতে বুদ 
বাবুর গঙ্গে পরকমত না হলেও কাধত একা বাঞ্জর্ীতির' এই 'ভীধর্লোকের”ই 
ব্যাপারী । সমাজজীবনের উন্নততর পরিবর্তনে তাই বিশ্বাপ রেখেও খাক্তিগত 
চেষ্টার ধ্টণ পরিণতি অবশেষে অত্যন্ত ব্যক্তিগত, শ্বরগ্রাণ 'আশা" ভিপার, 
গ্রাতিষ্ছবিতে 
“একটি একেলা বট খাপছাড়া ছায়া দেয়, 
প্রাপ্ন পত্রহীন সে প্রৌট বট, বহুদিন মাখেনি সুবজ ফলপ 
কিন্ত তার শিকড়ের। উধবমুখ, আকাশ সন্ধীনে 1” ৃ 
[ তিন পু্টষ : জোর্রীয়-ডাটি। 7 
শ্তন পুরুধ'-এর কবি এই ছিন্নমূল প্রাণের উৎকেন্্রে নিঃসঙ্গ, একক- গতপিশ্জ, 
শেষপই্স্তি মিলিত অগ্রগতিতে আস্থা রেখেও কীর্ধকাঁলে স্কাতষ্্রোর দটছূর্গ থেফে 
. গ্রই কবি বলছেন : 
“আশা রাখি একদিন এ-কান্তার পার হয়ে পাবো 


শ্রাম্যগানে গোধৃলিতে মেঠো পথ ভরে...” 
[ ২২ শে জুন, ১৯৪৪ ] 


অর্ধাং সেই একাত্বতা-বোধের অভাব আর নিষ্কিয়ত1; নিক্ষিয়তা আর উগ্রর্তর 
গ্বীতন্ত্রা! এবং আমাদের আলোচ্য বইটিতে কাব্যপ্রস্কতির এই মৌল নিক্রিয়তা- 
বোধ 'ছু'দিকে ছু”টি বিশেষ লক্ষণে পরিস্ফুট । একদিকে, যেখানে কবি ইতিহাসের 
ধ্যাপিক পটভূমিতে সমাজ-বিবর্তনের ধারাবাহিকতা। দেখাবার চেষ্টা করেছেন, 
৫জাড়া-দেওয়া খগডচিত্রে সেখানে তা! সিনারিয়ো ধর্মী হয়ে উঠেছে-_জীবন হয়ে 
উঠেছে সেখানে জীবনের ৪১568০61801 এর প্রমাণ এ-বইটির "কালের ধাঞ্জা? 
কবিতাটি । এখানে তিনটি বিচ্ছিন্ন কালের পটভূমিতে তিনটি টাইপ চরিতর-চিত্ত 
শ্্চে এবং সেই ভিনটটি চরিত্রের মধ্যে মোটামুটি একটা ধক্তসন্বন্ধের যোগ 
তীসে তীর শ্বক্লত জীবনচি্জের বিস্চন্নতরি মধ্যে ক্রমিক ধারাবাহিকতা দেখাবার 
ঘে চেষ্টা সমরবাবু ধয়েছেন ভার ইতিমতত।- অত্যন্ত প্র্ধট | ধারণ, পরপর তিনটি 


১৩১০ 


কাব্যদৃ ও সুয়র স্যেনেরু “তিন গুড়, 

এ্রতিহানিক যুগের সম্বন্ধ পরস্পর রিচ্ছেক্ুতায় নয়, পররদ্পরনির্ভরে । বরং এই 
সম্বদ্ধের স্থত্র আরো গভীরে । স্বামস্তসমাজ্জ শুধু ধনতন্ত্ের জন্মের অনুকূল অবস্থাই 
সুষ্টি করে নি, সেই সমাজের অন্তদ্বন্দ্ের ভিতর দিয়েই বুর্জোয়া বণিকশ্রেণী নতুন 
সমাজগঠনের শক্তি অর্জন করেছে, ঠিক যেমন ধনতস্ত্েরবর্ধিষ উৎপাদন-শক্তি ও 
তার যন্ত্রশিল্পের প্রসার-সম্ভাবনা সমাজতন্ত্রের জন্মের উপযোগী আবহাওয়া সষট 
করেছে, আর তার অন্তবিরোধে-_সংগঠিত শ্রমিক-কৃষকের চেতনায় স 
জন্মবহস্ । তাই বিবর্তনশীল কালের পটভ্মিতে কতকগুলি টাইপ চরিত্রকে বিশেষ 
বিশেষ কালের প্রতিভূ্‌ হিসেবে দেখাতে হলে শুধু তাদের মধ্যে সময়ের বিশেষ 
লক্ষণগুলি ফুটিয়ে তুললেই কবির কাজ শেষ হয় ন।- সেই লক্ষণগুলির বিরুদ্ধে 
তাদেব চেতন কিংবা! অবচেতন প্রতিরোবস্পৃহাও স্প্ভাবে দেখানে। দরকার, 
তা না হলে জীবন্ত চরিত্রগুলোকে আমলে ষময়ের নিব প্রতিফলন বলে মনে 
হয়। এবং সমরবাবু ত্টর আলোচ্য করিতাটিতে স্বভারতরই এ-বিষয়ে যথেষ্ট সতর্ক 
না হওয়ায় উদ্লিখিত তিনটি বিভিন্ন সময়ের মধ্যেকার জীবন্ত যোগস্থত্রটিও স্সত্যন্ত 
স্বাভাবিকভাবেই ছিড়ে গেছে । 

আবার অন্তদিকে, নিক্ষি়তাবোধ থেকে উভূত এই খণ্ডিত কাধ্যদৃষিই 
সমরবাবুর কবিমনের রসবিচারের স্ধুখীন £ ষেখানে আস্বমমালোচনায় তিনি 
দুর্বার, কঠিন । কোনে! কোনো কবিভান্ক ( গ্রহস্থবিল্াপ, স্কাফাক, ২২ যে ভুল 
১৯৪৪ প্রদ্ভৃতি ) তাঁর এই আত্মমমালোচনার প্রবৃত্তি স্পট রূপ নিয়েছে ্থ 
বামপন্থী মনোবিকারে । এবং এই সমস্ত কৃরিতাম়্ মৌল নিষ্ষিয্ত্বাবোত খকে 
উত্ভৃত খণ্ডিত কাব্যদৃষ্বীর সমারোচনা-প্রসঙ্গে উগ্র বামপ্রস্থী ডারবারের ক্যা 
সষ্টী ক'রে তিনি আারে| বেশি প্রমাণ করলেন-_এই নিক্ষিয়ত। তার ক্ব্যনুল্ায় 
কত দুম ! 

গ্রথযে 'গৃহস্থরিলাপ। ববিতা ধরা যাক। গত মন্থত্তরের স্পর এটি 
সমরবাবুক্ধ ক্ন্যতম উত্তেখষোগ্য কবিতা । এখানে মন্বম্বরে ইড়িহায়ের সবে 
অভিব্যক্তি তিনি দেখেছেন তা আনেকট। গ্রীক ট্রীন্মেড়ীর মতো! সয়োছ, 
অবস্থস্তাবী। তাই ষদ্দি9......“ছেশের দুর্যোগে কী উতায়ে কাঢ়া টক ডাড়ু 
দত্ত করে? সে-সম্বদ্ধে তিনি অবহিত তবু ছুর্ধোগের নৈর্বযকিক অবস্যাব্যত ডীর 
বচনাম্ম এত স্পষ্ট যে তার ব্যস্ে হিদ্রপে__ 


যাঁক'সবাদী সাহিত্য-বিতরক ৩ 
“ষে যাদুতে কাগজ-হুকার 
গিয়েছে একদা লাটের মন্ত্রণাগার, 
সে ষাছুতে আমরা বঞ্চিত-"** 
ইত্যাদি লাইনে একটা অস্পষ্ট আত্মকরুণার সর কানকে ফাকি দিতে পাবে 
না। তবু শেষপর্যন্ত ষেহেতু “বডলোকে আস্থা নেই আর" তাই ম্বস্তরের পরবর্তী 
সময়ে তাঁর সিদ্ধান্ত এইরকম £ 
“অকাল মরণ শেষে একাল মমরে ! 
তোমাকে জানাই বন্ধু £ 
পথে বাধা পর্বত আকার, 
ঘুণধর1 আমাদের হাড়, 
শ্রেণীত্যাগে তবু কিছু 
আশা আছে বাঁচবার ।” 
আশ্চর্য এই যে, মন্বত্তর ধার কাব্যে কালের আমোঘ 'প্রকৌপ-__-অনেকট' 
ধৈবদূর্ষিপাকের মতো, সামাজিক ভাঙন যার কাছে এক অপ্রতিরোধ্য বিভীষিকার 
মিল, অবশেষে তিনও একেবারে শ্রণীত্যাগে কাচবার উপায় সন্ধানে ব্যস্ত 
কিন্তু “শ্রেণীত্যাগ' তে! জীর্ণ কাপড় পরিত্যাগের মতো কোনো একটি বিশেষ কাজ- 
নয়, সেটি একটি আয়াসসাধ্য কর্মপদ্ধতির সঙ্গে নিবিড়ভাবে সংশ্লিষ্ট । যুগসঞ্চিত 
শররণীসংস্কারের বিরুদ্ধে সংগ্রামের পেছনে দীর্ঘকালের যে সক্রিয় ইতিহাস আছে, 
সমসাময়িক কালের সঙ্গে ব্যক্তিচেতনার একাত্মতা! উপলব্ধির পদ্ধতির ঘা অনুষঙ্গী, 
সমরবাবুর বর্ণিত এই মন্বস্তর ও মারীগ্রস্ত ভগ্নমন মধ্যবিত্ব-জীবনে তার স্বীকৃতি 
কোথায়? অথচ আসলে গত কয়েক বছরের বাংলাদেশে সে ইতিহাস ছুর্লত 
ছিল না। অব্যবস্থিত সাআাজ্যবাদের আওতায় অমোঘ আঘিক বিপর্যয়কে মেনে 
নিয়েও উনিশশো বিয়াল্লিশ-তেতাল্সিশের বাংলাদেশের বিশেষ অবস্থায় যে 
জনসাধারণ আমলাতত্তব্বের অবাধ-বাণিজ্য নীতির বিরুদ্ধে আন্দোলন চালিয়েছে» 
তেতাব্বিশ-চূয়াল্লিশ-পয়তাল্লিশে আমলাতান্ত্রিক ছুরনীতি ও মজুতদারের চোরা 
ৰাজারের বিরুদ্ধে সমস্ার্থে সংগ্রামের মধ্য দিয়ে গণসংহতির ভিত, যার! রচনা 
করেছে-মম্বস্তুর একমাত্র তাদের কাছেই দৈবছুধিপাক নয়, সামাজিক ভাঙলও 
তাদের কাছে অপ্রতিরোধা নয়, অবনসিত সমাঁজেন্স পুনর্গঠনের দায় তাই তাদেরই 
দৈনন্দিন কর্ণতালিকার অঙ্গ । প্রবল ধ্বংসশক্কির বিরুদ্ধে এই সক্রিয় সচেতন 


ঙ 
৩ 


কাব্যদৃষ্টি ও সমর গেনের “তিন পুরুষ 


প্রতিরোধবৃত্তি সংখ্যাশক্তিতে হয়তো! অকিঞ্চিংকর, তবু এই সক্রিয় সংঘর্ষই 
সঘলামর্রিক বাংলাদেশের একমাত্র ইতিহাস এবং এই ইতিহাসই আমাদের শ্রেণী- 
চেতনাকে তীত্রতর করতে সমর্থ । একে অস্বীকার ক'রে শ্রেণীচেতনার কথ! 
চিন্তা করা খানিকটা কাব্যিক ইচ্ছাপূরণ মাত্র । 

এবং মমরবাবুর এই উগ্র বিভ্রান্তির পরিণতি ঘটেছে অবশেষে আত্মগ্লানিতে 
সাফাই, ২২শে জুন, ১৯৪৪ প্রভৃতি কবিতায়_ যেখানে আত্মসমীলোচনাচ্ছলে 
তিনি সমসাময়িক অন্যান্য তথাকথিত "মাক্সিস্ট' কবিদেরও বিদ্ধপ করেছেন। বলা 
ধানুলা, আমার আপত্তি তার বিদ্রপে নয়; এ-উল্লেথ তার লক্ষ্যত্রষ্টতার আর 
একটি দৃষ্টান্ত মাত্র £ 


“কিন্ত জভবাদী স্থবুদ্ধির জোরে আজ আমি ৮ 

দু-নৌকায় হ্বচ্ছন্দে পা দিয়ে চলি, 

বুর্জোয়া মাখন আর মজুরের ক্ষীর 

ভাগাবান এ-কবিকে বিপুলা যশোদা 

নিশ্চয় দেবেন ব'লে আমার বিশ্বাস» 

[ সাফাই ] 

এখানে তাঁর বক্তব্য অবশ্ খুব স্পষ্ট হয় নি। তবু আমার মনে হয়েছে, হয়তো 
সমরবাবু “মাক্সিস্ট' কবিদের সততার অভাবকেও বড়ো ক'রে দেখাতে প্রয়াস 
পেয়েছেন, শুধুমাত্র এইসব কবির বনে সক্রিয় শ্রেণীচেতনা্ অভাবের কথাটাই 
এখানে তীর বিশেষ বক্তব্য নয় । কিন্তু আমার অঙ্গমান' সত্যি হলে বলতে হয় 
এক্ষেত্রে তীর সিদ্ধান্ত নিল হয় নি। কারণ প্রথমত শ্রেণীচেতনা তো কারে 
জন্মগত অধিকার নয়, এটি একটি ঘনিষ্ঠ বাস্তব চেতন! অর্জনের বিলম্ষিত পদ্ধতির 
পরিণতি । এবং এইসঙ্গে একথাও ভূললে চলবে না ষে, এই শ্রেণীসমাজে 
কবিরা, এমন কি তথাকথিত 'মাক্সিস্ট কবিরাও সাধারণত মধ্যবিত্বশ্রেণী থেকে 
আসেন। এবং এই নয়! মধ্যবিতশ্রেণীর সামাজিক অবস্থানটাও বেশ কিছুটা 
গোলমেলে : উংপাদনরীতির্‌ বিশুদ্ধ আধিকক্ষেত্রে এর স্বার্থসগ্জাত ঘনিষ্ঠত। 
ক্রমশই প্রোলেটারিয়েটের অভিমুখী অথচ শিক্ষার্দীক্ষায় ও সামাজিক সংস্কারে 
এখনো এর আত্মিক যোগাযোগ বুর্জোয়ার লজেই । ফলে কোনো বিশিষ্ট শেপীগত 
চারিআ্য এর নেই; তাই এই শ্রেণী থেকে থে কৰি আসেনা মাক্সায় জীবনদর্শনে 


২৩১ 


'মাকস্বাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩. 
চর্ম আস্থা কিংব টটিউরিম্ররান ননদ 
শ্রেণীচেতনার সঞ্চার করতে পারে না। 

আসলে এই চেতনা অর্জনের জন্তে 'দীর্ঘদিনের সংগ্রামের অবকাশ 
আছে। ধ্বংসের মুখোমুখি জীবনসংগ্রামে কবির সক্রির সহযোগিতার 
সাফল্য এবং তার ফলে গণশক্তির ক্রমবর্ধিষু দৃঢমূল সংহতিই কালক্রমে এই 
চপ পুষ্ট করে তাই এ-প্রসঙ্গে কবির ব্যক্তিগত মততার কোনো প্রশ্নই 
ওঠে না। 

বলা বাহুলা, বাস্তব পরিবেবেশের প্রশ্রয়ী আপেক্ষিক এই শ্রেণীচেতন৷ মৃল্রত 
নিশ্চয়ই কবির ব্যক্তিগত সক্রিয় চেষ্টার ফল; তা৷ না হলে যে-কোনো কাব্যবিচারই 
অসম্ভব হতো । এখানে আমি শুধু শ্রেণীসমাজের 'বশেষ অবস্থায় মধ্যবিভতেপী- 
সন্তৃত লেখকের বিশেষ অস্থবিধের কথাটাই উল্লেখ করেছি মাত্র। কিন্তু যদি 
কেউ এর ফলে ভ্রান্ত ধারণার বশবর্তী হয়ে সমররাবুর কবিতা-আলোচনাকেও 
নিশ্ঘয়োজন মনে করেন তো! তাঁকে আমি সক্রিয় কাব্যচেষ্টার দোহাই দিয়ে 
বলব ষে, সার্থক কাব্যরচনা সমরবাবুর সাধ্য বলেই তীর কাছে এখনো 
আমাদের অনেক প্রত্যাশা । এবং যদিও ছু'টি বিপরীত শক্তির সংঘর্ষের 
মধ্য দিয়ে জীবনের অখগু রূপটি তীর কাবাসত্ায় ব্ক্তমাংসে -সঞ্জীবিত 
হযে খঠেনি তবু জীবনের অন্থকঙগী। এই অন্তদন্দ কোনোদিনই ম্রবাবুর 
চোখ গড়ায় নি। বিশেষ ক্র, এই জেষ্টিমমাটিজর পত্তঘন্দের পাকচকে 
বার্থ যধািত র্যক্রিদ্বানসের হাক্ষরর অসন্গত্ষি আর তার ক্রান্টিকর 
আবহাওয়া দেখানে তর পক্সারধর্মী গণ্যর্নার সহজ স্ববর্মী, সেখানে ভীর 
জীরদনৃষ্ট্ আন্চর্দ রকম অভ্রান্। কিন্তু ফেব্েত্বু শুধুদাজ সংঘর্ষ নয়, 
সংগ্রাম-পরবর্ভী ক্ীরনের উচ্গীবনও সমস্কামন্ডিক রাজের অক্ষীন্ৃ 
এবং যেছেতু সঙ্রুবাকু ই পরবত্ী, জীবনের দিকে পিঠ না ফেরায়? 
মৌল নিক্ষিয়তাবোধের অরশ্ক্ারাতায়। অন্তত €স ক্ষেভে দ্িনি বিড 
ভাঁরবাদী, শেষপবন্ত তাই আমরা “গ্রহণ ও দ্দন্তান্য কৰিতা' থেকে তিন খুকু 
পর্বস্ত সেই একই ক্রটির পুনরাবর্তন বক্ষ্য করি, ছে ক্রট়িতে কাব্যচেষ্টীর 
শানরিকতা সন্ত শেষ প্র তার জীরনদৃষটি শোচনীয়র্রূম খণ্ডিত । 

“দিন পুকুঃ-এ বচনারীতিতের কোদাও কোধাও এই খ্ডিত জবর 
চুক প্রতিকসণ কুম্প)। অবঞ্ত এ রইটির অংনকঞ্তল। রুরড়ীয়, কো গা, 


০ 


কাব্যদৃষ্ট ও সমর সেরের “তিন পুর! 


পুরোগুরি কোথা বা অংশ্ত্র, যেখানে তিনি পৃয়ারের পদের সঙ্গে এক্েবানে 
হাল আমলের অত্যন্ত দ্রুত শব্ধ কিংব। বাক্যাংশকে মিশিয়েছেন £ 
“বছর পচিশ হল্গ পৃথিবীতে বাস! | 
কেরানী-সন্তান আমি, চতুর মান্য 
কৈশোরে শুনেছি নানা মজাদার কথা, 
কেরামত ! এরি মধ্যে করতলগত 


[ অকাল ] 
এবং কোথা ব। মেশাতে গিয়ে ইচ্ছারুত নিয়মভঙ্গকে মাঝে মাঝে প্রশ্রয় 
দিয়েছেন, যেমন £ 
“ঘ্বপ্য শৃত্র যত শত হস্ত দূরে রেখে 
গৌরবে পড়েছি গীতা শ্রীমস্তাগবত, 
দুর্দান্ত ঘবনকালে ধরেছি উপনিষদ । 
ভাগ্যক্রমে ইংরাজ এলে।, স্বাগতষ !” 
[ বাৰু বৃত্ান্য ] 
এমন ক্ষি যেখানে একটি কবিতাত়্ (স্তোত্র) তিনি প্রবন্মান পয়াররও 
পূর্বরন্কাঁ যুগের আদ্ষ্ই ঘৌগিক ছন্দকে পুরোপুরি গ্রহণ করেছেন £ 
“আদ্বিদ্েব এক! সাছ্ে পুরুষ প্রকৃতি | 
অন্থান্জর ভ্রাঁধী তিনি সবাকার গতি ॥ 
কৃষাকাকো বড়ে। মেঘ জুড়েছে আকাশ । 
সামবর্ণ মৃক্তি তার চাষীর আশ্মাস। 
ধান দেখে মহাজন বলেছে সাবাষ 1” 
জেবীজন. জাষার ফনে হয়েছে, এই পন্তভিতে বর্তমান জীবনের গ্লাসি ও 
জনডতিকে. রূপ দেবার চেষ্টা করে তিনি সকলও9 হয়েছেন এবং এই সার্ট 
স্বজন কয়েক জ্বাত্বগায় রীতিমত শক্কিরও পরিচয় দিয়েছেন। এর কারু 
অনন্ত এ-পর্যস্তও তার দৃষ্টিভঙ্গি বাক্তবাহগ। আজকের মানে স্যহীকষমকার 
দ্বানহশক্িকি উৎপারনরীতির গ্রাচীন কাঠামোয় বেধে রাখার ভাক্ককর 
অধচ ক্মতান্ত রুজ বাস্যব চোর কনে বে সান।জিব সংঘর্ষের উতলন্তি এ 
প্রসার, লমরবাবুর কবিতার এই সমস্ত অংশ '৫সই অংহবর্ষরই  অবিক 


তক, 


সবার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
প্রতিচ্ছায়া। এইসব লাইন আমাদের হাসায় আবার চেতনাকেও উত্তেজিত 
করে। ্‌ 
এমন কি, এক এক সময় ঘখন তিনি প্রাচীন পয়ারের এই পঙ.ক্তিতে 

এমন সব বাক্যাংশ যোজন! করেন, যেগুলি হুবন্থ ইংরেজির তর্জমা বলে মনে, 
হুত্ব, ষেমন £ 

“বিষঞ্ন বাড়ীতে, নিরানন্দ ষে যুবক 

দিন আনে দিন খায়, সহধমিনীকে, 


কুড়িতে বুড়ী সে, তাই বাপাস্ত করে,” 
[ কালের ধাত্রা ] 


তখন ভা-ও যেন সব সময়ে কানে লাগে না, আমাদের জীবনষাঁজাব 
অসক্গতির সঙ্গে বলার ধরন ষেন এখানে চমৎকার খাপ খেয়ে যায় । 

কিন্তু ব্যক্তব্য আর এই প্রকাশরীতির অসঙ্গতি সেখানেই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে 
ঘেখানেই সমরবাবু অনাগত সামাজিক সম্ভাবনাকে তার কাবাবস্র মধ্যে 
পরিপাক করবার চেষ্টা করেছেন। ফলে, এখানে এসে তার কাব্যদৃষ্টি জীবনদৃষ্টিব- 
বিশ্তুন্ধ 21১57806101৮এই পর্যবসিত হয়েছে । এ-প্রসঙ্গে একটা কথ! বিশেষভাবে 
স্বরণীয় । ভারতচক্দরের পয়ারের ঘৌগিক ছন্দের সঙ্গে চলতি বাকভঙ্গির বিচিত্ত 
ধবনিবিন্তাসের সমন্বয় ঘটিয়ে জীবনের অসঙ্গতিকে রূপ দ্বেবার চেষ্টা সমরবাবুব 
আগেও চঞ্চল চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ কবিরা করেছেন এবং তারাও এ-বিষয়ে কম- 
বেশি ফলও হয়েছেন এবং জীবন যেহেতু এখনো অসঙ্গতিতে পূর্ণ আমাদের 
কবিতায় ছন্দের এই অভিনব প্রয়োগপদ্ধতির সম্ভাবনাও তাই এখনো নিঃশেষ 
হয় নি, কিন্ত এর সঙ্গে সঙ্গে বাংলা ছন্দের বিবর্তনের স্বাভাবিক ইতিহাসটিকেও, 
ষনে রাখতে হবে এবং তুললে চলবে 'না ষে, বলিষ্ঠ ভাব-প্রকাশের বাহন 
আঙ্জকের উপযোগী ষে বলিষ্ঠ ভাষা- বাংল! পয়্ারের স্থবিদিত আতিথেয়তাকে 
সুদস্তন্ধ উত্তল ক'রেও.তার বাঁধাধর! চোদদমাত্রার এই সংকীর্ণ শীনাবদ্ধ কাঠামোয় 
সে-ভাষার নাটকীয় বিকাশ ও বিস্তারের সম্ভাবনাও অত্যন্ত সীমাবদ্ধ । সমরবাবু 
নিজেই এর আগে বরাবর “মানসী'র 'নিক্ষল কামনী”র পরবর্তী" ষুগের ভাঙা- 
পঙক্তির পয়ারের ছন্দকে (মুক্তক ছন্দকে) তার রচনারীতির ভিত্তি হিসেবে মেনে 
নিয়েই তাব পয়ার'রচনাকে সার্থক গপ্তরূপ দিয়েছেন । অতএব আমার বক্তব্যের 
সততা ইতিপূর্বেই প্রমাণিত। | 


২৩3 


কাব্যদৃহি ও সঘর সেনের “তিন পুরুষ” 
“ভিন পুরুষ'-এ এই উপরে!ক্ত ত্রুটি অত্যন্ত স্পষ্ট হয়ে উঠেছে “কালের 
যাত্রা” কবিতাটির কয়েকটি লাইনে, যেখানে সমরবাবু আগামীকালের অগ্রদুতের 
কাহিনী বর্ণনা করছেন : 
“অন্যষুবা, ছন্রমতি কালের সম্বল ! 


প্রায় পথের ভিখারী, চালচুলোহীন, 
অতীত সঞ্চিত গ্লানি খর অসক্কোচে 


এখানে “প্রায় পথের ভিথিরী, চালচুলোহীন' বাক্যাংশটি পয়ারের প্রায়-অসীম 
সহিষুতার সীমাও ঘেন জ্জ্ন করেছে! বত্তব্যের 001301851-হ্ঙিতে সাহাধ্য 
করতে গিয়ে এ-লাইনটি বরং সমস্ত স্বকটির উপধোগী গাভীধকেই নষ্ট করে 
দিয়েছে। অথচ এটা বোঝা খুবই সহজ ঘে, আসলে এই একটি জোরালো? 
ধাক্যাংশ শুধুমাত্র নিয়মিত চোদ্দমাত্রার ছন্দের কবলিত হয়েই এখানে তার সমস্ত 
ব্যঞ্জনা হারিয়েছে । 

অন্যত্র, যেখানে তিনি ঘথারীতি ভাঙা-পডক্তির যৌগিকছন্দের স্মরণ নিয়েছেন 
নেখাঁনে তার বক্তব্য ও প্রকাশরীতির সমন্বয় কিন্তু সুস্পষ্ট : 

“সরায় ময়লা, হুধ দেয় যে গয়লা, 


তাদের মিতালি খুঁজি ।” 
[গৃহস্থবিলাপ ]].. 77 
কিংবা এই সমস্ত পডক্তিতেও 2 
“তবু তারা কালের সারথি, 
তাদের দোস্তি, তাদের গতি 
আমার পরমা যতি ।” 
[এ] 


বল! বাহুল্য, বন্তব্যের অন্তর্ঘন্বের জীবন্ত প্রকাশ এবং শেষপর্যন্ত সেই. 
বন্তের লামঞ্ন্তবিধানেই কৰিকর্মের সার্থকতার নির্ভর । আর এ-সমন্তা আজকের 
প্রত্যেক সক্ষম কবির। এবং সমরবাবুর সামনেও আজ এই মৌল প্রশ্ন: 
কাব্যবস্তর অস্তবিরোধের গোল্কধণধায় তিনি জীবনের এই ক্রমিক ধারা- 
খাহিকতার যোগস্থৃজাটি খুঁজে পাবেন, না মা কয়েকটি উজ্দ্বল €32:688207-এর 


২৩৫ 


মাক সাদী স্বাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


কবিরূপেই তার দুর্লভ কবিত্বের পরিসমাপ্তি-ঘটবৈ ? 
'গাজকাল তিনি ক্রমশই কম লিখছেন দেখে আমরা রীতিমত শঙ্কিত ।% 


* পরিচয় পৌর ১৩৫২, প্র ৪০৪-১২) ৩, শঙ্তুনাথ পুক্থিত ফ্ীটস্থ 
“সুখুকত ভবন থেকে প্রকাশিত সমর সেন-এর ঝাবাগ্রস্থ “তনু পুরুহা-এর 
সমালোচনা-প্রসঙে এই রচনাটি 'পরিচয়'-এর 'পুস্তক-পরিচয়” বিভাগে বর্তমান 
শিরোনামে প্রকাশিত হয়। এখানে উল্লেখ্য যে, উক্ত বিভাগে প্রকাশিত অন্ত 
রচনাগুলিক্তে কোনো শিকোনাম ব্যবহার করা হয়র্নি। বানান, ও বণ্িষিক 
প্রষ্নোছন মতা রংক্জেধন রন হয়েছে ।--অোক 


০০৪ 


মার্কগবাদ ও স্বাধীনতা । সরোজ আডার্য 


«] ভা0এ1এ 81৮০ ১০৪ 09503৫৫500৩ 0০০15 01061 1 1 91161781 
8080০3, 204 00৫61025800 1884 0138৪, 1613 168]15 20001 
883161, তা 083, 10 5০6 10600000108 10 1১101) 901076 
0876 ০01 05 066০০: ০80 006 ০৩ 00190 "80815 (০0 281১০, 
92196670৮51: 21) 1690. 

মার্কসবাদ মিয়াছে । কিস্তু “সমাজতন্ত্র” সকলেরই ঘাড়ে চীলিতেছছ। 
উহা কেহই ছীড়িতে চাহেন নী। শ্বয়ং 'হিটলারও ছাড়িতে চেন নীই-* 
তিমিও তীহার দর্লটির নাম রাধিয়াঁছিলেন, "জাতীয় সমীজিতন্ত্রী” । আমাদের 
জীতীয়তীবাদী মহলেও এই বিজাতীয় জিনিসাঁটর খুবই অধদর কিছু জিনিষঈটাকে 
আরও একটু “ভদ্র” না করিলে চলে না । তণ্ই কেহ “হিন্দু সৌন্ঠার্সিজম্‌” ফেই 
"ইসলামিক সোশ্ালিজম” কেহ বা! "গাঁ্ধী সোস্ঠালিঞ্রম” চান-_শুধু “হিন্দু, 
শুধু “ইসলাম,” শুধু “গান্ধীবীদ” বলিলে যেন মাল কাটে না। “সোশ্যালিজম্চ- 
এর মতোই এদেশে ইতিমধ্যে আরও ছুই একটি জিনিসের বেশ বাজারসিদ্ধ 
নামভাক হুইয়াছে__-একাটি “বিপ্রব” আর একটি “প্রগতি”। বাজনীতিক 
কর্মীরা প্রথমটি লইয়া! মাতেন, তাহাদের সভাপগ্ডিতেরা দ্বিতিয়টিকে ছাঁড়িতে 
চাছেন না। তাই পণ্ডিত মহাশয়েরা “প্রগতিবাদী সমাজতন্ত্রের” একটা জ্ঞান- 
কাণ্ড আবিষ্কার করিতেছেন । এই আবিষ্কারের “ঘোষণা” পাওয়া সাহস 
অক্লান্ত গবেষক ডাঃ বটকুষ্জ ঘোষের মারফং । 

রঙ্গমঞ্চে সকলে একই ভূমিকায় অবতীর্ণ হয় ন! বটে কিন্তু সব অভিনেতারই 
লক্ষ্য থাকে ষেন নাটকটি ভালোমতো! অভিনীত হয়। ভারতবর্ষের রাজনৈতিক 
রঙ্গশালায় আজ সাম্যবাদ ও সাম্যবাদীদের নিধনযজ্জের অভিনয় শুরু হ্ইয়াছে। 
পদস্থ খ্যাতিমান রাজনৈতিক নেতাদের নানান উক্তি বা যুক্তি সম্বন্ধে কোনো' 
প্রশ্ন করাও নিরাপদ নস । আগস্-সংগ্রামের সেনাপতি ডাক্তার পট্টভি লাঠি 
লইয়াছেন, আচার্ধ ক্ূপালনি মহাশয় রায় দিবা ফেলিক্লাছেন, ভাপব্তবর্ষে 


২৩৭ 


মাক'সবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
যাক্সবাদ মরিয়াছে, অন্য দেশেও মরণাপন্ন। কিন্তু শ্রান্ধের যেরকম ঘটা 
এদেখিতেছি, মনে হয় মাক সবাদের ভূত সন্ধে বি মহাশয়ের! এখনো 
তেমন স্বপ্তি পাইতেছেন না। 

এদিকে ডাক্তার বটকঞ্চ বিশ্বকোষ ঘাটিয়া প্রমাণ করিয়া চি নী ষে, 
মার্কসবাদীর। প্রকৃতির দাস, অতএব ইহারা কখনও স্বাধীনতা চাহিতেই 
পারে না| “দিব্যজ্ঞানী” বিশ্বপপ্ডিত অবশ্য যুক্তিতর্ক-প্রমাণের ধার দিয়াও ঘান 
না| উই'লয়ম জেম্স্‌ বলিয়াছিলেন, যথেষ্ট পরিমাণে নাইড্রাস অক্সাইড বাশ্প 
নিশ্বাসের সঙ্গে নিলেও “১৪01৪196109] অন্তভূতি” ( “দিব্যান্থভৃতি ?”) স্ব 
হয়। অন্ত কিছু টানিলেও রোহিণীকে বিড়াল মনে হয়। আমাদের 5৪015- 
1981081 ( দিব্যজ্ঞানী ) বিশ্বপপ্ডিত মহাশয় যেভাবে প্রমাণ করিয়া ফেলিয়াছেন 
যে মার্কস্বাদ ও মর্কটবাদ একই বস্ত তাহ! একমাত্র তুরীয়াবস্থাতেই সম্ভব । 
অব্যজ্ঞান থাকিতে এমন দিব্যজ্ঞান স্থলভ হয় না। তবুও বিষ্যাবোঝাই ডিগ্রী- 
বারের নাটকীয় অসারোক্তি সাময়িকভাবে জনপ্রিয় হইবে । কারণ, সত্য হউক 
মিথা। হউক, মার্কসবাদের বিরুদ্ধে জেহাদ চলিলেই হইল । 

এই বিশ্বপপ্তিতটির মুল বক্তব্য হইল ইহাই যে, “কোন মার্কস্বাদী যদি 
কখনও বলে ষে, স্বাধীনতা তাহার ঈশিত তখনই বুঝিতে হইবে যে, সে মিথ্যা 
কথা বলিতেছে ।”১ বলা নিষ্প যোজন বে, ডাঃ বটকুষ্চ ঘোষ এখানে একেবারে 
চূড়ান্তভাবেই মৌলিক -__ছুনিয়ার কোনে! বিশ্বপ্ডিত মার্কসবাদের বিরুদ্ধে এমন 
অপূর্ব অভিযোগ কম্মিন্কালে করিতে পাবেন নাই । সার্থক হউক ডা: ঘোষের 
দিগ্বিজয়। কিন্তু মুশকিল এই যে, যুক্তিতর্ক-প্রমাণ প্রয়োগ সন্ধে সাধুতা ও 

ধযমের কতকগুলি নীতি পণ্ডিতব্যক্তির| মাঁনিয়৷ চলেন । ঘোষ মহাশয় একে 
57191098108] পণ্ডিত, তাহার উপর “প্রগতিবাদী সমাজতন্ত্রী”। তাহার ঁ 
সকল কুসংস্কার থাকিবে কেন? কাজেই যুক্তি ও প্রমাণের অভাব পুরণ করিতে 


থট্টাঙ্গ সঞ্চালন ও দক্তো।ত্তই যথেষ্ঠ। | 


970901001০2 70৬18 

ডাঃ ঘোষ মার্কলবাদ সম্বন্ধে যে সব 53781081081 গতি স্্টি করিয়াছেন 

' তাহার কতকগুলি ন্তুমুন। দেওয়। দরকার | ইহা! হইতেই বোঝা! যাইবে যে, এরই 

২ জী ভহ্বারনভাবটকষ্ক ঘে [ষ, শনিবারের চিঠি, কাত্তিক, ১৩৫২ । 
২৩৮ 


মাক সবাদ ও ত্বাধীনতা। 
সর্বশান্জপারঙ্গম পণ্ডিত মহাশয়ের. মার্কস্বাদ সঙ্গন্ধে জান কি গভীর 1: এই নিরেট 
অজ্ঞত। ও পণ্ডিতজনবিগহিত দর্ত নিয়াই তিনি কৃপালনির উপরও টেক] দিয়! 
বলিতে পারিতেছেন যে, মাক সবাদীরা ম্বাধীনতা৷ চাহিতেই পারে ন1। 
১) “যে জড়বাদ আজ মার্কসের নামের সঙ্গে বিজড়িত, সেই জড়বাদের প্রক ত 
প্রতিষ্ঠাতা ও প্রচারক এঙ্গেলস্‌্, মাক্স্‌ নহেন।” [মাকর্পীয় জড়বাদ ও 
সমাজতন্ত্র বটরুষ্ণ ঘোষ, চতুরঙ্গ, পপ্তম বর্ষ, পৌষ সংখ্যা ] এই অর্বাচীন 
উক্তি যে সম্পূর্ণ মিথ্য। তাহা পূর্বেই অন্যত্র প্রমাণ করা হইয়াছে । (ক) 
২) “বানর ও মানবের একান্তিক অন্বন্যত্ব স্ধন্ধে 1[8াঙ-এর মনে কোন 
সন্দেহের অবকাশ নাই..-মানবের বানরত্ব প্রতিপাদন 11917519-দের একটি মুখ্য 
প্রচেষ্টা |” [ অভিব্যক্তি, প্রগতি ও বিপ্লব-_বটকৃঞ্ণ ঘোষ, শনিবারের চিঠি, শ্রাবণ 
১৩৫২ ] কিন্ত এইরূপ "প্রতিপাদন” মাক্স করিবেন 7 “পে? মাকর্ন তো 
ঘোষ ব1 কুপালনিদের দেখিবার স্থযোগ পান নাই তাই মাক'স ও মাক সবাদীদের 
মুখ্য প্রচেষ্টাই হইল-__যে সমাজব্যবস্থা “দে! দে রূপেয়ায়” বুদ্ধিভ্ভীবীকে বীদর- 
নাচ করিতে বাধ্য করে তাহার আমূল পরিবর্তন সাধন। 

“বানর ও মানবের একাস্তিক অন্যন্থত্ব সম্বন্ধে” ঘোষ মহাশয়ের ব্যক্তিগত 
সন্দেহ না থাকিন্ডে পারে । কিন্ত মাক স্‌ বলেন, মান্য “০8810 €০ 01661 
€001906 010600561%55 10100) 81010) 915 83 01065 1৫817) 00 70109000৩ 
0611 0062819 ০01 58031506008 ” | (খ) মাক স অনন্যত্বের কথা বলেন নাই, 
স্বাতস্ত্র্যেরে কথাই বলিতেছেন। আমাদের 50181081051 বিশ্বপপ্তিত 
মহাশয়ের অজ্ঞতা বা অসত্যভাষণ-ক্ষমত। সত্যই অসীম | 

৩) “মনে হয় যে মাকস ছিলেন একজন [9০9০6103106 658 
যিনি নিজেও বিশ্বাস করিতেন না যে তাহার মতবাদ কেহ কখনও কার্যে পরিণত 
করার কথা মনেও আনিতে পারে ।” [ অভিব্যক্তি, প্রগতি ও বিপ্লব- বটকুফণ 
ঘোষ, শনিবারের চিঠি, শ্রাবণ ১৩৫২] অর্থাৎ পণ্ডিত মহাশয়ের মতে মাকে . 
ছিলেন একটি বিদ্যাবোঝাই বিশ্বপপ্ডিত মাজ্র, ভ/910-2098106 খেলায় ওস্তাদ । 
ঘোষ মহাশয়ের কল্পিত এই 009০0198106 ০9200301968 প্রথম দাবি করেন 
যে তব্জ্ঞানীর কেবল ₹/0:৫-7081517)8 খেলিলেই চলিষে না, ছুনিয়াকে 


ক. মাকস ও বন্তবাদ-_পূর্বাশা, আষাঢ় ১৩৫২। 
থখ, 036100817 105 )10985. 





২৩৯ 


মাঞাগধীলি শীশ্িতী-বিতক" ৩ 

উদ্টাইতে হইবে (৭ 7৬-2৮11৩09৮6৫ হই 8289 নি৬িপডভের 28৬ 
৬৮61] 2) 81085 তত 7 00৬ চ01)0 0৬58 18 ৮ ভাগ্রীতর 1 
-_ 918) প065৬5 00 ৮8৪6:৮৪০৪,) মীকসেয় সংগ্রীমনীল্গ জীব শীঙীর 
টুড়ীত্ত না্শন | ১৮৪৮সনেরও পূর্ব হইতে মাক স-এঙ্জদ্স্‌ ইয়োরেটিপর বৈপ্লবিক 
গণন্অত্যুর্থীনে সক্রিয় অংশ নিয়াছেন। ১৮৪২ হইলে ১৮৮৩ ঈন পর্যস্ত মী্ক'সের 
জ্রীধনকাল সংগ্রাম ও সংঘশক্তি গঠনেই নিষুক্ত ছিল। ছুইধীর তিনি রীষ্ট্রের 
বিরুদ্ধে ষড়খস্ত্রেধ অভিযোগে অভিযুক্ত হন। জার্মানী, ফ্রান্স, বেলজিয়াম তীঙ্থীকে 
নির্বাসিত করে । বর্বহারা শ্রেণীর প্রথম আস্তর্জীতিক সংগঠন মাক সৈরই হাতে 
গড়া । মাঁকসের মৃত্যুদিবসে এঙ্গেল্স্‌ অভিনন্দন করিলেন, "96০16 811 6156 
191 5 2 15৮০1060015. 81850708 চা85 015 28001ঠ1] 
0.1 €0061)৮ 

শ0৩০৮1087ত 0০0880513৮ এবং ডাঃ খোধ ? 

৪) প্যাকসিবাদ সঙ্গন্ধে মনে রাখিতে হউ্যে থে, ইহ শনিধায়েষ 'চিটির 
ছবিতা'র মতো এক পদার্থ, ধাহীর মূল ও তাঙ্টেযস মধ্যে কোনই সপ্ধ 
খুজি! পাওয়া ধায় না। মাঁকর্সের প্রধান গ্রন্থ 1025 5801517এ কোন্‌ 
দার্শনিক মতবাদ প্রতিষ্টা করার "চষ্টা মাঁত্রও নাই ।” (ক 

মাকপ্িবাদ বেদ-বাইহেল নয় । মূল ও ভান্তের পণ্ডিতী গবেষণা মাফ 
ধা্দির কারবার নয় | মাকসিবাদ সক্রিয় জীবনদর্শন-__মাক পীয় পদ্ধতিতে প্রয়োগ 
ও গ্রীপীরেই মাকসিবাদের সার্থকতা । মাকণসবাদের এই গতিশীলতাঁই পুথি- 
জীবীর আতঙ্কের কারণ । ডাঃ ঘোষ মুরুব্বিয়ানার স্থরে বলিতেছেন, “অস্তত 
আমীদের দেশে যাহা মাকণস্বাদ বলিয়া পরিচিত তাহ কৌনদিনই মাকসের 
মত ছিল না।” কি অলৌকিক পশ্চাতদৃষ্টি 0:1745180) | পত্ডিত মহাশগ্ের 
জীন দরকার ষে মাকপসের হাহ্যকর আক্ষরিক অনুকরণ আর মাকসীয় চিস্তা- 
পদ্ধতির বৈজ্ঞনিক ব্যবহারে আকাশ-পাতাল তফাৎ। মাকসের আক্ষরিক 
আসুকয়ণ__ “08175001005 005 115108 16৮01000815 ০০০০, 
816600 01 1815150) 1120 0০8৫, 0068101061639 16010/0185,. 1 
65৩5 ও ৪০6105৪1506 ০00. 68961165006, 1300 00. 026 18801 ৩ 

ক, অভিব্যক্তি, প্রগতি ও বিপ্রব-_বটকৃষ। ঘৌধ, শনিবীয়ের চিঠি, 
শ্রাবণ ১৩৫২ । 

২৪, 


ঘার্ফলবাদি এও স্বান্ধীনত্তা। 


70:900081 0110 ৮516 00. 1309056102৩ €0০28 1813৮, আর যাকলীত 
পদ্ধতির বৈজ্ঞানিক ব্যবহার-_-”£51$68 7১০৮ ০0. ৫0636105900 81১২. 
01197235 1006 07 ট1:8008091 63061160525, €550105 ০৮৮15 ৪০ট 1: 
(05 75 62951162005, 12817176000 2ত 0015650559 2120 659.083878 
00015 €০ 00110 ৪ 15৩৬7 116০, (ক) | 
ডাঃ ঘোষের দ্বিতীয় আফসোসের কারণ তিনি মাকসের 05০101-এ 
মাকসবাদের সন্ধানই পান নাই । সন্ধান তিনি অনেক কিছুরই পান নাই ধা 
পাইতে চাছেন না। ডাঃ ঘোষের মতোই এক পণ্ডিত লেনিনকে জিজ্ঞাসখ, 
করিয়াছিলেন, “মাকস-এঙ্ষেলস ডায়ালেকটিক বস্তবাদ সন্ধন্ধে কোন্‌ কেতাব 
লিখিয়া গিয়াছেন ?” লেনিনের পাণ্টা প্রশ্থই আমরা ডাঃ ঘোষকে উপহার 
দিতেছি__-“ ৮৮1৪6170০0০] 010 10 0:0776615 166 0026 ৪৪ 
00৫ 012 101816061081 1/19021:19.11510 1?” 

৫) *সোভিয়েটি রাষ্ট্র একটি ০2611875080, ইহা আদৌ 11156 
51৪5 নহে। জডবাদী সমাজতন্ত্র ঘষে একটি সোনার পাঁথরবাটি__একথা 
কন্ুদিন পূর্বেই বুবিতে পারিয়া রুশর1 নীরবে তাহা পরিত্যাগ করিয়াছে ।” (খ) 
আনকোরা নতুন খবর। রুশরা এতই নীরবে কাজটি কবিযাছে ঘে এফ 
99015108158] কর্ণেই তাহার সংবাদ পৌছিতে পারিয়াছে । 
পছবণা জডব।দ" 
বোঝা গেল 5010121981081 ডাঃ ঘোষের ঘত বাগ “ঘ্বণা জড়বাদের” 
উপর । তবে 12090178 5৩০০৪৪৫৩ 1105 3000853 ঢসোভিয়েট রাশিয়ার 
সফলতাও অস্বীকাএ করা যায় না; “ঘ্বণ্য জড়বাদ”কেও প্রশ্রয় দেওয়া চলে না । 
অতএব প্রমাণ করিয়া ফেল! যাক যে, (সাভিয়েট দ্ব্ণা জড়বাদকে পরিত্যাগ 
করিয়াছে! 

কিন্ত জড়বাদ দ্বণ্য কেন? সংস্কৃতির শাসনে জড়বাদের বিরুদ্ধে অপবাদ 
দেওয়া - হয় ঘে, জড়বাদ হইল “দৈহিক ভোগলিপ্না”। অতিভোগক্রিষ্ট মহাজনেরা 
এবং তাহাদের দো-দো রূপেয়ার 'উকিলেরা ভোগকে চিত্রিত করেন বিরুত 
বীভৎস রূপে । আর উপবাপী বিক্রোহোনুখ জনসাধারণকে ত্যাগের ্বর্গায় সখের 


০০০ , 
ক, 96৪11107--1.221. 


খ, অভিবাক্তি, প্রগতি ও ধিপ্লধ--বটকুষণ ঘোষ, শনিবারের চিত্টি, শ্রীবশ ১৩৫২ ৭ 


১৬ ২৪১ 


মার্কনবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


সন্ধান দেন। "প্রগতিবাদী লমাজতন্ত্রী” বা "শনিবারের চিঠির আধ্যাক্মিকদের 
ব্যক্তিগত জীবনের কুদ্ছুসাধনা ও ভোগে অনাসক্তি অবশ্ খুবই প্রশংসনীয় ; কিন্ত 
সাধারণে এতটা উচ্চাঙ্গের সাধনায় পারিয়। উঠে না । পণ্ডিতদের প্রভুদের মতো 
তাহাদের অগ্নিমান্দ্য জন্মে নাই। সেই প্রভুদের ইঙ্গিতেই গ্রীপ্ীয় পণ্ডিতের! 
বলিতে বাধ্য হয়, মাক সিম্টদের “ভোগলিপ্মা হইল রীতিমত দৈহিক ভোগলিপ্পা, 
এবং জড়শক্তি দ্বার! প্রবুদ্ধ সেই দৈহিক ভোগক্লিপ্াই তাহাদের মতে একমাঅ 
শক্তি যাহ] মান্থষকে কর্মপথে প্রবত্তিত করিতেছে ।” ক) পণ্ডিতদের কথা অবশ্ঠ 
মিথ্যা কথা, কিন্তু কথাটায় পাণ্ডিত্যও নাই । মাক'সবাদ ভোগপর্বস্ববাদ নয়, 
ত্যাগসর্বন্ব পণ্ডিতদেরও এইটুকু জানা থাকিবার কথা। যান্ত্রিক জড়বাদের অন্ু- 
সরণ করিয়া মানুষের আশা-আকাজ্ষা ভাবনা-ধারণাকে মাকস্বাদ জড়পদার্থে 
পরিণত করে না । 

আসলে মাক'স্বাদ জড়বাদই নয়, বান্তববাদ, আর বাস্তববাদ ও জড়বাদ ঘষে 
এক জিনিস নয়_ইহ1 একালের পণ্তিতের৷ অন্তত জানেন । 

মাক'সবাদ মানবীয় চৈতন্যের দেহাতীত অলোকিক অস্তিত্বকে অস্বীকার 
করে মাত্র। দেহমনের সমগ্রতাই মানুষের জীবন। এই জীবন অলৌকিক 
নয়। বস্ত্জগতেই এই জীবনের উৎপত্তি স্থিতি গতি ও বিলয়। এতিহাসিক 
বস্তবাদের মূল বক্তব্য হইল- _জীবনধারণের বাস্তব প্রয়োজনের উপরে ভিত্তি 
করিয়াই মান্থষের কর্মশ-ব্যবহার ভাবনা-ধারণা নানা শাখা-প্রশাখায় উধের্বে উঠিয়া 
থাকে । ভাবনা-ধারণী-কর্ষ মবই দৈহিক ভোগলিপ্পার প্রতিচ্ছবি-_-এই অভিযোগ 
আর একটি খ্রী্টীয় ৮০1৪ মাত্র । 

মার্কসবাদ 58178198191 অধ্যাত্ববাদ নয় বটে, কিন্ত প্বণ্য হইবে কেন? 
পাপ্রী- ও শোষকশ্রেণীর কাছে “পণ্য বটে কিন্তু ডাঃ ঘোষের দার্শনিক 
গুরু তি সকলে জড়বাদকে “ঘ্বণা' বলেন না। রর 
7১188 বলিতেছেন, ৮1800181506 ৪10156 681) 18172, রা 0৪ 
20019115504 [05100011008 01 871০0105 1789 81) 00138 10) 0:002000018 
ভা ৪. 0001291115০ 1155176100313688,5 ভাঃ ঘোষের মতো মার্কসবাদকে 
দৈহিক ভোগলিগ্লার মতলববাজী বলাও তেমনি 18750:8)06 ! 

আমাদের ধক “প্রগতিবাদদী সমাজতন্ত্রী” পণ্তিতমহাশয় ৩৫০ 


ক. সাম্য ও.স্বাধীনতা-_বটকুষ ঘোষ, শনিবারের চিঠি, কাক্তিক ১৩৫২। 


5২ 





মাক সবাক ও স্বাধীনতা 
1766701500100.0£ 01১০০15-র উপর বড়ই খাপ্পা। এখানে আর এক 
প্রগতিবানী সমাঙ্গতন্ত্রীর সঙ্গে ঘোষ মহাশয়ের মিল দেখা ধাইতেছে। তিনি 
হইলেন মূসে লিনী। তিনিও বলিতেন, “৪৪,8০8500 ৫60165 06 
[00510181156 50060010001 10982010655 95 ও 709381011105,% [00550 
1171--1706 20912610218 ১০০৪1 100০6710 ০06 ঢ৪5০1818* ] 
মুসোলিনী সংরক্ষিত। প্রনয়িনীর সহিত পক্চত্বলাভ করিয়াছেন, ইতালির 
জনসাধারণেৰ আব্যাক্সিক স্থখট। তাহার ত্যাগময় জীবন ও আধ্যাত্মিক শাসনের 
ফলে কিরূপ হইর।ছিল, হঙ্জার হাঙজ্জার নবনারীর সেই যুগলক্ূ:পব প্রতি শেষ 
আচরণ হইতেও খানিকট। বুঝিতে পারি। 
মাকসবাদী কিন্তু ডাঃ ঘোষ বাঁ মুসে।লিনীর মতে! দৈহিক ও আধ্যাত্িক 
স্থথকে সম্পূর্ণ পরস্পববিরোধী বলিয়া মনে করে না। লমাজজীবনে সর্ব- 
সাবারণের সহধোগিত।র ব্যক্তিত্বের স্থস্থ সর্ধাঙ্গীণ বিকাণই মাক"সীয় কর্মপ্রচেষ্টার 
চরম লক্ষা। এঁতিহাসিক বস্তবাদও তাই সন্ধান করে ইতিহামের পর্বে পর্বে 
জীবনেব অর্থনৈতিক বনিয়াদের সঙ্গে ভাবন।-ধারণার এক/-সংঘর্ষ পরিবর্তনের 
গতিস্থত্র। একমাত্র মাক'সীয় দর্শনই একদেশদশী (০০০০-1০০৫) নয়-_মানব 
ঘমাজের বিবর্তন ও বৈচিত্র সকলই অবঙ্গডশক্তির ক্রিনা, একথা বলে যাকস্ত্রিক 
বস্তবাদ; আবার এসবই লোকোন্তর চৈতন্তের প্রকাশ, এই কথা নানাভাবে বলে 
অর্যাস্ববাদী দর্শন। মাকসবাদই এই দুই একদেশরশীঁ দর্শনের অসঙ্গতি দূর 
করিয়া ডায়ালেকটিক-সমন্বয় সাধন করিয়াছে । 


বার্থ নকলনবিস 

কিন্ত আমাদের 5891810951281 বিশ্বপপ্তিত এই 41912০01০-এর উপরও 
মহা খাগ্সা | তাহার মতে এটি একটি “0088%10 ০৫”! মতটি অবশ্ঠ 
তাহার নিজের নয়-_ট্রটক্কির খাস মুদ্দী তভৃতপূর্ব চৌকস বিপ্লবী ম্যাকস ঈষ্টম্যানের 
নিকট হইতে ধার করা । গোলমাল সেই খানেই। চতুর্থ শ্রেণীর নিকটতম ছাত্রও 
নকল করিতে এক্ূপ তালগোল পাকাইত কিন! সন্দেহ । ঈন্টম্যানের অভিষোগ, 
মাক'স্‌ আসলে বস্তবাদীই নন-স্থন্স ( হেগেলীক্ক ) অধ্যাত্ববাদী। (ক) আমাদের 

| ক. “12:25 1৪119 60 6২০৪০৬."০০০০, 1068115010 00110800185 
59500052021, 06012 200 ₹০৬৮০130102 
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মার্কসবাদী সাহিতা-বিতক ৩ 

স্বদেশী বিশ্বপগ্ডিত মহাশক্বের অভিযোগ, মাক সৰাদীর জভ্ডশক্তিতে ,বিশ্বাট 
অতএব &1510056. 1001১ শব্দ ঈষ্টম্যানই বারবার ব্যবহার করিয়াছেন ।(ক 

কিন্তু তাঁহার অভিযোগ সম্পূর্ণ উল্টা । ঈয্টম্যানের মতে যাক স্বাদীরা জড়বাদীই 
নয়, উহার! ( ছদ্ম) অর্ধাত্ববাদী। কিন্ত আমাদের স্বদেশী অধ্যাত্মবাদী ঈজ্ট- 
ম্যানের নকল করিয়া মাক্সবাদের (তথাকথিত ) ৪1717)1579-এর দোষ ধরেন 
কি করিয়া ? উস্টম্যান ষে যান্ত্রিক জড়বাদী তাহা বার্না্ডশ-এর দৃষ্টি এড়াকস 
নাই। (খ)ট আমাদের 301৪1095108] পণ্ডিতের নজর এড়াইয়াছে। ব্যর্থ 
নকলনবিসির ছুর্গতি এইখানে । কেহ আপত্তি করিতে পারেন যে ডাঃ ঘোষ 
ঈজটম্যানের নকল কবেন নাই, মৌলিক গবেষণার ফলে স্বাধীনভাবে সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন যে, “1121 181) 0098 02118115107 (08051181156 811701500) 1৮ 
[সাম্য ও স্বাধীনতা-_বটকুষখ ঘোষ ] অক্ষম নকলনবিসির প্রমাণ দিতেছি। 
ডাঃ ঘোঁষ বলিতেছেন__“লেনিন ঘে গ্রস্থে জড়বাদ বিসর্জন দিয়া 13015)6৮11. 
পাটির প্রোগ্রাম নির্ধারণ করেন সেই গ্রন্তে 01815005 কোনো 10851081 
৭৫185৫-এ বাবজতত হয় নাই ।” হুবহু ঈজ্টম্যানের প্রতিধ্বনি । (গ নকলনবিসি 
ঢাকিবার জন্য ডাঃ ঘোষ অগাধ-পাগ্ডিত্যের খট্টাঙ্গ সঞ্চালন করিয়া! বলিতেছেন, 
“ইহাই সর্বসম্মতিক্রমে লেনিনের শ্রেষ্ট গ্রন্থ, নাম ৬1১৪6 7০70০. বইটি নাকি 
আজকাল পাওয়া যায় না । বইটির ইংন্বেজী অন্রবাদ হইয়াছে কিনা জানি না। 
আমার নিকট ফরাসী মন্তবাদটি আছে ।” [বটরুষ্ণ ঘোঁষ]। বিশ্বপপ্তিত মহাশয় 
“সর্বসম্মতিক্রমে ” 0) ঠিক করিয়াছেন, ৬৪৪7০ 10০ লেনিনের শেষ্ঠ গ্রস্ব_ 
[1709611811৭ বা ১০৪ 89৫ 2০৬০10610 নয় । ভালো কথা । পণ্ডিত 
মহাশয় জানিলে আশ্চর্য হইবেন যে বইটি. পাওয়া ঘায়। ইংরেজীতে অন্থবাদ 
(ড/108€ 15 ০০ ০৪ 4০০৪) অন্তত ১৭1১৮ বছর পূর্বে হইয়াছে, ভারতবর্ষ হইতে 


ক, পু 019160616 01011950901)5 "৬৪৪ & 0010 2091)600:6 
25 005 ৫66500০6 0£ 81100190) 8£911756 50101006৮2৪ 0000৯ 
৫1২09131500-15 16 25015100677 

থু “এষ 28500031013 08166551212 2058 061018115007-0-5 5, 

গ. «16157066835 6০ 800 ৪. 60110019. 0296 আ1]1 £19015 ৪06 
81550106515 50100084150 90. 81510918015 ০90860০0198, ৪৪ 8015615. 
৪9 0596 10%9060 ০5 7586] 8500 5০0০৫ 00) 169 15680 ৮5 91 
9০৪০ 10 0015 6০০1৫ ৬1280 6০ ৫০৮. _:880080, 
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মাক সবাদ ও শ্বাধীনত| 


একাধিক সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছে,__কয়েক বৎসর পূর্বে বাঙলা অন্ুবাদও 
হইয়াছিল, তবে বাল! বা ইংরেঞ্জি অপেক্ষা ঘোষ মহাশয়ের পক্ষে যদি ফরাসী 
“বেশী পর্ধিচিত ভাষা হয়__তাহাতেই পড়িবেন, কাহারও আপত্তি নাই | অবশ্যই 
“এই সব অবান্তর কথা পণ্ডিত মহাশয়ের অবান্তর উক্তির জন্যই প্রাসঙ্গিক । যাস্বিক 
জড়বাদী মাফ্িন ঈষ্টম্যান ও ন্যদেশী, অধ্যাক্সবাদী-শিষ্য ডাঃ ঘোষ আবিষ্কার 
করিয়াছেন যে, এই গ্রন্থে (৬/৪ [০179০) লেনিন “জড়বাদ বিসর্জন” দিয়াছেন ! 
একজন ধাগ। দিয়াছেন এবং অপরজন ঈস্টমযানের অন্ধ নকলনবিস কি সত্যই ফরাশী 
ভাষ্য (৬1১৪০ [১০) পড়িয়াছেন? ইহা কি ফরাসী-ভাষ্কের গুণ, না, ঘোষ 
মহাশয়েরই ফরাসী-ভাষা-বোধের প্রমাণ, আমাদের পক্ষে তাহা বলা অসম্ভব । 
কিন্ত লেনিন এই গ্রন্থে কি বলেন দেখ। যাক । বইখানা পড় থাকিলে পণ্ডিভ- 
মহাশয় জানিতে পারিতেন যে, এই গ্রন্থের অনেক বিতর্কই মার্কসীয় 
ডায়ালেক্টিকের বিরোধী 750,১6১ ও তাহার রুশ সমর্থকশণের বিরুদ্ধে 
রচিত । ১৪০৪1০৪1০৪1 ঘোষ-পণ্ডিত বলিতেছেন, এই গ্রন্থে লেনিন জড়বাদ 
বিজন দিয়াছেন । লেনিন এই গ্রন্থেই মার্কসবাদীদের নির্দেশ দিতেছেন, 
“1,০88 00 98015 772,00109115% 06102 708. 091151150 810915583 218৫ 
(00৫ 1030621191150 ১0118906০06 91] 25092063 ০0£ 0৮০ 1166 214 2০৫1৬1- 
0165 0% ৪1] ০1955655 5080 8190 8০05 ০0৫ 00০ 0090190190৮ ইহার 
ফরাসী কি হইবে জানি না হয়তো মার্কস্বাদ বিসর্জন'। মার্কস্বাদ-বিবোধী অন্য 
সব পণ্ডিতেরাও কিন্ত ডঃ ঘোষের মতো এত চমৎকার করিয়া! এই গ্রন্থের তথ্য 
বুঝিতে পারেন নাই-_হয়তে। তাহার জ/নিতেন না বলিয়াই, কিংবা হুয়তে! 
সত্যই তাহারা বইথানি পড়িয়।ছিলেন। জার্মান পণ্ডিত চ2.০95609218 
লিখিতেছেন, “ [10005 [60910 2০65৪115 12৬1৮ 01181759] 29115 17) 
(০9860961 ড/10॥ ৪1] 105 59008010019) ৮ কে) তাহা হইলে বিমঞজন 


নয়, লেনিন বরং এই গ্রন্থে 950153580 কোম্পানীর হাত হইতে জড়বার 
পুনরুদ্ধার করিলেন ! 


যাকলবাদ 10055015115 21001500--ডাঃ ঘোষের এই অভিযোগও 
| ঈষ্টম্যানের নকলে ] ভিত্তিহীন। মার্কণীয় বস্তবাদ ইট-কাঠ-পাথরকে 
স্রাণময় চৈতত্তময় বলে না। বস্তজগতের গততিপ্রবাহ কোনো লোকোত্তর 
ক, 8:০36০৮৩:৪--5609০০1৪০স ৪194 30০181151 | 


শি 
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মাক সবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
সতাঘারা নিয়ন্ত্রিত নয়। বস্তপুঞ্জের সুরে সুরে হ্বকীয় শক্তির ঘাত-গ্রুতিঘাতে, 
ধারাবাহিকতার ঘতিভঙ্গ, উৎক্রান্তি (16৪2) ও নৃতনের উত্তব_ই্হাই 
মার্কসীয় বস্তবাদের মুল স্থত্র। আধুনিক বিজ্ঞান ইহার অভ্র প্রমাণ দিতেছে। 
কিন্ত আর একটি কথ|। অধ্যাত্ববাদী পণ্ডিতের আবার ৪1010515/0-এর উপর 
এত বিরাগ কেন? বস্তজগৎ চৈতন্যময় এই ধারণাও &21191১[0-এরই সভ্যতম. 
স্করণ। [১101 দেখাইয়াছেন, সভ)তার উন্ততর পর্যায়ে 4০011000007 
9£ 5015105 9190 92.0331015010 01)1105001)5” কিভাবে ঘর্টিয়াছে | £১0105151- 
এর প্রতি বিরাগ 59718108108] অধ্যাত্সবাদীর সাজে না। আর মার্কসীয়, 
বস্তবাদকে ৪1:71১ বলা তো কাওজ্ঞানহীন ( ঈস্টম্যানের") নকলনবিসি মাত্র । 


নিথ্যা অপবাদ 
অথচ এই মিথ্যা উক্তির উপর আমাদের ডাঃ “ঈষ্ট ম্যান” ঘোষ দাড় করাইয়াছেন, 


তাহার মূল বন্তব্য। “423179151 যাহাদের ধর্ম, স্বাধীনতা অবশ্ঠই তাহাদের 
নিকট "৪৮০০৮ এই মিথ্য। উক্তির লমর্থনে তিনি আর একটি মিথ্যার আশ্রয় 
লইয়াছেন। তিনি চ1699০ড-এর নজির দিতেছেন। ডাঃ ঘোষ উদ্ধত 
করিতেছেন, "০১ 50100916008 60 08 0016 (10919) 11501689585 115 00৬৫1 
০৮৩]: 1021016." ইহা নাকি ঘোষ মহাশয়ের মতে 7161180০৬-এর সিদ্ধান্ত ! 
“সিদ্ধান্ত” নিঃসন্দেহ, তবে প্রেখানভের নহে, ভাঃ বটকৃষ্ণের । কারণ 116%51৪- 
0০৬-এর এ উক্তির প্রারস্তেই আছে--4£ আত ৪০0 00০ 900 ০ 
৬15৮7 0 (106 5109 0009107)3 ০0৫ 0106 ৭06০-1810018157 0110101510০ 
208৮” ডাঃ ঘোষ খুব বাকৃসংযমে সিদ্ধ বলিয়া এই অংশটুকু বাদ দিয়াছেন 
এবং তৎপরতার সঙ্গেই উদ্বোর পিণ্ডি বুধোর ঘাড়ে চাপাইয়াছেন। তারপর 
অস্তঃসারহীন দম্তের সঙ্গে লিখিতেছেন, ৮1161087105 ৪5 ৪. ০105/1 10511)8 
৪৪ ৪. 00৮০0. এই উক্তিটি আর কাহারও নয়, আমারই | 11611)91০৮-এর 
বই পড়িবার সময় পৃষ্ঠাগ্রাস্তে একাধিকবার না লিখিয়া থাবিতে পারি নাই।”ক) 
ভাঁক্তার ঘোষ পাঠকদের গ্রত্তাঞ্চিত করেন নাই। কে ষে 01০] ইহার পরে, 
তাহ। পাঠকদের না! বুঝিবার উপায় নাই। 

কিন্তু এখনঞা: ঘোষের মূল অভিযোগে আসা! ধাক। মার্কস্বাদীর। প্রকৃতির 
ক. সাম্য ও ম্বাধীনতা- বটরুষ্ণ ঘোষ। 


২৪৬ 


মাকলবাদ ও স্বাধীনতা 


দাস, অতএব ০৪০/681$819-এর ঘুগে তাহারা হয় জড়ভরত হইয়া বলিয়া থাকিবে, 
নয় ০৪916115ঘ-কে সমর্থন করিবে । দিব্যজ্ঞানী পঞ্ডিতের ইঙ্থাই হইল মৌলিক 
সিদ্ধান্ত । মার্কসীয় বস্তবাদের বৈপ্লবিক দিদ্ধান্তগুলি ডাঃ ঘোষের দিব্যজ্ঞানী শূঙ্গে 
লাগিয়া ভেণত। হইয়া গেল দিতেছি । তিনি মাকস্-এর 082165]-এ কিছুই 
খুঁজিয়৷ পান না। সম্ভবত তিনি ০৪০1691- খুঁজিয়! পান নাই-_-ফরাসী অনুবাদ 
এ দেশে সহজে পাওয়া যায় না বলিয়া। কিস্ত মেই গ্রচ্থেই মার্কস্‌ বলিতেছেন__ 
আমরা ইংরেজি অনুবাদে অস্তত তাহাই পড়িতেছি-- 

”11018 ০0060001005 0960152৪800 ০0৫6 1061 ০ £0:06৪**-+-- 
রিও 0016 10200186521 11550000619 06 1315 2001৮160125 710) 13101) 
1৩ 80001৩16065 1015 ০ আও 0০0৫115-01681)9, 2:001716 ৪. ০0016 0০0 
118 52001655011 50০01 00512001736 ৮” মানষ গ্রকতির দাল? 
মর্কট মানুষ? দিব্যজ্ঞানী ভিগ্রীবীর কি বলেন ? |] 

যার্কসবাদীরা জড়ভরত ? দেখ! যাক ভাঃ ঘোষের “০01০-7৮ 016151)800৬ 
কিবলেন? “ [19৩ 9০০1৪] 06705001905 19015 807 155 0৬ ৪০0৫- 
৬165 83 8 020235215 11015 18 005 01081 01 00056 260658819 
50100101010 0৪ ০0091096100, 0£ ৮1010 08155 10655168015 00০ 
€0100000 0:90০1211500 ” 

অথবা! 716191০%-এর ভাষাতেই ডাঃ ঘোষের মিথ্যা অভিযোগের স্পষ্ট 

৮950916০060) 5০০ 10 605 0020651:191156 00100601010 ০01 
115005, & ৫09০6101176 10010 01012.1089 [08079 ৪9160০01017 ০ 0০ 
91565 ০06 812 0100001201:02)15178 (11790 19606595115, [0 ০০010 106 
01661001060 70 ও 12016 ০9615০:5০ 1068৪. 1615 0160০198615 0০০ 
008,051181186 50006006101) ০0৫6 00150015 ভা01019 ৪0০৪ 10081) 0১০৩ 
০০৪:৪০ 1680108 61000 €0.6 15106901080 16053515 11060 006 ্ 
9000 0: £:০6৫010.% 


আমাদের বিষ্া-দ্িগগন্জ পঞ্জিতের কথামবতের অ্ববাবে আর এক পণ্ডিত 
বলিবেন, ” [6 £5 ৪05852178 00865010153 81১0910 1095 ০৬:1০০:6৫ 
€6 01806 810 £৫000100 8০0০0:050 0০ 01853 ০0135 06071515653 10 
1081515 090580৮ | (ক) 40585158 ভা; ঘোষ! 
বক. 7০০1 ০৪০। 2154 11915. 


৪৭ 


'সবার্কনবাদী সাহিত্য-বিতরক ৩ 


তবুও ডাঃ ঘোষ হাল ছাড়িবেন নী। তিনি বলিবেন, রুশিক্ার লেনিনের 
“বিরাট প্রচেষ্টা” ধ্কি জড়বাঘের মিখ্যাত প্রমাপিত কদিতেছে না? দিবাজানী 
পণ্ডিত অবস্ত এ বিষয়ে *ঘ্বপ্য জড়বাদী” লেনিন প্রমুখ বার্চসবাদীদের কথ! 
আমলেই আনিবেন না । তবে সব পণ্ডিতই তাঃ ঘোষের মতো “প্রগতিবাদী” 
নন। এই রকম এক পণ্ডিত রাশিয়ায় “বিরাট প্রচেন্তী” ঘথন্ধে বলিতেছেন-_ 
“10 586289 00 198০ 082 1৮1০8--11218 80090619015 80 ্।- 
10061118101 0০ 005 01117815102) 1.0 1000900600০ ০0%1০- 
008 016 16 8100 200৩0 096০ 00100109040 04 6965. 1৬101) 1510 
9১০০৫ 00 ও 90101155515 2৬০1510610০] 000 0৪0 ০000010066 
০0106 10815176 ০0£1)15 ০0%/0 119001%* (ক।. রাশিয়ার “বিরাট প্রচেষ্টা” 
“দ্বণ্য জড়বাদী”-দের নেতৃত্ব ও শিক্ষাতেই সম্ভব হইয়াছে । মার্সও তাহাই 
'ৰলিয়াছিলেন, “20: ৪ 018061051 17012,05101981156) 2. ০০000050150, 010৩ 
(1011)8 19 6০ 15৬০01361015155 0106 6%1501178 ৮০110, (0020 15 019০61- 
০9115 00 8:5810156 0191763 ৪. 196 81505 00610 8080 ০139.086 6136100, 

কিস্ত ডাঃ ঘোষ হাকিতেছেন, “০০195621170 9706) অর্থাৎ “ধ্বংস করে। 
এই পাপ (খ)।” ফরাসী জানি না, ভলটেয়ারের কথ! শুনিয়াছি। এই ভলটেয়ারী 
ভাড়ামি তাহার হাতে কি পুরস্কার পাইত তাহা বেশ বুঝিতে পারি । মাক'স- 
বিরোধী ডন কুইকসটের দুরূহ ব্রত এই-_সম্বলমাত্র এই দিগগজা ডিগ্রীর গর্ব, 
অসত্যোক্তি ও নকলনবিসি । 


ইতিহাদের সাঙ্গ্য | 

এইবার দর্শন হইতে ইতিহাসে আসা যাক । মার্কসবাদীর1 প্ররুতির দাস, 
উহার অদৃষ্টবাদী ; অতএব উহারা শ্বাধীনতার চেষ্টাই করিতে পারে ন' 
এমনতর “দিব্যজ্ঞানী” ধাপ্লাবাজীর জবাব ইতিহাসও দিবে । এই ধরনের 
আধ্যাত্মিক ধাপ্লাবাজীর দারশনিক গলদ দেখানই যথেষ্ট নয়। 1191510900-ও 


ক 7062 ি3৪187/ 06852188200 00060 535859--910 70190 


1৬19510914 বাারারার 
থ সাম্য ও স্বাধীনতা ঘোষ। 


৪৮ 
রি 


ঠ 


মাকমবাদ ও স্বাধীনতা 


ভাই বলিয়াছিলেন, গিজ্ঞাসা কর বিজমার্ককে এরং অন্তদেশের অবরদত্ত উজীর়দের, 
সোশ্াল ডেমক্রাটরা কী রকম চিজ । (ক) এ 

জিজ্ঞাদ। কর জাপানী মস্ত্রীকে-যাহার কাছে মার্কসবাদ কেবলমাক্স “ঘুণা, 
নয়, বিপজ্জনক চিন্তাও ( 49178610903 00০91) ) বটে। সাত বৎসর ধরিয়া 
সক্লরকমের দমনব্যবস্থা৷ প্রয়োগ করিয়াও জাপানী বিচারমন্ত্রী চারা (0109:9 ) 
১৯৩৫ সনে স্বীকার করিতে বাধা হন_ ০৫৬1 00558701706 211 006 
বা562518165 08:60) 05 00০ (30৬17000615 51502 1938 0০ ০০ 01১০ 
10063 01 0106 (00100701015 170৬1021070 01519 100%210061)0 045 0810210 
১০] 0660 2900 00৪6১ €৮০০ 12062.060 8116505 06 (০0120001051568 
900 06006 20016 16806151910 06 60০ 000৬০100200 006 (302100- 
1861) 15 09016 00 201)16৬6 006 50081 02501300100, 0৫ (01010013- 
7)1901৮, 'ঘ্বুণ্য জভবাদী” “দৈহিক ভোগলিপ্ম্‌,” প্রকৃতির দাস জাপানী মার্কস- 
বাদীদের এ কী বেয়াড়া ব্যবহার ! 

জিজ্ঞাসা কর চীনে, জাপানী ফ্যাসিস্টদের বিরুদ্ধে স্বাধীনতার লড়াইয়ে চিদ্নাং 
কাইশেককে বাধ্য করে কাহার? সাধারণ লোকে তাহা জানে । কিন্তু পণ্ডিতের৷ 
সাধারণ লোক নন, হয় ত্ৰাহারা ন। জানিয়াই সব জানেন, নয় সব জানিয়াও 
জানিবেন না! ফরাসীতে মার্কস্-পড়া পণ্ডিত মহাশয় কি বলিয়! দ্রিতে পারেন, 
ফ্রান্সে আঙ্জ কমিউনিস্টরা সর্ববৃহৎ দল কেন? জড়শক্তির দাঁস বলিয়া ? না, 
স্বাধীনতার যুদ্ধে অগ্রণী বঞ্গিয়া। ফ্রান্স, যুগোশ্লাভিয়া, ইটালী, নরওয়ে, পোল্যাণ্__ 
ইয়োরোপের প্রত্যোকটি নাসী-কবলমুক্ত দেশেই আজ মার্কস্বাদীরা ভ্বনগণের 
পুরোভাগে । তাহার কারণ তাহারাই নাৎসী-দাসত্বের বিরুদ্ধে সংগ্রামে ত্যাগ, 
সংঘশক্তি ও বীরত্ব দেখাইয়াছে বেশি। এক ষুগোঙ্সোভিয়ারই দৃষ্টান্ত দে'ই। 
একজন নিরপেক্ষ সাংবাদিক লিবিতেছেন, নাৎসী-শাসনের বিরুদ্ধে সংগ্রামে 
ুগোন্সাকিয়ায় নিহত হয় ২৫,০** কমিউনিস্ট দলের সন্ত, তাহার মধ্যে ১১ জন 
ক. 48%60 8 11606 ০0756138000 আহত 01659516018 73180998101, 
০৪010151, 016501 01 08310010 06116] ভ।]1 0611 ০৪ 91 006 19- 
0165 ০ 2০01৮10 20 22185 ০01 00০ “0256535801903% 250 *€৪09- 


11505” ০4 902 (1006--70061500181 020/9078010 চ5921618%,- 
61615199800 2 ৪৪৪53 ৪৫০. 


৭৪৯ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
দলের কেন্দ্রীয় পরিষদের সদন্ত। ইহা ছাড়া ৫*.০*০ কমিউনিস্ট ঘুবসজ্ধের 
সভাও নিহত হয়। (ক) ্ 

ইহার পরও কেহ কি বিশ্বাস করিবেন 50018108108] ডিগ্রীবীরের কথামৃতে 
-ল্বাধীনতার নামে 201 5150 800170150দের হংপিত্ের ক্রিয়া বন্ধ হইয়। 
আমে ।” হংপিত্ের ক্রিয়। বন্ধ হইয়াছে বই কি- ফ্রান্সের সত্তর হাজার হৃৎপিণ্ডের 
ক্রিয়া বন্ধ হইয়াছে বলিয়াই ন|! আজ ফরাসী কমিউনিস্ট পার্টির নাম-_“শহীদের 
পার্টি!” 

ভারতের স্বাধীনতা সংগ্রামেও ভারতীয় মার্কস্বাদীদের দান কেললমাত্র 
দার্শনিক ধেবকাবাজী দিয়া উড়াইয়! দেওয়া] যায় ততক্ষণ যতক্ষণ দিব্যজ্ঞানের 
পশ্বর! খুলিয়া লক্ষমীলাভ নস্তব । কানপুর মামলার পর হইতে কাধুর শহীদদের 
দিন পর্যস্ত ভারতে কমিউনিস্ট পার্টিরও একটা এঁতিহা রচনা হইয়াছে, আজও 
সে এঁতিহো নূতন নৃতন অধ্যায় যোগ হইতেছে | ঢাকার রাস্তায় সোমেন 
চন্দের হত্যা হইতে কলকাতার ও বোম্বাইয়ের রাস্তায় তাহারই আর এক 
অধ্যায়ের ছোট-খাট পর্ব প্রতিদিন রচনা হইতেছে-_সেই রচনার একটু দাম: 
দিতে হয় বৈকি! ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের নিকটেও কমিউনিন্টদের দাম দিতে 
হয়। প্রগতিবাদী সমাজতন্ত্রীদেব নিকটেও দিতে হয়। অশীতিপর বুদ্ধ বাব! 
শোহন সিং রুর সিং-এর সহকর্মীরা তাহা দিতেছে; বাংলাদেশে চট্টগ্রামের 
ত্বাধীনতার শহীদদের সহযাত্রীরাও দিতেছে, দিতেছে শহরের শত শত মজুর 
আর গ্রামের শত শত কৃষক। স্বাধীনতার ইতিহাস কি করিয়া রচনা করিতে 
হয় তাহা তাহারা এক-আধটুকু জানে । না হইলে তিন বছর আগে ষে 
পার্টি বে-আইনী ছিল, আজও নাকি যাদের না! আছে বিগ্যাবুদ্ধি, না আছে 
কর্মশক্তি, না৷ আছে অসাধারণ মানুষদের নেতৃত্ব, না আছে সাধারণ জনতার 
সঙ্গে একত্ব,-_তাহারা একই কালে ' শাদা-কালো মালিকদের এত দুশ্চিস্তারর 
কারণ হইল কেন, আর কৃপালনী-রটকৃষ্ণদের এত গভীর গবেষণার বিষ 
হুইল কিরূপে 1? ফরামী ভাষায় লেনিনের লেখা পড়িয়াছি বলিয়াও আজ 
ভাক্তারদের দোহাই পাড়িতে হয় কেন? ৫ 


ক, [690760 ত589518519--73808 [7601180 ) ইিতিজ ওর 
1081) 800 1390191, 96০0৮, 15, 1945, | রি 


ও 


মাকসবাদ ও স্বাধীনতা 


দম 157 ঘোড়সওলার 

ভাক্তার ঘোষের “সার্কীসি খেল” এখানে লেনিনের দোহাই দিয়া মার্কস্বাদের 
বিরুদ্ধে জেহাদ ঘোষণা । 'প্রগতিবাদী" খরুমহাশয় ছাত্রদের উপদেশ দিয়াছেন, 
বত্ষগণ! মার্কস্বাদ “10690 6116 ৫152856” উহাকে তাড়াও “কিন্ত 16605 
কখনও পরিত্যাগ করিবে না”, কারণ-_15£1157 সর্ববদেশে সর্ধযুগে শ্াস্থ্যেরই 
লক্ষণ।” (ক) লেনিনের এই নয়া 166615€ ভক্ত সম্বন্ধে [,0117 কি বলেন ? 
1105 215706590৫6 50010. 16501961021510, 13 10011105, 16 
11915 550061715 0০ 0815601]5 165616 11000 0601600৩, 90805, 
71387706955 800 521) 17300 ৪. 1980. 10860861017 7100 5020 
5০098782015 951)107980]6 6671067)05--81] 01315 15 ৪. 108666100£ 
০97000007 151)0416086” [ [.61011--],660আ17)6 (0070100101519] মাক 
বাদের বিরুদ্ধে “ধ্বংস কর এই পাপ” নয়া 1£05£ ধূয়াও (লেনিনের ভাষায়) 
“0080 10686026100 9100 50006 100182015 1951)10108016 06101061709 ৮ 
আর এই নয়া 1601577-এর পরিণতি হইল “9৮6৫161)06, ৪0961)5, 
191১817095১ ৮” অর্থাৎ, কোনো! নয়া ফুয়েরার-অবতারের চরণে আত্মসমর্পণ-_ 
“দিব্যজ্ঞানী” বামপন্থীদের মোক্ষ উহাতেই। আর ডাক্তার ঘোষের? বিশ্ব 
বিদ্ালয়ের গবেষকমহলে নিশ্চয়ই তিনি যথানিয়মে রামপ্রসাদী সুরে গাহিয়? 
চলিবেন, “আমায় দে মা তবিলদারী ।”* 

ক. সাম্য ও শ্বাধীনতা-_-বটকুষ্ণ ঘোষ, শনিবারের চিঠি, কাততিক ১৩৫২। 

* পরিচয়, মাঘ ১৩৫২, পৃ ৪৬৮-৭৯। এই রচনাটি ১৩৬৩ সালে পরিচয়" 


এর জয়ন্তী সংকলনে শেষদিকের বেশ কিছু অংশ বাদ দিয়ে পুনমু'ত্রিত হয়েছিল। 
আমরা সম্পূর্ণ রচনাটিই প্রকাশ করলাম । বানান ও ঘতিচিন্ধ প্রয়োজনমতো 


সংশোধন করা হয়েছে ।_ সম্পাদক 


২১ 


সংস্কতির তত্ব বিচার / বিনয় ঘোষ 


সমাজবিজ্ঞানের ছাত্র মাত্রেই অধ্যাপক ম্যালিনাউস্বির নাম নিশ্চয়ই শুনেছেন? 
আধুনিক যুগের সমাজবিজ্ঞানী ও নৃবিজ্ঞানীদের মধ্যে অধ্যাপক ম্যালিনাউস্ষি 
অন্যতম । সমাজবিজ্ঞানে তার অবদান অবিম্মরণীয় হয়ে থাকবে । জীবনের 
প্রান্তে গণিতবিজ্ঞান ও অন্ান্য বৈজ্ঞানিক বিষয়ে অধ্যাপক ম্যালিনাউস্কি যে 
শিক্ষালভ করেছিলেন, পরবর্তা জীবনে সেই বৈজ্ঞানিক শিক্ষা, সংযম, শৃঙ্খলা ও 
দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে তিনি সমাজবিজ্ঞান ও নৃবিজ্ঞানের স্থবিস্তৃত ক্ষেত্রে অগ্রনর হন। 
সমাজবিজ্ঞান ও নৃবিজ্ঞানকে আমরা এককথায় “মানব-বিজ্ঞান” বলতে পারি॥ 
বিজ্ঞানীর অনিবাণ অন্ুসন্ধিৎসা পরিতৃপ্তির এত বড় জীবন্ত ক্ষেত্র আর নেই। 
আলোচ্য গ্রন্থের প্রারস্তেই অধ্যাপক ম্যালিনাউস্কি বলেছেন 

£৫7150150100103 2170. 13150130206, 0011601058] 5016106 8100 
9.850060105, 11108315015, 20108০01098, 09৫ 01১০ ০01019818,01৬€ 
508০০ 0£ 16118101599) ০0105061006 2 2900৬ 16065 80010101) 0০ 
1501708101500. 90106 0০0 ০60601165 850 095০1001065, 0১০ 50045 
09609612010) 9100 19091 009, 50901091985, 217 217013115 11900 100109918 
751801005, ০16 8006৫ 00 006 1156 ০01 96£1619] 868.060910 ৪00016৪. 
/&া001090019855 85 00০ ৪০$০10০৩ 0: 1090) ৪0 19186, ৪3 00০ 20305 
:৫000191619675190 01৭010111)6 1 (03202191500 16০৪৫ 00:00110, 
৪৪ 60০ 1856 00 ০008৩. 00551989780 0€ 38০) 3050165 
29 015-101560159 00110916) 2015551021 200010001985 ৪0৫ ০0160191 
8.00:099010985, 10652 ০010৩ 491761010915 28627 ০0061 16810 
10366 6৩109 06 800191 ৪870 02001091 50120065 £ 295০10010985, 
1)150015, 8০108০91085, 5০০৫০1০৪5 8100. 918960100০7 

বাস্তবিকই তান্্রী। মানববিজ্ঞান হিসাবে “নৃবিজ্ঞান, আধুনিক হলেও সমস্ত 
সমাজবিজ্ঞানের মধ্যে শীর্ষস্থান অধিকার করে আছে। না করলেও, করছে 


২৫২ 


সংকংতির ততবার 


দির্মদিন এবং অদূর ভবিষ্ততে করবে। আদিম প্রাগৈতিহাসিক ঘুগ থেকে 
মানুষের জৈবিক, অর্থনৈতিক, মামাজিক ও সাংস্কৃতিক ক্রমবিকাশ অম্বদ্ধে 
গবেষণ! ষে বিজ্ঞানের অন্যতম লক্ষ্য, ইতিহাস, প্রত্ববিষ্ভা, মনোবিজ্ঞান, অর্থনীতি, 
রাজনীতি, সমাজবিজ্ঞান মবই ক্তারি অন্তভূক্তি হওয়াই শ্বাভাবিক । তবে মানুষের 
জীবন ও সমাজ চিরদিনই জটিলতামুখী। জীবনের জটিলতা-বৃদ্ধি সভ্যতার 
অগ্রগতিরই পরিচায়ক | সেই আদিপ্রস্তর যুগের যাষাবর শিকারী-জীবন, অথবা 
নব্যপ্রস্তর যুগের সরল গ্রাম্যজীধন আজ আর নেই । বিকারের ঘোরে ছুংক্ষপ্র 
দেখলেও সেই সরল শ্বাভাবিক বর্বর জীবন আর ফিরে আঁদবে না কোনোদিন । 
আজ আমাদের জীবন যেমন বিচিত্র জটিলতার কলরবে মুখর, তেমনি বিরোধ- 
বন্ধুর। শ্রমশিল্পীর কুশলতার ক্ষেত্র ঘেমন বেড়েছে, নানা শাখা-প্রশাখা 


বিজ্ঞানের বিশেষত্বও তেমনি দেখা দিয়েছে । সর্বক্ষেত্রেই “িশেষজ্জের' সামাজিক * 
মূল্য তাই আজ এত বেশী। 


“মানববিজ্ঞানের” প্রতি অধ্যাপক ম্যালিনাউদ্থি যখন আকৃষ্ট হলেন তখন 
প্রকৃত বিজ্ঞানীর নিষ্ঠা, সংঘম, অধ্যবসায় ও স্ৃতীত্র অনুসন্ধিংসা নিয়েই তিনি 
তার বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে অগ্রসর হলেন । পৃথিবীর নান! আদিম মানবজাতির মধ্যে 
তিনি ঘুরেছেন, তাদের মধ্যে বসবাস করেছেন, তাদের জীবনযাত্রা, রীতিনীতি, 
আচারব্যবহাব, বিধি-নিষেধ-সংস্কার, আমোদ-প্রমোদ, শিল্পকলা, ঘাছুধর্,, সব " 
বিজ্ঞানীর দৃষ্টিতে পধবেক্ষণ করেছেন । তার এই পধবেক্ষণের ক্ষেত্র প্রধানত 
সীমাবদ্ধ ছিল নিউগিনি ও উত্তর-পশ্চিম মলানেসিয়ায়, বিশেষ করে ত্রোত্িয়ান্দ 
দ্বীপপুঞ্জের আদিম অধিবাসীদের মধ্য! কিন্তু এ ছাড়াও তিনি অস্ট্রেলিয়ার 
আদিম অধিবাসী, আরিজোনার হোপিজাতি, পূব আফ্রিকার বেম্বা ও চাঁগগা 
জাতি এবং মেক্সিকোর জাপোতেক জাতির জীবনঘা ত্রা সন্বন্ধেও প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা 
সঞ্চয় করেছিলেন। তাঁর এই সুদীর্ঘ পর্যবেক্ষণের ফলাফল ও এই সব আদিম 
অধিবাসীদের জীবনযাত্রা ও সমাজব্যবস্থার কাহিনী লিপিবদ্ধ করে গিয়েছেন 
ক্য়েকখানি বিশ্ববিখ্যাত গ্রন্থে, তার মধ্যে 4১180709065 0৫ 006 ডি ৫56610 
ঢ080180 4511006 200 0০850000 10) 5৪৮৪৪£০ ১০০1৪, এবং 
পণু)৩ 96209] [7165 ০6 98ড826655 1) 0100-৬৬/০5210০ 11619156518, 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | প্রত্যক্ষ পর্যবেক্ষণলন্ধ এই সধ মূল্যবান উপাদান 
বিজ্ঞানীর দৃষ্টিতে বিশ্লেষণ করে “সংগ্কৃতি-দর্শনের” (6৫10018] 6১6০1 ) 


৫৩ 


মার্কবাদী সাহিভ্য-বিতক ৩ 


কোনো সাধাবণ বিজ্ঞানসম্মত সংজ্ঞা নির্ধারণ কর| যায় কিনা, এই ছিল 
অধ্যাপক ম্যালিনাউস্কির শেষ জীবনের একমাত্র সাধনা । সাধনায় তিনি 
সিদ্ধিলাভ করেছেন বলে তার দৃঢ় বিশ্বাস। নানা সম্প্রদায়ের সমাজজ-বিজ্ঞানীদের 
কঠোর সমালোচনায় উত্তীর্ণ হয়ে তার “সংস্কৃতি তত্ব” স্থ্প্রতিষ্ঠিত হয়েছে বলে 
তিনি মনে করতেন । এই “সংক্কতি-তত্ব'ই আলোচ্য গ্রন্থের প্রতিপাদ্য বিষয়, 
সুতরাং সমাজ-বিজ্ঞানের প্রতোক ছাত্রের কাছেই এর গুরুত্ব যে কতখানি তা! 
উল্লেখ কর! নিষ্পয়োজন। দুঃখের বিষয়, অধ্যাপক ম্যালিনাউক্কি এই গ্রন্থের 
পাগুলিপি শেষ করে প্রকাশের পূর্বেই মারা যান ( ১৬ই মে, ১৯৪২) । এই গ্রন্থের 
সমালোচন। অল্প কথায় শেষ করা সম্ভব নয়, উচিতও নয়৷ বিস্তারিত সমালোচনা 
এখানে করব না। অব্যাপক ম্যালিনাউদ্কির মূল বক্তবা সবন্ধে সংক্ষেপ 
'সালোচন! করব মাত্র । 
আলোচ্য গ্রন্থের নাম “5৯ ১০)০1)০,হ5০00105০915 ০৫ ০0 007০১” এবং এই 
বৈজ্ঞানিক তত্বকেই অধ্যাপক ম্যালিনাউক্কি “ [05 দ্র200010021 701১2015” 
বলেছেন । ঢু 0য00107৮ বা ঢু 50101541150” কথার অর্থ কি? জীবনের 
যে-কোন চাহিদার পরিতৃপ্তিকেই ম্যালিনাউত্কি 4£0001০০৮ বলেছেন, সামান্ত 
আহার-বিহার-নিদ্বা থেকে আরম্ভ করে পৃজা-পারণ-নৃত্য-সঙ্গীত সবই একটাঁ-না- 
একটা চাহিদার পরিতৃপ্তি । তিনি বলেছেন £ “রি 0০01012 0768175---8] ৫৩ 
002 89051800101) ০01 2. 17620, 1000 01) 511013902০0 01 62073 
1০9 00০ 38018.850021 0210010181506” এবং “৪006100811510 জা ০0814 
0৪৮০ 150 0006 01910 €০ 0621 16 €1601:6 1 103 (020 0360991 
9505005-"0151555 10 জাত15 21016 0০ 21081532 214 6১০5 06805 
88010) 80৫ 1০1866 00০০৪ 0০ 60৪ 01010951081 1১63৫9 01 00০ 130009 


01621315129, (1১. 159) 


সংস্কৃতির সমস্ত বিশেষত্ব ও উপাদান বিশ্লেষণ করে দেখা যায় যে, সেগুলি 
40)6815 €০ 80 000”, একটা! “09610103+ মাত, যার ম্ধ্যবন্তিতায় মানুষ তার 
জৈবিক ও দৈহিক বামনা-কামনা ও চাহিনা চরিতার্থ করে। ম্যালিনাউক্কি ৃ 
বলেছেন, বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে বিচার করতে হলে সূরূ সময় এইভাবে 40ধ-, 
-য06009115 0? (40801009115, “কাল্চার' বিচার করতে হবে । এছাড়া র্‌ 


২৫৪ 


সংস্ক তির তত্ববিচার 


দ্বিতীয় কোনে৷ দৃ'উকোণ নেই, যেখান থেকে বিজ্ঞানীর মতো! মানব-সংস্কতির 
বিশ্লেষণ আমরা করতে পারি । 

ম্যালিনাউক্কি বলেন £ ” [1১৩ ০৪1৮419] 0090555, 1901560. ৪৫ 11॥ 20 
0 103 ০01801262 027016256961019) 21795 1195 01505 1700177012 ০1119 
৬7150 96914 118 02119106 1619610785 €0 6901) 061)৩7, ০01796 15, 00০৮ 
816 0148151560, 2150. 1)21801৩ 20169005210 000010071810802 ভা1018 
901) 001951 05 59০01) ০01 50102 0901921 €50০ ০0৫ 51207920115 70, 


4১161700655 018281560 £1:01089, 250 55171001157 215 01166 


১১১১১ ১১ 
017065789101)9 01 016 ০0100191 0100535 01780 816 510956]15 1218060 


00 ৫901) 06106.” (1691105 আমার ; 7১. 150--51) 

আপাতদৃষ্টিতে বিচার করলে ম্যালিনাউস্কির এই উক্তির বিরুদ্ধে বলার কিহু 
নেই, কিন্ত বিশেষভাবে চিন্তা করলেই বুঝা! যায় তার “তন্ব' কুয়াশাচ্ছন্ন, অস্পষ্ট । 
মান্ধষের যে কোনো ক্রিরাকল[প অথবা মানবসংকফংতির যে কো।নো বাথিক রূপের 
কথাই অমর] ভাবি না কেন, তার সঙ্গে নিঃসঙ্গ, সমাজ-বচ্ছিন্ন মান্ুবের কথ। 
আমরা ভাবতে পারি না। দলবন্ধ ম[গ্রব, প?্রবারত্ুক্ত মানুষ, গোঠীবন্ধ মানুষ, 
জাতিভুক্ত মান্ষ-_এইভাবে “সক্রিন মানুব' সবন্ধে আমানের চিন্ত! করতে হবে | 
আদিম আদিপ্রন্তর যুগের অসভ্য মানুষ থেকে আরম্ভ করে আধুনিক যুগের 
অসভ্য মানুষ পর্যন্ত কাউক্ষেই আমরা দলহীন বা গোশ্ীহীন ভাবতে পারি না। 


এই জন্যই ম্যালিনাউস্কি বলেছেন যে, 411)5010801018৮ই হলো সমস্ত ০৫1৮21১- 


এর ৮1170915 10 এবং ইনস্টিটিউশন্‌ হলো “2 91598181550 5550৩ 5 
0 ৪০01৮:০1০.৮ মানুষের জীবিকা উৎপাদনের কলা-কৌশলেই (05০73:46 ০£ 
01০000০0100) হোক বা উংপাদন-হাতিয়ারই হোক (৫০০13 ০£ 70০৫0000107), 
সাহিত্য, ভাষা, শিল্পকলা, শিক্ষা, সংস্কার, ধর্ম, রীতিনীতি যাই হোক না কেন, 
সবই মানুষের একটা “বিশেষ সপ্ৰবন্ধ জীবনযাত্র।র” পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করতে 
হবে। ম্যালিনাউস্কি তাই জোর দিয়েই বলেছেন: [ ০৪1 ০12211572৩ 
9105 0196 00100076101 21) 0০15০6১ ৪001%19, 95180019010 5৩ ০0: 
9288151590100, 13101) ০০910 20৮ 106 019০60 10115 010৩ 
35616061010 0: 00161: 00, 264) 


“চ্যালেঞ্চের' প্রশ্ন নয়, কারণ ম্যালিসািকষি যে বিষয়ে চ্যালেঞ্জ করেছেন সে . 


৯৫৫ 


সার্কলধাদী সাহিত্য-বিতকর্ণ ৩ 
বিষয়ে কারও প্রতিবাদ করার কিছু নেই ৷ সমাজ-বিজ্ঞানী মাজ্জই খ্বীকার কন্ছবেন, 
ঘে, গো, পরিবার, বা জাতি বা বিশেষ কোনো সমাজ-ব্যবস্থার পশ্চাতদটটেই 


মানুষের যাবতীয় কাধকলাপ, রীতিনীতি, আদর্শ, এঁতিহা, সব বিচার করতে 
হবে। কিন্ত প্রশ্ন হচ্ছে, যে-1501006100 বা 10168101550 5567) 01 
9০৮165-এর কথা ম্যালিনাউন্কি বলেছেন সেটা কি কৌনৌ আদিম ধাছবিস্তার 
প্রতীবে আকাশ থেকে মাটিতে পডেছে, না মাটি থেকে মানষেরই প্রচেষ্টায় 
গড্ডে উঠেছে? এই যে “ইনস্টিটিউশন্‌' বা “বিশেষ সঙ্ঘবদ্ধ জীবনযাত্রা, এট 'কি 
পবিবর্তনশীল নয়? ম্যালিনাউস্কি অবশ্য স্বীকার করেছেন ঘে পরিবর্তনশীল, কিন্ধু 
“কেন” তা ব্যাখা করেন নি। মালিনাউক্বির “600০61017311৭17-এর সুত্র 
পরেই যদ্দি মানবজীবনের সমস্ত সামাজিক ও আধ্যাত্মিক অভিব্যক্তিকে জীবনের 
“কোনো-না-কোনো চাহিদা বা প্রয়োজনীয় ত1 পরিতৃপ্তির সহায়ক হিসাবে বিচার 
কবতে হয়, তাহলে তার “ইনস্টিটিউন' তার বাহিরে স্থান পাবে কেন? অর্থাৎ 
প্রশ্ন হচ্ছে, মান্থষের বিশেষ কোনো সজ্ঘবদ্ধ জীবনযাত্রা বা 4/0501086100 কি 
মান্তষেরই কোনো চাহিদা বা উদ্দেশা চরিতার্থ করার জন্ত একট সাময়িক 
69000812085? বা 950001715705+ নয় ? ম্যালিনাউক্ষির “চ্যালেঞ্জের উত্তরে 
আমাদের কিছু বলবার নেই, কিন্তু এই চ্যালেগ্ড প্রসঙ্গে এই কয়েকটি প্রশ্থের 
উত্তন নিশ্চয়ই আমরা চাইতে পারি। এছাড়াও আর দুটি প্রশ্ন আমরা করতে 
পাবি। প্রথমত, যে সঙ্ঘবদ্ধ জীবনযাত্রার কথা ম্যালিনাউস্কি বলেছেন সেই 
“সচ্ঘনদ্ধতার” স্বরূপ কি? সেই পিজ্ববদ্ধতা' কি ৭0170181 ০০9-019618 1107 
বা “পারস্পরিক সহযোগিতা” মাত্র, তার মধ্যে কি কোনো 4০০00£11০0 বাধবরোধ' 
নেই? যদি থাকে, তাহলে থাকার কারণ কি? দ্বিতীয়ত, জৈবিক চাহিদা 
তৃপ্তির মাপক্াঠিতে ইন্স্টিটিউশনের' প্র্যাটকর্মের উপর দাড়িয়ে, সাংস্কৃতিক 
প্রগতি (০৪100৪] 0:০8055৪) ব। সাংস্কৃতিক অবনতির (5160181 ৫151076- 
£09) কারণ বা ইতিহাস ব্যাখ্যা করা ধায় কি? ম্যালিনাউস্কি বলবেন, 
&ঁ 4০০6০ ০৪1191'-এর স্থত্র ধরেই ব্যাখ্যা করা যায় । জীবনের কতকগুলি 
মুখ্য চাহিদা (91100815 126605) আছে, ষা চরিতার্থ করার জন্য মানুষ 
কতকগুলি গৌণ চাহিদার (85০০74975 683) স্থটি করে । এই গৌণ চাহিঘা 
থেকেই আবার নৃর্তন চাহিদা স্থষ্টি হয়। এই ভাবে নানা স্তরের চাহিদার সৃষ্টি 
ও পরিতৃপ্তির ভেতর দিয়ে যুগে যুগে মানষ নৃতন নূতন সঙ্খবন্ধ জীবনধাত্র 


ত্৫৬ 


সুতির তুরিছা 

ও সংস্কৃতি গঠন ক'রে চলে। ধরার ও রিগ্লেষ্। নিতান্ত ঘািক. 
(296০1891081) নয় কি? এ-বেন পাটিসণিতের ১5 0038800৫% 
বিজ্ঞানীর 5015130110 08201)09, নয়। জীবনযাতা, সমান্দব্যবস্থা, নীতি বা 
আদর্শ, সবই যেন অটোমেশন, মানুষও কতকটা তাই, কোনো রকমে নড়ে চড়ে 
এগিয়ে চলেছে আর কি! 

এইভাবে “ধরি মাহ ন! ছুই পানি” শ্রেণীর মুক্তির সাহায্যে অধ্যাপক 
ম্যালিনাউন্থি আলোচ্য গ্রস্থে সংস্কৃতির বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ করেছেন। বিজ্ঞানীর 
শ্রম, নি ও ধৈর্য তার আছে, বিজ্ঞানীর পর্যবেক্ষণ শক্তিও তীর অসাধারণ ! 
কিন্তু বিজ্ঞানীত্র চোখেও যে “রঙ্গীন কাচ” থাকে, অর্থাৎ বিজ্ঞানীরও যে কল্পনা- 
শক্তি থাকার প্রয়োজ্ষন, তা অধ্যাপক ম্যালিনাউস্কির নেই বলতেই হুয়। তাই 
শ্রমস্াধ্য পুষ্ধান্রপুঙ্খ পর্যবেক্ষণ ও বিশ্েষণের মধ্য দিয়ে তার গ্রন্থে শেষ পর্যন্ত 
কোনো সুসমদ্থিত, নিটোল, বৈজ্ঞানিক সংস্কৃতি-দর্শন মূর্ত হয়ে ওঠে নি । মূল ও 
মুখ্য পরিপ্রেক্ষিতের আশেপাশে তিনি ঘ্বুরে বেড়িয়েছেন, তাই তীর গ্রন্থের 
মধ্যে আগাগোড়া তাকে চক্রান্তারে যুক্তির অবতারণা করতে হয়েছে এবং 
পুনরুক্তিরও অস্ত নেই । 

সমাজ্জ-বিজ্ঞানী, নৃবিজ্ঞানী ও প্রত্ববিদ্র! প্রাগেতিহাস ও ইতিহাস আলোচন! 
ক'রে যেসব অভিজ্ঞতা ও উপাদান আহরণ করেছেন, তা থেকে আন্ব আমরঃ 
সমাজ ও সংস্কৃতির বিকাশের একটা বৈজ্ঞানিক খিয়্োরি রচনা করতে পারি । 
ম্যালিনাউস্কি যাকে 47586621181 50195018007) 06 ০81091 বলেছেন, জীবনে 
তার প্রভাবকে কোনো স্থানে খর্ব না করেও তিনি সংস্কৃতির বেজ্ঞানিক বূপ 
বিশ্লেষণে তার স্থান কোথায় ত৷ নির্ধারণ করতে পাবেন নি। মোটামুটি এই 
ভাবে সংস্বতির হ্বর্ূপ বিশ্লেষণে আমরা অগ্রলর হতে পারি। 

ইজবিক ক্রমবিকাশের সর্বোচ্চ স্তপ্েই আমরা "মানুষকে দেখতে পাই। 
“মাজষ” নিংসংশয়ে জীবতেষ্ঠ । মানুষের সঙ্গে অন্তান্ত জীবের প্রধান পার্থক্য. 
কি? প্রকৃতি ও পরিবেশের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করার কোনো হাতিয়ারই জীব 
বাইরের জগৎ থেকে সংগ্রহ করতে পারে না। সমস্ত হাতিয়ার তার দেহের 
মধ্যেই লীমাবদ্ধ, যেমন তাঁর ধারাল দাত, নখ, থাবা শিও উভ্যাদি। প্রারুতিক 
পরিবেশকে পরিবর্তন কারে নিজেকে খাপ, খাইয়ে লেওয়া,. অথবা নিজে 
আশবয়রিক পূরিবর্তৰ ঘটিয়ে বাইরের পরিবেশের লঙ্গে খাপ, খেয়ে যাওয়ার জক্তে 


রর 
১৭ ৫৭ রে 


মাকপসয়াদী সাহিত/-বিতক'" ৩ ৃ 


'যে সংগ্রাম বিভিন্ন শ্রেণীর জীবকে বিভিম্ন কালে করতে হয়েছে, তার জন্তে 
বাইরের জগৎ থেকে হাতিয়ার সংগ্রহ করা, অথব! প্রারুতিক উপাদান থেকে 
হাতিয়ার তৈরী করে নেওয়ার শক্তি তাদের ছিল না। তাদের সমস্ত শক্তির 
উংই. তাদের “দেহ” এবং সংগ্রামের সমস্ত নরগ্ামই “০০:0০:91 61111908610) 
বা দৈহিক সরঞ্জাম । কিন্ত মানুষের এই ধহিক সরঞ্জাম নেই বললেই হয়, 
সামান্য বিড়ালের থাবার কাছেও মানুষের নখ অত্যন্ত ছুর্বল। বাইরের জগতের 
উপাদান: থেকেই মানুষকে হাতিয়ার তৈরী করতে হয় এবং তার সমস্ত 
হাতিয়ারই "50০ ০01009169 বা দেহ বহিভূত । খাছ্য সংগ্রহ (6০০ 
% 10)57106)১ খাছ উত্পাদন (০০৫ 70109400109) শক্রসংহার, আত্মরক্ষা 
বাসস্থান নির্মাণ প্রভৃতি সমস্ত কাজের জন্যেই মান্ষকে বহি্জগতের উপাদান 
এথেকে হাতিয়ার ব। “£০০1' তৈরী করতে হয় । অবশ্ঠ এই হাতিয়ারেরও দৈহিক 
ভিত্তি আছে । “হাত” (0459) ও “মস্তি 'ই (01817) হলে মানুষের এই নির্মাণ 
শক্তির উৎস । হাত ছু"খান। দি দেহের ভার বহন করার দায়িত্ব থেকে মুক্ত না 
হতে।, তাহলে এত কারিগরির শক্তি অর্জন করাও মানুষের দ্বারা সম্ভব হতো! না ৮- 
তারপর “মস্তিক” মানুষের মস্তিকও আজ সুক্পাতিহুক্তর চিন্তাশক্তি সম্পন্ন জটিলতম 
ষন্ত্রবিশেষ। “পিথিক্যান্থোপাস্, আর “আইনস্টাইন'-এর মস্তিষ্ক একরকম নয়। 
নিজের মাথা ঘামিয়ে, নিজের হাতে তৈরী হাতিয়ার দিয়ে সঙ্ঘবদ্ধভাবে প্রকৃতির 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম ক'রে মানুষ প্রকৃতির দূপ বদলেছে, নিজেও বদলেছে । যুগে যুগে 
মানুষ তার জীবিকা উৎপাদনের কলাকৌশল ও হাতিয়ার বদলেছে এবং তার 
ফলে তার গোঠী-জীবন, পারিবারিক জীবন, সমাজ-জীবনেও পরিবর্তন এসেছে। 
ইতিহাসে দেখা যায়, অর্থনৈতিক উৎপাদনের কলাকৌশব ও হাতিয়ার বদলাবার 
প্রাথমিক প্রতিক্রিয়ারপে গোষ্টবদ্ধ বা শ্রেণীবদ্ধ মানুষের পারস্পরিক সম্বন্ধের 
'ভিত্তিও বদলে যায়, এবং তার ফলে সমস্ত ব্যবস্থার একট! বৈপ্লবিক রূপান্তর ঘটে । 
তাহলে ম্যালিনাউস্কির জটিল “চার্ট' ও “ডয়াগ্রাম-এর গোলকধশাধায় ন! হম্রান 
হয়ে আমরা সহজভাবেই শুরু করতে পারি। প্রথমে আমাদের যাত্রা শুরু করতে 


হুবে এখান থেকে £ 

উৎপাদন-রীতি ও কঙ্গাকৌশল সমাজবব্যবস্থা (২০০৪1 ৪7৫ 
(16015124966 ০ 12104006101 ও 7০011610981 

আপনা 76001301685) রাষ্ট্রব্যবস্থা ০:8913158 0101) 


৫৮ 


' সংস্কৃতির তত্ববিচার 
উৎপাদন-রীতি: ও কলাকৌশলের (8০০13 ০৫ 10103061017) সঙ্গে মানুষ 
"আরও “০০1১, তৈরী কর, তার নাষ ০০19 £01 ০০102003108 0100৭, 
সমাজের মধ্যে ভাব ও অভিজ্ঞতার আদান-প্রদানের জন্তে এই যে হাতিয়ার 
মান্ধুষ তৈরী করল-_-এরই নাম “ভাষা (157565986) | নৃত্য (৫2১06) ও 
চিত্রকলাকেও (23561)8) আমরা ভাব আদান-প্রদানের ০০15, বলতে পারি : 
শব (81010019406 50000) এধং তার সমাজ-গৃহীত প্রচলিত অর্থ (০০7/৮]১- 
10181 1068110£5)১ এই নিয়েই “ভাষা” বল। চলে | “ভাব” বা 446৪7 হলো। 
কোনো কাজ (৪501০7) বা বস্তর (08657181) কল্পিত রূপ বা মানস রূপ। ভাব 
লেনদেনের এইসব বাহন" বা 'হাতিয়ারকে আমরা মাছষের 401010558] 
৫01015610 বলতে পারি । মানুষের অব্িত অভিজ্ঞতা, জ্ঞান ও দক্ষতা! 
'কিছুই আর লুপ্ত হয়ে ষায় মা, বংশপরম্পরায় তা জ্ঞাপন করা৷ যায় এবং 
মানুষের সংগ্রামের একটা এঁতিহা (0৪10107) গড়ে ওঠে । 
ভাহলে 'পরিবেশ” (17৬10908600) বলতে “বাস্তব” (0095 441) ও “মানস, 
(50111.531) পরিবেশ, ছু'রকমই বুঝতে হবে। এই পরিবেশের মধ্যে মাঙ্গুষ 
সংগ্রাম করে দু'রকমষের “হাতিয়ার নিয়ে- বাস্তব হাতিয়ার (79966119] 
০০913 এবং মানসিক হাতিয়ার (৩2101609] 0০913) । কোনো একজন বিখ্যাত 
সমাজ-বিজ্ঞানীর ভাষায় আমরা বলতে পাবি; “--70585 01) 95 
€13০০৮1৮6 18 21০21720611) €1)6 210৮ 1101702120 01 28৮ 10001702010 900০160 
85 00 17)0017091175) 02255 21810908159 (1) ৮৮280102120 0156 
৪ক661009] 090015, ১০০16501655 01286 05, 06108৬০2511 015 আশ 
16520101706 60 2 5191116021 €101100006126 25 61] 25 00 2. 108606319] 
€8ড21:0001) ৮ কিন্ত মানস পরিবেশের আপেক্ষিক ন্বাতন্ত্রয থাকলেও, তার 
ংসম্পূর্ণ স্বতন্ত্র কোনে! ধারাবাহিক ইতিহাস নেই। বাস্তব পরিবেশ বঃ 
বস্তজগতের ন্বতত্ত্র ধারাবাহিক ইতিহাস আছে। বস্তজগতের এই প্রাথমিক 
ধারার উপরে মনোজগতের 'শম্বোত বয়ে চলেছে । বস্তজগৎ হলো বনিয়া ঘ, 
তার উপরের সৌধ হলো-মনোজগৎ। আরও পরিষ্কার করে বললে বলা ধায়, 
-বনিয়াদ হলো অর্থনৈতিক উৎপাদন-রীতি, হাতিয়ার -ও কলাকৌশল, অথবা! 
এককথায় ০০০০1০৪5, তার উপরে সমাজ ও রাষ্ট্রব্যবস্থা, এবং ভার 
উপরে মানসলোক বা :[06০1965র স্থান 1:60৮01085 অর্থাৎ 5৩০৯ 


২৫৪৯ 


.. সরর্ষবা্ী নাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
হল 20116108156 গা ফোটাজুটি এইভাবে আমর 
একটি €০1১81৮ করছে পারি । এই, ভিনটি খ্যর পরম্পার-নংবগ্ন আবং পঃদ্স্পরিক 
হতি-প্রতিঘাতে -প্রম্তেকটি স্থারের বিকাশ ছয় রা 
এই. জন্তে কার্ল মার্কস বলেছেন, , ৮" হও 46561090198 0561. চিন 
9:০00000107) ৪130 6১617 209661391 00651500:96 _816515 ৪1028 আঃ 
0014 00617 1591 6885621066, 05885 051005198 ৪00. 00৪ 00055 
9£ 6১67 (1017101708- (22980 1186000০085 )। একেল্স আরও 
প্বরিক্ষার করে বলেছেন: “201161691, 1589815 015119500121081, 1৩1$88909 
1161215, 81015015০6০. ৫৩৮৩1009606 $৪ &:0:010060 00000 ৩০০০০- 
09০ ৫6610100787, 8৮ ৪]] 9৫ 456 6৪০6, ০00301)05 90৫ 
৪০০81780615, ০0৩ 22০00 217008862., 8400 ২70 096 5 2 
0801010 ” ()41912-50851596160664 (০0112509161) [6811০3আমার) 
অধ্যাপক ম্যালিনাউদ্ধি দু'টি বিখ্যাত সংস্কতি-দর্শনের কথা! উল্লেখ করেছেন__ 

এ্রকাটি “)4515180”. আর একটি “46541%5 * আর্কসীয় দংশ্কতি-দর্শন সম্বন্ধে 
ভিনি বলেছেন 2 ৮1065 11915197 5৪0120 112221165 61580 0106 1১00661 
76608177689 618 01010 5510165 15 0906 01010598165 05519 08 10010121) 
15016586100”. (0, 82) ফ্রয়েড সম্বন্ধে বলেছেল ষে, ফ্রয়েড অর্থনীতি, সংস্কৃতি, 
ফয কিছুরই ধিচার করেন ' ৮5108977016 8558610008 ০ 11519177055 11015691 
ক্রপ্মেড সম্বন্ধে তার উক্তি অনেকাংশে সত্য হতে পারে (ঘম্পূর্ণ সত্য নয়), কিন্ত 
সার্কস সম্বন্ধে উক্তি বিকৃত, মার্কস দর্শনের অপন্যাথ্যা বল! লে । যারুসীয় 
দূ্টিভজগী ও সংস্থতি-দর্শনের সংক্ষিপ্ত পরিচয় আষর। পূর্বে দিয়েছি । বরং আমর। 
ফলতে পারি যে, “6015560101781187র ব্যাথ্যা ও বিশ্লেষশ্বের মধ্যে “৬1821: 
0880551018115170+-এর ভুর্গন্ধ ম্যালিনাউক্ছির গ্রন্থের বর্বঅই পাওয়া যায় । কিন্ত 
গাহলে আমর! বব, কষ্টকর ও বিরক্কিকর হুদেও, অধ্যাপক ম্যানিনরউক্ির 
গ্র্থখানি শ্রত্যেক মার্ধসিক্টের অবস্ঠ পাঠ্য 1 গ্রন্থের শেষে বিশ্ববিষ্যাি নৃষিজ্ঞানী 
গলার ভেম্স্‌ স্কেজার (31: 790268 092072০ 8:০261) সন্ধে হে-দমালোচন। 
গ্যালিনাউন্কি করেছেন তা অত্যন্ত চমতলণর, ঘদ্দিড আয দমালোতবা। পর্বত 
অহর্থনতষাগয নন্গ । ৭105810) + 96585 “28৮৩০, প্রভৃতি ' লয়ে জব্বারের 
অচামক্ষে দ্যাঁজিনাউদ্ষি, ভার +£5904908816800-এর খব্ক. খেকে। ছিচার 


* ৬ 


বংস্কতির তত্ববিচার 


করেছেন এবং মধ্যে মধ্যে ভূল প্রতিপন্নও করেছেন। কিন্ত ম্যালিনাউদ্কির 
বুক্তিও বহু নৃবিজ্ঞানী সমর্থন করবেন না। ফ্েজারের মতামত আজও অধিকাংশই 
সত্য ও বিজ্ঞানস্গত-'বলে গৃষ্থীতি হস থাকে * 


&/ পরিচয়, বৈশাখ ১৩৫৩, পৃ ৭১৪-২০। 91021510জ ১451150573617 
1৯ 9০161)0150 .[0029085০%, ০410005 2090 00১০৫ [8৪585 নামক 
গ্রন্থবানির সমালোচনা প্রসঙ্গে অলোচা রচনাটি উক্ত শিরোনামে “পুস্তক-পরিচয়* 
বিভাগে প্রকাশিত হয় । রচনার রেখার্কিত অংশে লেখক 'ইটবলিকমস' ব্যবছাঁরি 
করেছিলেন। বানান ও যতিচ্ন্ব প্রয়োজনমতে। সংশোধন করা হয়েছে 
টা: ্ ৮ ৮১ ৯ ই ক ১ তা ও : + _ধম্পাহকক 


২৬৪ 


'প্রচাত বাদী” সাহ্ছিত্য / চিদানন্দ দাশগুপ্ত 


কিছুকাল ধ'রে বাংল! সাহিত্য-সমালোচনায় সাহিত্য ও রাজনীতির সম্বন্ধ নিয়ে; 
একটি বাদ-বিসন্বাদের ধারা চলে আস্ছে, যার তীব্রতার বহু মাত্রাভেদর দেখা. 
গেলেও সমগ্রভাবে কোনো মীমাংসা সর্বজনগ্রাহ্থ হচ্ছে না । 

গোড়ায় যখন “প্রচার”-সাহিত্যের আবেদন এসেছিল তখনকার পরিমাপে 
আজকের গ্রচারবাদী সাহিত্যিকের সংখ্যা অনেক বিস্তৃতি লাভ করেছে, এবং 
কেবল যে নিরপেক্ষ ও বিরুদ্ধবাদী বহু সাহিত্যিককে আকৃষ্ট করে এনেছে তাই 
নয়, নতুন প্রগতিশীল ও সম্ভাবনাপুর্ণ সাহিত্য ও সাহিত্যিকের ষ্টি করেছে। 
এমন কি দেখা যাচ্ছে ঘষে, বাংলা সাহিত্যের ভবিষ্তৎ সম্ভাবনাও এখানেই 
অনেকাংশে কেন্দ্রীভূত। নতুন সাহিত্যের অন্য কোনো পথ দৃষ্টিগোচর হচ্ছে না। 

এই বিবর্তনের মধ্য দিয়ে নতুন সাহিত্য নিজের অন্তরের কথাটিকে আরো! 
স্পষ্ট করে, সম্পূর্ণ করে দেখতে পাচ্ছে। পূর্বে যেখানে কেবল একটি তাগিদ 
অসহিষু অ্ধ-উচ্চারণে প্রকাশ হয়েছিল আজ তা সমগ্র জীবন ও সাহিত্যের 
€চেহারার সঙ্গে যুক্ত হয়ে আরো সত্যভাবে উপলব্ধ হচ্ছে। এর ফল হয়েছে 
ৰাংল! সাহিত্য-সমালোচনায় একটি নতুন ধারার আত্মপ্রকাশ । 

বিরুদ্ধবাদী খাঁটি “বিশুদ্ষ” সাহিত্যিক ধারা, তারা এই বিস্তৃতি ও বিবর্তনের 
মর্মার্থকে হয় বোঝেন নি, নয় অবহেল৷ করেছেন। তাদের ভ্রান্তি এইখানে যে, 
তারা৷ সাহিত্যে সমাজচেতনার আন্দোলনকে একটি জ্যামিতিক, অনড় 
কাঠামোর মধ্যে এটে ফেলে পূর্ণ আত্মপ্রসাদে সেই ভিত্তিতেই এর বিচারাঁলনে 
বুসেছেন। এই কাঠামে। ছুটি কথায় বিবৃত-_“রাঁজনৈতিক গ্রচার” | তারা রায়- 
দিয়ে থাকেন যে, এই শ্লোগানের প্রয়োগার্থ সাহিত্যের মৃত্যু । 
পু সম্প্রতি এই অনগ্রসর, যান্ত্রিক 10610851081) সমালোচনার একদফা প্রকাশ, 
দ্বেখতে পাওয়া! গেছে অধুনা প্রকাশিত বাধিকপত্র “দিগন্ত-এ, খ্যাতনামা, 
সাহিত্যিকদের ধারণার মধ্যে ।১ ৃ | ৮? 18 
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প্রচারবাদী” সাহিত্য 


তাই আজ প্রচারবাদী সাহিত্যদর্শনের ভিতিটি নতুন করে দেখার প্রয়োজন । 
এর আবেদন তাদের কাছে_ ধার! রাজনৈতিক দলাদলির কুয়াশা ভেদ ক'রে 
সাহিত্যকে দেখতে ও যাচাই করতে চান । 


আজকের প্রচারবাদী সাহিত্য কেবল একটি রাজনৈতিক দলের মধ্যে আবদ্ধ 
থাকে নি।* কেবল রাজনৈতিক মতামতও এর বিশেষত্ব নয় । এর ভিত্তি একটি 


সম্পূর্ণ নতুন জীবনদর্শন_কমিউনিজমূ। 
আজকের ইতিহাসে মানুষ এমন একটি স্তরে এসে পৌছেচে 

রাজনীতি ও অর্থনীতি জীবনের প্রায় কেন্দরস্বরূপ ; তার কারণ এই যে, আজকের 
সভ্যতার সংকটের মূলে রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক সংকট রয়েছে । এই কথাটি 
বৈজ্ঞানিক সভ্যতার সঙ্গে ইতিহাসের মধ্য- থেকে উদ্ধার করেছে কমিউনিজম্‌। 
তাই আমাদের কালে কমিউনিস্টদের তীত্রতম আক্রমণ রাজনৈতিক ও. অর্থ 
নৈতিক ব্যবস্থার ওপর । কিন্ত রাজনৈতিক বিপ্লবের খাতিবেই কমিউনিজমের 
কদর নয়, এঙ্গেলসের ভাষায় কমিনিজ.মের উদ্দেশ্ মানুষকে প্রাগৈতিহাসিক যুগ 
খেকে এঁতিহাসিকে নিয়ে যাওয়া “ 1৬-1.150019 510৫5 ৪.4 1১150015 
৮০১%০5,৮ মান্ষকে অর্থনৈতিক ও র'জনৈতিক দাসত্ব থেকে মুক্তি দিয়ে নতুন 
সভ্যতার বুনিয়াদ রচনা! করাই কমিউনিজমের এঁতিহাপিক ভূমিকা । তাই মার্কস, 
এক্সেলস্‌ বা লেনিন কেবল কী করে বিপ্লবের দ্বারা শোষিতশ্রেণী শোষণ থেকে 
আপনাকে মুক্ত করবে তাই বলেন নি; প্ররুতি, দর্শন, বিজ্ঞান, সাহিত্য, 
ললিতকলা নিয়ে মাহ্বষের যে সমগ্র জীবন_-তার মুলেই একটি সমগ্র বিপ্রব 
ঘটাতে চেয়েছেন । তাঁদের মতবাদ ষে নতুন সোভিয়েত সমাজ কৃষ্টি করেছে 
সেই সমাজ দর্শনের সত্যতার সাক্ষ্য। উনত্িশ বৎসরের অক্লান্ত অবসরহীন, 
যোছ! সোভিয়েত পৃথিবীর সম্মিলিত শক্তির বিরুদ্ধে শুধু আত্মরক্ষা করে নতুন 
সমাজ-ব্যবস্থার শ্েষ্ত্বকে প্রমাণ করেছে তাই নয়, এই অবিরত আক্রণের মধ্যে 
'ঘাড়িম্ে থেকেও একটি অপূর্ব নতুন সংস্কতির সৌধ নির্মাণ করেছে, লেনিন- 
গ্রাদ অবরোধের মধ্যে ঈ্লাড়িয়ে রচনা করেছে 1.6210£050 101815 র মতে! 
কাব্য। আইজেনস্টাইন, মাইএরহোল্ড, গোকি, শোলোকভ, টিখোনভ, 
মায়াকোভস্কি, শোস্তাকোভিচ, পপভ-_-এ'রা কেবল ব্যক্তিগত প্রতিভাকেই 


* সঞ্জয় ভট্াচার্, গোপাল ভৌমিক প্রমুখ অনেকে আছেন ধারা ভারতবর্ষের 
কমিউনিস্ট পার্টির সভা বা সমর্থক নন, এমন কি বিরোধী । 
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খার্কলবাদী শাহিত্য- 
প্রকাঁশ করেন নি, প্রকাশ করেছেন সোভিয়েত মানবে গুঁতিভাকে ; চেন! 
করেছেন সভ্যতার এক নতুন অধ্যায়ের | 

তাই কমিউনিস্ট কবিতা কেবল “রাজনৈতিক প্রচারের” কবিতা নয়, নতুন 
পৃথিবীর কবিতা । অতীতে জীতধর্ম যেমন স্ী্টায় সভাতাকে স্বষ্টি করেছে, বৌদ্ধধর্ম 
কৌদ্ব-সংস্কৃতিকে সৃষ্টি করেছে, তেমনি আজ কমিউনিজ.ম্‌ জন দিচ্ছে কমিউনিস্ট 
সভ্যতার ৷ সাধারণ সাময়িক রাজ্জনীতির প্রচারের মানদণ্ডে এর সম্পূর্ণ রূপ 
দেখতে পাওয়া যাবে না। “কংগ্রেপী কবিতা” বলে কোনো পনার্থ স্থটি আজ 
ষস্তবপর নয়, কারণ, জাতীয় আন্দোলনকারীর কাছে কংগ্রেসী হওয়াটা কেবল 
সাময়িক রাজনীতির ব্যাপার । তাতে স্বাধীনতাল|ভের পরবতাঁ ভবিষ্যতের 
কোনো রূপায়ণ করে না, জীবনের সর্বমুখীন চেতন।কে স্পর্শ করে না। ভারতবর্ষের 
এভবিষ্যৎ সমাজজীবন কি সভ্যত। সম্পকে কংগ্রেসের কোনে। কল্পনা নেই (ব্যক্তি- 
বিশেষের থাকতে পারে ), কারণ কংগ্রেপী আন্দোলন একটি বিশেষ দেশের 
ও সময়ের মধ্যে গণ্ভীভূত। তার অন্ুভূতিক্ষেত্র অপ্রশত্ত রে যায়, স্বাধীনতার 
আকাত্্ষার বাইরে প্রসারিত হবার কোনো ফাক পায় না। কাজেই তা কাবা- 
স্থির অন্থকুল কোনো বিশেষ ক্ষেত্র রচনা করে না। একথ। মানতেই হবে যে, 
পঁচিশ বংসরের কংগ্রেসের রাজনীতি বাংলার জনগণের জন্ত কোনো সাংস্কতিক 
আন্দোলনকে জাগাতে পারে নি) কারণ সেট ছিল নিছক রাজনীতি । 'পরপক্ষে 
মাঅ কয়েক বছরের কমিউনিস্ট আন্দোলন শ্রমিক ও কৃষককদের মধ্যেও একটি 
নতুন সাংন্বতিক ধারাকে ক্রমশই জাগ্রত করতে সক্ষম হচ্ছে, নতুন নাটক, গান, 
ব্বত্য জনসাধারণের মধ্যে শিক্ড় খুজে পেয়ে জনলাধারণের হয়ে উঠছে। নতুন 

গ্রাম্য-কবিতারও উখবান হচ্ছে । 
সেদিক থেকে বাংলার কমিউনিষ্ট আন্দোলনের শ্রেঠ সাহিত্যিক-গৌরব 
গ্রাম্য-কবি নিবারণ পঞ্জিতের “রবীন্দ্রনাথের জয়দিনে' কবিতাটি* ( “পরিচয়” ভাত্র, 


'* সম্পাদকীয় মন্তব্যসহ এই কবিতাটি প্রকাঁশ করা হয়। “পরিচয়? সম্পাদক 
'লিখেছিলেন £ “এ কবিতার্টির রচয়িতা ময়মনসিংহ কিশোরগঞ্জের একজন পর্সী- 
কবি ।...মাঁ্র কয়েক ধংসর পৃকে তিনি রবীন্দ্রনাথের কবিতার লঙ্গে পরিচিত হন 
_-ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘের শত্ু মিত্রের মূখে ময়মনসিংহে কবিতাপাঠ শুনে তাক 
্বাভীবিক রসবোধ জুুগ্রত হক - রি জি পরিচয়, ভাত্র ১৩৫২, পু ৯৪]।" 
-_সম্পার্দক 
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১৩৫২)। শুরু তো বাংলার এই ধাররি সবে শুত্রপাত মাত । শন্ঠীষ্ঠ দেশেও 
কারধনিনটন্া্দোপিন একটি নতুন সাঁককতিব খারার প্রবর্তন করছে খার দিকে 
তথ্থিকতের সঙ সম্ভাবনা একভ্র সংহত। প্রগতিকামী শিল্পী সর্বপ্রই এই 
আন্দোলনের মধ্যে ক্রমশ এগিয়ে আলছেন। প্রবীণ, পর্িপত বয়সে যম্যা! 
রল", থিয়োভোয় ড্রেজার, জোশ মালিহাবাদী শ্রই পথে পা বাড়িয়েছেন। 
কারণ, তার! এখানে দেখেছেন জীবনের স্পন্দন, আগামী দিনের ইঙ্গিত। খন্যান্ট 
দেশে কমিউনিষ্ট-নিরোধীর। এই পরিস্থিতির অর্থও উপলব্ধি করছেন। হয়তো! 
শঙ্কিত হচ্ছেন, কিন্ত বালুতে মুখ গুঁজছেন না। ড্রেইজারের কমিউনিস্ট 

তে যোগদানের সম্পকে জেমস্‌ ক্যারেল (কমিউনিস্ট বিরোধী ) 
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৮৪ 61৬ 108168) 6০005640066 ০৫ 065 18৩] 8100-116-257968৯- 
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মার্কসবাদী পাহিভ্য-বিতর্ক ৩ 
816 87081 00001951008 0০901) 1১5 £১7)21108+8 16266586 ভ111627- 


€ ইতালিক প্রয়োগ আমার )। ডাইজার নিজে তার আবেদনপত্রে বলেছিলেন " 


86115117006 81658070655 2100. 0160155 01£ 10810 0085 0261 00৫ 
8010108 10011901016 ০6 105 1166 8170 আ০:]. 0106 19810 ০08 ঘঃড 


11£5 200 ৮০1 ( ইতালিক প্রয়োগ আমার ) 18905 1786, €1061600 , 
€০9 800]5 £00 18521700215110 1 00 001000101১0 78165. 
19500165 ৬৬৪1, 56006109061 30, 1915 
এই নতুন সাহিত্য গায়ের জোরের উপর প্রতিষ্ঠিত নয়, অন্তরের আবেগ ও 
বুদ্ধিবৃত্তির ভারসাম্যের উপর প্রতিষঠিত। এর শক্তি যাস্ত্রিক (02015911091) 
লয়, হষ্টি-ছ্যোতক (0:০৪61৮৩-1 নৃতুন সাহিত্যিক ৬র মধ্যে জন্মগ্রহণ করেন, 
"প্রবীণ এগিয়ে আসেন কোনে! বাইরের চাপানো কর্তব্যের তাগিদে নয়-_কেবল 
'ষেশখণ' শোধ করতেও নয়। সাহিত্যিক সর্বোপরি জীবনকে ভালোবাসেন, 
তাই মানুষের জীবনের সংকটে তার মন বিচলিত হয়, বিশ্বব্যাপী অঞ্ধকারের 
মধ্যে আলোকের পথ খোঁজেন । যে দেশে, কালে, পরিবেশে তাঁর জীবনের 
গ্রতিপথ--তার মনের অন্ুুভূতিক্ষেত্র, সেই দেশকাল আজ সংকটাপন্ন। এই 
সংকটে কেবল যৌথ-জীবনের দায়িত্ববোধ তাকে জাগ্রত করে তা নয়, তার 
ব্যক্তিগত, দৈনন্দিন, নিভৃত জীবনও এই বিষবাম্পের ছোয়ায় মলিন হয়ে ওঠে । 
তাই তার অনুভূতির প্রকাশ যে কাবা, সেই কাব্য বেদনায় মস্থিত হতে থাকে | 
ঘষে কবির ক্ষেত্রে এরূপ ঘটে না, তার রাজনীতিতে গোলযোগ নেই, গোলযোগ 
তার হৃদয়বৃত্তিতে, তার স্প্শান্ুভূতি ও সংবেদনশীলতায়। কবির মন সাধারণ 
মাম্থষের চেয়ে অনেক ম্পর্শান্থভূ ও সংবেদনশীল; তাই তার বেদনার প্রকাশ 
চেষ্টারুত নয়, স্বতঃক্ফংর্ত। ব্যক্তিগত সীমাকে ছাড়িয়ে এই বেদনা সহজেই 
সাধারণের হয়ে ওঠে; কারণ ছু'য়ের মূল একই । জনসাধারণের সঙ্গে একাক্স 
হতে কবির কোনো হিংন্ত্র কর্তব্যবোধের প্রয়োজন করে না। একাগ্র খোজার 
পর যখন কবি দেখতে পান ষে তার একক মৃক্তির পথ একেবারেই রুদ্ধ, সাধারণের 
'সুক্তিতেই তার যুক্তি তখন তার সামনে পথ উদ্ভাসিত হয়ে উঠে। বন্ধন যেখানে: 
এক, সেখানে বেদনাও এক-_মুক্তিও এক । তাই সাধারণের বেদনা কবিমনকে 
বিচলিত করে, ক্ন্রণ তার যধ্যে তার নিদ্েরই বেদনার প্রকাশ । সাধারণের মুক্তিরঃ 
আহ্বানে তার মন সাড়া দেয়, কারণ তাতে তার নিজেরও মুক্তির দ্বার “উম্মুক্ত ৷ 


৬৬ 


: প্রচারবাদী' সাহিত্য 
' স্থতরাং কমিউনিষ্ট কবিতায় ব্যক্তিগত আবেগের প্রকাশ ও সামাজিক ' 
দারিতবোধ-_এ ছু'য়ের মধ্যে কোনো বিরোধ নেই “দেশখণ' শোধ করতে কবি 
দেশের .প্রতি কর্তব্যের তাগিদে আসেন না, প্রাণের তাগিদেই আসেন। যেমন 
প্রাণের তাগিদে কবি লেখেন কবিতা, । প্প্রচার ও 'বাক্তিগত' আবেগের 
প্রকাশ এখানে মিলিত, দ্বিথগ্ডিত নয় । বরং জীবনকে এই অখগড দৃষ্টিতে দেখতে 
হলে আজ অন্য কোনে ইডিয়লজি বা মতাদর্শে কুলোয় না। ন! কুলোলে তখন 
দরকার হয় একটাকে “সাহিত্যিক' কর্তব্য, অন্যটাকে “বৈষয়িক' কর্তব্য বা 
রাজনৈতিক" কর্তব্য এমনিভাবে খণ্ড করে দেখা । তাতে মানবসত্তাকেই খণ্ড 
করতে হয়। আর খণ্ডিত সত্তীকেই শ্রেয় বলে গ্রাস্থ করতে হয়। এ-জন্তাই 
“কংগ্রেস সাহিত্য সঙ্ঞঘে' এমে “অ-সাহিত্যিক” প্রচারও সজ্ঘের লাহিরে মনের 
একক লীলার প্রকাশ- শ্রীযুক্ত অতুল গুপ্তের মতো মহাজ্ঞানী মনীষীও এইরূপ* 
সত্তার খগ্ডিকরণ মেনে নিচ্ছেন।* সত্তাকে দ্বিথগ্িত করার এই মারাত্মক 
নিয়তি কমিউনিস্ট কবিতাকে ভর করে না। কারণ আসলে আর্টের মধ্য 
দিয়ে মানুষের ব্যক্তিত্ব একীভূত (71860) হয়, বিভক্ত হয় না। আর্টের মূলেই 
এই 01015-0 010 01 05150208115 বা 20:65 ০0£ 611 £ আর্টে যেখানে 
এই সত্তা ষত একীভূত সমাহিত প্রকাশ পাক্স, সেখানেই আর্ট হিসাবে তা 
তত সম্পূর্ণ। কমিউনিজম অ্েষ্ঠ জীবনদর্শন এই জন্য যে এতে ব্যক্তি ও 
সমাজকে মিলিত (55001555756) করে তদ্বার1 সমাহিত ([10418€) ব্যক্তিত্ব. 
ও সমাহিত সমাজকে জন্ম দেয় |. *১1] [ ৮৪৬৪ 0£ ০065 £81085 (০ ৮৪ 
০ 05805 »/101) 00056 ড/161017৮ প্লেটোর এই প্রার্থনা কমিউনিজমে 
এসে সার্থক হয়। এর দ্বারা কমিউনিজম কাব্যহ্ষ্টির ক্ষেত্রকে অনেকখানি 
প্রশস্ত করে দিয়েছে । অপর পক্ষে দ্বিখণ্ডিত সত্ব! বর্তমানের বুর্জোয়া কবির 
জীবনে অবশ্থস্তাবী অভিশাপ। কাব্যের পক্ষেও তা! মৃত্যুর পথ, কারণ এতে, 
কাব্/স্ৃষ্টির একেবারে মূলে কুঠারাঘাত করছে । . শেষ পর্যস্ত এতে ঘা ঘটায় তা, . 
হচ্ছে অনুভূতির অবাস্তবতা৷ নিলা বালা অঙ্ভূতি ও তার প্রকাশের 
মধ্যে বিচ্ছেদ। ওকাশের অভাবে সেখানে সত্য অন্থভূতির মৃত্যু সত্য অন্ধ; 
ভূতির অভাবে প্রকাশের মৃত্যু । কবির সথখ-ছুখে যে বহির্জা্গতিক পরিবেশের, 
আওতায় চলা-ফেরা, ঘাত-সংঘাত, ওঠা-পড়ার মধ্য হতেই উদিত হয়, সমপর্ণ- 
* দদিগন্ত'-এ যুক্ত অতুল গুণের লেখা “কংগ্রেস সাহিত্য সঙ্ঘ'।. 


০ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতক ৩ 


বিচ্ছিন্নভাবে ফে তার কোনে স্থখ-হুংখ নেই--এই সত্যকে উপেক্ষা করার ফলে 

সাহিত্যের ভিতরে ঘুণ ধরে । পৃথিবীব্যাপী বুর্জোক্কা। সাহিত্য আজ তাই সবভ্যু- 
মুরখীন। আবেদনের ভূষি সংকুচিত হতে হতে ক্রমশ নিজেতেই আবদ্ধ হচ্ছে । 
“ওয়েস্টল্যাণ্ড-উত্তর এলিয়ট থেকে ভাইলান টমাস, টমাস থেকে গা, জ্টাইনের 
পথ্থ_এই মৃত্যুর পথ । স্টাইন “2০2৪3-এর প্রকাশ করতে বসেছেন। প্রশ্ন 
করি, এর পরের ধাপ সাহিত্যে কী- নিশ্চিহ্ন অবলোপ ছাড়া? আট” একের 
মনের বার্তাকে সামাজিকভাবে স্বীকৃত ও গৃহীত কতকগুলি প্রতীকের মধ্য দিয়ে 
অপরের মনে পৌছে দেয় । তাই আট কেকল ব্যক্তিগত নয়, সামাজিকও । 
অপরের মনের সঙ্গে আটিস্টের সান্িধ্য যখন হারাতে খাকে তখন যোগাযোগের 
ভাষাটিও হারিয়ে যাক্স। 


ৎ জ্জীবনে জীবন যোগ কর 
না হলে কত্রিয পণ্যে ব্যর্থ হয় গানের পশরা' . 


তাই কমিউনিস্ট সাহিত্য কেবল কয়েকটি সাঠিত্যিকের একটি উত্তট খেয়াল নয়, 
কমিউনিস্ট সাহিত্য আজকের সাহিতোর ঝাচবার একমাত্র পথ । টউলস্টয় এক 
সময়ে বলেছিলেন, শ্রেষ্ঠ সাহিত্যকে স্বীয্ষ যুগে 4718176১০ 1166 ০০০০৪00100১- 
“এর ভিত্তির উপর াড়াতে হবে । কমিউনিজন্-ই আজকের 17161565611 ০০৮- 


€৬1)0101), 

অতীতের সাহিত্য-চেতনার সঙ্গে আঁধুনিকের মূল প্রভেদ আত্ম- 
অচেতনাফ “5৪৫1-0010)50॥ 011 50559 | পূর্বে যেখানে কবিতায় হাদয়বৃত্তির প্রাবল্যে 
আত্ম-অবলোপ ঘটত, আজ সেখানে গভীর উচ্ছাসের মধ্যেও আত্মলচেতনতা৷ 
প্রথব। স্ৃতরাং কাব্যে ফলের প্রতি লোভ নিয়ে কমিউনিস্ট কবিতার বিরুদ্ধে 
অভিযোগ একদিক থেকে নিরর্থক, তাছাড়া এ প্রশ্নটি ব্যক্তিগত ও সামাজিক 
কবিতার প্রশ্নেরই অন্তর্গত | ফললাভের ইচ্ছা এবং ব্যক্তিগত আবেগ-প্রকাশের 
চরিতার্থতা কাব্যস্থষ্টির আধুনিক স্তরে ও বিশেষত কমিউনিজমের মধ্যে পরস্পর- 
ধিরোধী নয়, একই। কিস্ত এ কথাটির কদর্থের ক্ষেজ্জ সম্বন্ধে সাবধান হওয়া 
প্রয়োজন । কমিউনিস্ট কবি একটি কবিতা *্খেন এই উদ্দেশ্টে নয় যে, এই 
বিশেষ কবিত। পড়ে অনসাধরণ এই বিশেষ রাজনৈতিক কঁষিটি গড়,ক  ষণ্সি 
নেহাৎ না গড়ে তাহলে সে কবিতা বার্থ । আঁসল''কথা হচ্ছে এই যে, 
উদ্বোধক'আবেগকেন্সদি সার্থকভাবে প্রকাশ করতে পারা যায় তাতে পাঠকের 
যন উদ্বোধিত হয় । কবিত।র সার্থকতার বিচারের এও একটি উপায়। ' অপর 


). 
৮ 


মীত সংখ্যা ১৩৮৪ ধছচারবাদই' লাকা 


পক্ষে বিশেষ কবিতার বিশেষ ক্ষল না খাক্লেও সমগ্রভাবে কমিউনিস্ট কবিতার 
একটি প্রভাব আছে । কল্যাগকামী প্রতি রাজনৈতিক কর্ষের একটি দান্বিক 
বান্তবতার 11) 02391552110) পটভূমি আছে, সেই পটভূমিকে উজ্জল করে 
তোলাতেই “রাজনৈতিক' কবিতার স্বুর্ঘকতা । 

সমগ্রভাবে রবীন্দ্রনাথের কাব্যে মানুষের সম্বন্ধে গভীর কল্যাণকামন! আছে । 
কিন্ত “মানস জুন্দরী' লেখার সময় প্রশ্ব করলে এ জ্ববাব রবীন্দ্রনাথের কাছে মিলত 
না, কারণ প্রশ্নই হতে! অ্ববাস্তর 1 রব্বীন্দরোতর যুগের পটভূমি অন্য । রবীন্দ্রনাথেরই 
শেষ পর্যায়ে ধখন সভ্যতার সংকট তীব্র হয়ে উঠেছে তখন কবির সংকট- 
চেতনাও সমভাবে তীব্র । “প্রান্তিকে'র পরবর্তী কাব্যে ছটি সর প্রধান - এক 
মৃত্যু, আরেক বিশ্বসংকট | মৃত্যুর ছায়ায় কবির দৃষ্টি বহিজাঁবনের নৈকট্য বঞ্চিত, 
দূরাগত। বিশ্বসংকটের বেদনা আছে কিন্ত লংকট দূরীকরণের অপরোক্ষ তাগিদ 
নেই। সেই তাগিদ পরবস্তাঁদের, স্ৃতরাং স্পষ্ট সচেতন কল্যাণকাষনাও 
তাঁদেরই । রবীন্দ্রনাথে ঘা প্রচ্ছন্ন অভ্তলীন স্থৃব বা মনোভক্বী ৪66109৫০। 
শেষ পর্যায়ে আকস্মিকতামুক্ত, তীব্র _আঁধুনিকে সেই কলাণকামন! স্পষ্ট প্রকাশে 
উজ্জল । এইটেই কি স্বাভাবিক হিকাঁশের পথ নয় যে, আত্মসচেতনার তীব্রতায় 
য। প্রচ্ছন্ধ ছিল তা৷ ক্রমশ দৃ্টিগোচর হুয়ে উঠবে ? অতাঁতের কাব্যে কল্যাণ 
কামনা উত্তরকালিক আবোপণ বলে প্রত্তিভাত হতে পারে, কারণ তা প্রচ্ছন্ন, 
্বগোচির নয়। আধুনিকে কল্যাণকামন! তাৎকালিক, কারণ তা স্পষ্ট, সচেতন। 
এই সচেতনতা সাহিত্যিককে স্বভাবতই সজ্ঘবদ্ধতার দিকে চালিভ করে। 
কল্যাণকামনী ঘখন জীবনের মূলে ঠাই নেয় তখন একক প্রচেষ্টার নিরর্ধকতা 
সহজেই ধর! পড়ে । স্ষ্টির মূল কাজে সাহিত্যিক অবশ্ঠই নিঃসঙ্গ, কিন্তু স্ষ্টিকে 
হৃষ্পষ্ট দিক-নির্ণয়ের দার এঁক্যবদ্ধ শক্তি অর্জনের স্থঘোগ ফেবল সজ্যের পক্ষেই 
দেওয়া সম্ভব । সচেতন সাংস্কৃতিক আন্দোলনে সঙ্ঘবদ্ধতা অবশ্ঠাস্তাবী | 

পরিশেষে একটি কথা । রাজনৈতিক দলবিশেষের মতামতের উগ্রতার দ্বারা 
পত্যই অনেক সুসাঁহিত্যিক বিভ্রান্ত হুচ্ছেন। বিভ্রান্ত হচ্ছেন বলেই তীর! 
কমিউনিস কবিতাকে বিরুদ্ধপলের 'কবিত হিসাবেই বিচায় করতে আসেন । 
সাহিত্যের ধর্ম ও মুনীতিগুলিকে ঘহজেই তৃলে বাঁন। শ্রদ্ধেয় শ্রীুক্ত অভুলচন্র 
গুপ্তের মতো সৃমমালোচককেও দ্বিখণ্ডিত লতার থিয়োরী' খাড়া ধারতে দেখে 
এই সংশয়ই আরও দৃঢ় হয় । বাংলা! সাহিত্যে মালোচনা ক্ষেত্রে শ্রীযুক্ত অতুল. 


৬ 


মার্কসরাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


গুপ্ত কমিউনিস্ট অকমিউনিস্ট বহু লেখকের গুরুস্থানীয় । তারা সবাই জানেন, 
সঙ্ঘ বিশেষের নায়কত্ব ঘতই তিনি গ্রহণ করুন না, সাহিত্য ও অনসাধারুণের 
মধ্যে দেয়াল তুলে, জনসাধারণের জন্য 'অসাহিতিক' প্রচারের “ভালগারিটি'কে 
সমর্থন কর তার মনীষার পক্ষে অস্বাভাবিক । 
বুর্জৌয়। সাহিত্যের ডেকাডেন্স আজ এমন স্তরে পৌছেচে যেখানে সনাতনী 
সাহিত্যিক সাহিত্যের সনাতন নীতির বিরুদ্ধে খড়গ ধারণ করেন, অর্থাৎ নিক্গে 
যে-ভালে বসে আছেন তাতেই কুঠারাঘাত করতে থাকেন। বৃদ্ধিভ্রংশ তারি 
ঘটে, সর্বনাশ ভবিতব্য ষার”। তবু তার সমুজ্ল বুদ্ধি এই স্থল যুক্তি ও 
ব্যবসাদারিকে স্বীকার করলে কেন? প্রথমত সাহিত্যে অনুভূতি ও প্রকাশের 
সম্বন্ধকে তিনি কমিউনিস্ট কবিতার পটভূমিতে বিচার করেন নি। সেটাই তার 
প্রধান কর্তবা ছিল। স্পষ্ট করে তিনি অবশ্ঠ কমিউনিস্ট সাহিত্যের বা 
অ-কমিউনিস্ট সাহিতোর সম্বন্ধে কোনো আলোচনায় অবতীর্ণ হননি তা ম্মংণীয় । 
“কংগ্রেস সাহিত্য সঙ্ঘের? জন্মকথা বলতে গিয়েও তিনি কমিউনিস্ট বা “প্রগতি 
সাহিত্য ও শিল্পীসঙ্ঘ' কারও নামই করেন.নি, শুধু জানিয়েছেন তখন নানাভাবে 
কংগ্রেস-নিরোবী প্রচার হচ্ছিল_-তা যে হচ্ছিল তা এখনকাব প্রত্যেকটি 
ংগ্রেসধ্বজী কাগজের তখনকার পাত। খুললেই দেখ। যাবে । এই প্রচারের 
বিরুদ্ধে প্রচারে নামার দরকার ছিল । তিনি এই বলে সাহিতি/ক প্রচারের সমর্থন 
জানিয়েছেন; কারণ সাহিত্যের মধ্য দিয়ে এ-সত্য প্রকাশ করা নিষ্রয়োজন ৷ 
কিন্ত সাধারণের জন্য সাহিত্য স্থ্টির অক্ষমতার দোষ সাহিত্যিকের, জনসাধারণের 
নয়, একথা অতুলবাবুও জানেন । তাই সাধারণকে পরোক্ষভাবে হেয় প্রতিপন্ন 
করে সেই অক্ষমতা থেকে লেখকের মুক্তি নেই। সাহিত্যিক আজ কী প্রচার 
করতে বসেছেন? জনসাধারণের মুক্তির উপায়কে । ঘদি সেই প্রচারে তাৰ 
প্রাণের কোনে। সাড়। ন! থাকে, তবে* তিনি “অসাহিত্যিক' পর্যায়ে নেমে যাবার 
প্রয়োজন বোধ করেন । তাতে প্রচারের লক্ষ্যস্থল ধারা, তাদের সম্মান হয় নাঃ 
অপমান হয়। প্রচারও স্বভাবতই ব্যর্থ হয়। বানিয়ান-এর “পিলগ্রিম্‌্স্‌ প্রোগ্রেসে” 
কি তিনি অ-সাহিত্যিক হয়েছিলেন? খুব উগ্র এবং বনু তিরস্কৃত একটি 
এদেশের উদাহরণই নিচ্ছি-_প্রচারাত্বক চেতনয় তীব্র ভাটিয়ালী থরে রর প্ন- 
যুদ্ধের গান? কি ভাল্গার, অসাহিত্যিক ? 
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ও কিষাণ, তোর ঘরে আগুন বাহিরে তুফান, 
বিদেশী পরকার ঘরে, ছুয়ারে জাপান রে, 
কান্তেটারে দিয়ো! জোরে শান। 

স্থভাষ মুখোপাধ্যায়ের “জবাব চাই” কবিতাটি অনেকেই দেখেছেন । ভেথওয়েটে 
গুলিচালনার খবরের দুঘণ্টার মধ্যেই লেখা । এই কবিতায় কি জনসাধারণকে 
বর্বর মনে করে তাদের কাছে অপাহিত্যিক প্রচার চালানো হয়েছে? “ভারতীয় 
গণনাট্য সঙ্ব' শ্রেণীনিধিশেষে জনসাধারণের দ্বারা অভিনন্দিত হয়েছেন । তাদের 
স্ট্টিকি আর্ট হয় নি? প্রচার তারা অবশ্ঠই করেছেন। পেটের ক্ষুধ!র সঙ্গে 
সঙ্গে যে সাংস্কৃতিক বুভূক্ষা জনসাধারণের মধ্যে আছে বলেই গ্রাম্য-কবি জীবনে 
প্রথম রবীন্দ্রনাথের কবিতা, সভ্যজীবনের কবিতা শোনার পরেই “রবীন্দ্রন।থের 
জন্মদিনের মতো কবিতা লিখতে পারেন, সেই বুভূক্ষাকে কি 'অসাহিতি)ক' * 
প্রচারের দ্বারা আমরা মেটাব, ন! ব্যক্তিমনের একক বিরহমিলন লীলার 'প্রক।শের 
দ্বার মেটাব? 

'আনকের সাহিত্যিক এই প্রশ্নের সদুত্তর দিন। কেবল রাজনীতি নয়, 
সাহিত্যিক দিক থেকে এই নতুন ধারাকে বিচার করুন। “বিশুদ্ধ সাহিত্যচে তন! 
মনের সকল দিকের দ্বারকে উন্মুক্ত করে দেয়, বিশ্তদ্ধ সাহিত্যের নামে তা জীবনের 
সম্পূর্ণতাকে অস্বীকার করে না। চেতনার অখগুতাকে গন্ভীবদ্ধ বা /4€1- 
01810 ০0920809,018610-এ ভাগ করে না ।* 


* পরিচয়, আষাঢ় ১৩৫৩১ পৃ. ৭৯৩-৮০০। বানান ও ঘতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো 
- সংশোধন কর। হয়েছে ।-- সম্পাদক । 
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পুরাততছিদ্া উৎপাদন-হস্ত্রের (10015 0£ 010৫0০0191 নাষ্ষে পুরাতন 
প্রাগৈতিহাসিক ঘুগগুলির নামকরণ করেছেন- ঘেমন প্রস্তর-সুঙ্গ (50076 :১৪৪), 
ব্রোঞ্-যুগ (8101026 4৯ £৪) লৌহু-যুগ (1097 ০৪০ উত্যাঙ্গি। কত্ত সংঘ্বদ্ধ- 
ভাবে শ্রমকে নর নব স্থষ্টির পথে অনুপ্রাণিত ও পরিচালিত করার পরিবর্তে ঘখন 
এঁতিহাসি $ ফুগে (প্রাগৈতিহাসিক মুগেই অবশ্ত শ্রেশীসমাজের ভয্তব হয়েছে ) 
শেণীবদ্ধভাবে শ্রমান্রিত সম্পদ শোষণের স্থযোগ এলো, সমাক্গে শ্রেশী-আধিপত্য 
প্রতিষ্ঠিত হলো, তখন থেকে আমর! প্রধনি শ্রেণীর নামে ঘুগগুলিরনামকরথ করেছি 
_ঘেমন “ফিউডাল যুগ” “বুর্জোয় ঘুগ' ইত্যাদি । শ্রেণীযুগের এই নাযের সঙ্গে 
বিবর্তনের (£৮০1৫1০০) ইতিহাসে প্রাক-মানবিক যুগগুলির নামকরণের এক 
অদ্ভুত সাদৃশ্য দেখ! যায় । ভূবিজ্ঞানীর! এই যুগগুলির নামকরণ করেছেন প্রধান 
জীবের নামানুসারে । প্রধান জীব (70৩221081১0 1,16০) বলতে কিন্ত বিবর্তনের 
মাপকাঠিতে শ্রেষ্ঠ জীব বুঝায় না, যে জীবের প্রভাব প্রতিপত্তি সবচেয়ে বেশী 
থাকে কোনো যুগে, সেই জীবকেই বুঝাম্ম»। যেমন “ডিভোনিক' ফুগে মৎস্তের প্রভাব- 
প্রতিপত্তি খুব বেশী ছিল বলে এই যুগকে “৭১৪৪ ০% ঘ!51:৫5 বল! হয়, মধ্যজীরক 
কালে স্থলে-জলে-শৃন্যে সরীস্থপের আধিপত্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল বলে একে ৭১%৪ 
০% [০061155' বল] হয় । বিবর্তনের মোপানগুলি লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
প্রধান থেকে প্রধানের দিকে জীবের ক্রমবিকাশ হয় নি, প্রধান থেকে অপ্রধানের 
প্রাধান্যের দিকে হয়েছে । বিখ্যাত জীবাশ্মবিদূ (81501,80196150) রিচার্ড 
সোয়ান লাল বলেছেন £ “10 15 1006510623010)6 0০106 0020 6801) ড/৪৮০ 
06 ৫0101121706 21:1553 ০০০ 06 আ86 ০1:০৪ 080019160 2170 1699 
৪90০8911560. £0170299. [00001172106 0661 0709৫000623 ৫0912210219 0 
006 52282 11002262৮10 13 ৪ 15101906172? 006 & 80006581017৮,১ 


মানুষের সমাজ ও শ্রেণীসভ্যতার ইতিহাসেও এই জৈবিক নিয়মের ব্যতিক্রম দেখা! 


০3511ও 2 খত 15198105520 1211 (০-72) 


হণৎ 


স্বাযুনিক বিরান ও বির. 


"যায় না। শ্রেগীসভ্যততার বিকাশখও প্রদান (03০7958156 21885) থেকে প্রধাবর 
দিকে হয় নি, প্রধান কে ন্মপ্রধানের প্রাধান্তের দিকে হয়েছে । ফিউডান ফুগের 
অগ্রধান বণিকদের আধিপত্য প্রতিিত হলে। পরবর্তাঁ 'বুর্জোয়া যুগে", আবাস 
বুর্জোয়া যুগের অপ্রধান শ্রমজীবীরাই প্রধান ছলো “লমাজতান্ত্রিক ফুগে” 
“সোভিয়েট ইউনিয়নে )। এই হলো প্রকৃতির নিয়ম, মানুষের ইতিহান্েরও 
নিয়ম। এককথায় একেই 'প্রগতির" মূলন্থত্র বল! চলে। কিন্তু এব্মালোচন। 
খাক। য! বলছিলাম। ৰ 
.. প্রাগেতিহামিক যুগের মানদণ্ড নিয়ে ঘদ্দি এ যুগের নামকরণ করতে হয় 
তাহলে বর্তমান যুগকে বলতে হয় "মংকর ধাতু-যুগ' (৫১115 4১৪০) । সংকর 
ধাতু অবস্থা এ-যুগের আবিষ্কার নয়, বহষুগ আগেকার আবিষ্কার । মানুষ যখন 
প্রথম আগুন জালতে শিখল, তারপর চুল্লী তৈরী করত্বে তার খুব বেশী দেরী 
হলো! না। চুল্লী তৈরী করে তাতে ধাতু গলিয়ে, দেই গলা ধাতু পাথরের 
ছাচছে ঢেলে সে তার ইচ্ছমতো রূপ দিতে আরম্ভ করন । মানুষের প্রথম 
আবিষ্কৃত সংকর ধাতু হলো “ত্রোঞ্__তাম1 ও রাং-এর সংমিশ্রণ । তারপর 
লভ্যতার প্রগতি এই ধাতুর আবিষ্কারের জন্যই সম্ভব হয়েছে বলা চলে। 
একদিন ঘা ছিল আমাদের পূর্বপুরুষদের কাছে “ধাতুকলা” তাই আজ বহছুষুগ 
পরে বনু মান্ষের শ্রম, গবেষণা ও কর্মকুশলতার ফলে, হাজার গুণ উন্নত 
বৈজ্ঞানিক রীতির সাহায্যে ধাতুবিজ্ঞানে' পরিণত হয়েছে । বিশিষ্ট ভূবিজ্ানীরা 
বলেন যে, বর্তমান যুগে গত চল্লিশ বছরের মধ্যে ধত রকমের ধাতু ও সংকর ধাতু 
আবিষ্কৃত হয়েছে তা নাকি মাম্থষের সভ্যতার প্রথম যুগ থেকে বিংশ শতাব্দী 
পর্যস্ত আবিষ্ষারের চাইতে অনেক বেশী । আমরা কজনই বা জানি ষে আমাদের 
এই বিরাট সভ্যতা, আমাদের এই জীবনের যাবতীয় স্থখন্বাচ্ছন্দ্া, আশা- 
আকাঙ্ক্ষা, অনুভূতি পর্যন্ত নির্ভর করছে ধাতৃ-বিজ্ঞানীর গবেষণার উপর, পদার্থবিদ 
ও রাসায়নিকের আবিষ্কারের উপর এবং লক্ষ লক্ষ সুদক্ষ শ্রমিকের কারিগরির 
উপর | জানি না, জানার কৌতৃহলও নেই, কারণ আমর! সাহিত্যের ব্যাপারী, 
চারুকলার ব্যাপারী, কঠোর ধাতুবিষ্ভা ও মণিক-বিষ্যার খবর রেখে আমর! কি 
করব? অথচ নতুন সাহিত্য স্থষ্টি করতে হবে, সে-সাহিত্য আধুনিক মনকে স্পর্শও 
কররে এবং তা প্রগতি সাহিত্য? বা “যুগ সাহিত্যও, হবে। 
আধুনিক শিল্পী ও সাহিত্যিকদের মধ্যে এই বৈজ্ঞানিক ক্ছুশিক্ষার জভাব 


১৮৮ হ৭ণও 


মার্কসবাদী -সাহিষ্ত্য-বিতর্ক ৩ । 


অত্যন্ত বেশী।' এ-সন্বন্ধে আমি ছু'জন বিজ্ঞানীর অভিমত এখানে উদ্ধ'ত করছি । 
'একজন জে. বি, এস্‌- হুল্ডেন্‌, আর একজন এইচ, জে মুলর | ' দুজনেই বিশ্ব- 
বিখ্যাত জীরবিজ্ঞানী | মিঃ হুল্ডেন্‌ বলেন ষে বৈজ্ঞানিক প্রগতির প্রভাব সাহিত্য 
ও শিঞ্পকলার ক্ষেত্রে তেমনভাবে দেখা যায় না। একদিকে বিজ্ঞানের এই 
বৈপ্লবিক প্রগতি, আর একদিকে সাহিত্য ও শিল্পকলার শোচনীয় অবনতির 
কারণকি ? কারণ শিল্পীদের স্থুশিক্ষার অভাব--”| 00100 0786 1155 10181706 
102 006 05095 01 06211811% 219 16505 01100581115 01) 1106 066৫ 
1৮৮2 -00090101) ০0% 002 27:61555.১ যে উপাদান নিয়ে শিল্পী কাঙ্জ করবেন, 
ত৷ তার কাছে অপরিচিত। ম্মুলর বলেন যে, সাহিত্য ও শিল্পকলার বিষয়বস্তর 
পরিবর্তনের মধ্যে বৈচ্ছানিক জ্ঞানের প্রভাব আজও তেমন নুস্পইভাবে দেখ 
যায়না। কিন্ত এমন দিন আসছে যখন পত্যিকার সাহিত্যিক কখনও তার 
যুগের চিন্তাধারা ও জ্ঞানধারা থেকে দূরে থাকতে পারবেন না। যদি থাকেন 
তাহলে তিনি ধীরে ধীরে একজন ভেলকিবাজের স্তরে নেমে আসবেন, তার 
সাহিত্যের কারদানি দেখে অজ্ঞদের. মন আঁহ্লাদে ভরে উঠবে, আধুনিক মন৷ 
আদৌ আকুষ্ট হবে না । আজকের মানুষের সাহিত্যের চাহিদা কখনও অস্ট্রেলিয়ান 
অসভ্যদের তৃতুড়ে কাহিনীতে মিটতে পারে না। কিন্ত বর্তমান যুগের 
সাহিত্যিকদের এই বোধশক্তি একেবারেই নেই বলা চলে, পরিপার্খ ও বহির্জগৎ 
সন্বন্ধেও তারা একেবারেই উদাসীন। এ তাদের অশিক্ষ। বা কুশিক্ষার ফল 
বলতে হবে । ২ 

বিজ্ঞানীদের অভিমত হলেও, এ মত বিশেষভাবে প্রণিধেয় ৷ বৈপ্রবিক 
বৈজ্ঞানিক প্রগতির যুগে বাস করেও শিল্পী ও সাহিত্যিকর৷ মধ্যযুগের নিভৃত 
প্রাসাদকক্ষে নিশ্চিন্তে বসে আছেন । মধ্যযুগীয় সমাজ ও সংস্কার, শিক্ষা ও স্বি 
মানসপ্রতিমা, কল্পনা-রূপক-উপমা আজও তাদের দৃষ্টকে আচ্ছন্ন করে আছে। 
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' আধুনিক বিজ্ঞান:প্র-সাহিততয 
“আমাদের দেশের শির্নকলায়-ও সাহিত্যে এই সত্য'আরও প্রকট হয়ে ওঠে? হয় 
আমাদের দেশের সাহিত্যিকর! গ্রামের চণ্ডীমণ্ডপে বসে আধুপিক নাগৰ্বিক জীবন 
নিষ্বে গল্প-উপন্তাস রচনা করেন, নাহয় নগরের ডুয়িং রুমে বসে গ্রাম্য ও কথ্য 
ভাষ। সম্বল কবে গ্রামা জীবনের:ছবি কেন। জীবংনর সঙ্গে. জীবনের 
কোথাও নিবিড় যোগ নেই। আঙ্গিকের যতই, কারিগরী তারা, দেখান 
না কেন তাঁদের রূপক-উপয়া-ভাষা-ভঙ্গিমার মধ্যে মধ্যযুগের পলাতক ম্নটি 
ধর: পড়ে ঘায়। একে শুধু আমাদের, সামাক্তিক ও অর্থনৈতিক 'জীবনের 
অন্যাস্তরীণ বিরোধ বলে ব্যাখ্যা করা যায় না। এ হলে! প্রকাণ্ড ফাকি, 
ভয়াবহ অধিক্ষা-কুশিক্ষা' ও অনভিজ্ঞতার ফল। খারা আধুনিক প্রগতিশীল 
ভাবধারা ( যেমন সোশ্ঠালিজম্-কম্যুনিজমূ ) উপলব্ধি করেছেন, তাদের হয়তো। 
একেবারেই বাস্তব সাষান্িক প্রগতির সঙ্গে সংস্পর্শ নেই। অর্থাৎ অনেকেরই 
'বস্তজগতের জ্ঞানের অভাব, কিন্তু ভাবজগতের জ্ঞান “প1ঠযপুকস্তক” মারফং টনটনে। 
কামারের আদিম চুল্লী ও ভন্বা থেকে আধুনিক ব্র্যাস্ট-ফার্েসের ইতিহাস 
অনেকেই জানেন না, অনেকেই এসব আজও. হয়তো! চোখেই দেখেন নিং অথচ 
ফিউডালিজম, ক্যাপিটালিজম্‌ ও সোশ্টালিজমের ডেফিনিশন তাদের কস্থ। 
সাশান্য লেদ মেশিনের কাজের ন্মুনা তারা হয়তো দেখেন নি, অণ্চ আধুনিক 
কাবখানার শ্রমিকদের ছুঃখদুর্দশার নাকীকান্৷। তাদের সাহিত্যে অহরহ কারখানার 
(ভোর মতো একঘেয়ে ধ্বনিত হচ্ছে । কোনে! কয়লা খনির তলায় তাঁরা আজ 
পন্ত নামেন নি, খনির কাজকর্মের ধারার সঙ্গে কোনো পরিচয় নেই, খনিমজুরদের 
যন্ত্রপাতি স্কন্ধে কোনো জ্ঞান নেই, ভূ-বিজ্ঞানীর কাছে কয়লার 'রেমান্টিক” 
ইতিহামও কোনোদিন শোনেন নি, শুনবাব আগ্রহও নেই, অথচ খনিমজুরদের নিষ্বে 
প্রগতি-সাহিতা? তাদের রচনা করতেই হবে। এই অভিজ্ঞতা ও শিক্ষার অভাবের 
মধ্যে সমাজের অর্থনৈতিক কোনে। বিরোধ নেই, আছে সমাজের সেই দুরারোগ্য 
'ব্যাৰি ধার নাম “নিষ্ঠার অভাব”, যার নাম “ফাকি” । বিজ্ঞানী হলডেন্‌ ও মুযুলর 
এই,নিষ্ঠার অভাব, এই অশিক্ষা ও কুশিক্ষার কথা বলেছেন। 


লাহিত্যের সন্ধা 
শুধু যে সাহিত্য-শিল্পকলার বিষয়বন্ত ও প্রকাশ-ভঙ্গীর মধ্যে বৈজ্ঞানিক শিক্ষা ও 


আধুনিক- বস্তজগতের জ্ঞীনের অভাব-প্রকট হয়ে ওহে তা নয়, সাহিত্যের বয়ূপ? 


৭৫ 


মার্বদবা্গী সাহিতা কিনতর্ক ৩ 
নিষ্কে আজও যেসব মধ্যযুগীয় তর্ক-বিতর্ক হচ্ক তার মধ্যেও এই অন্ত +৪ 
অনভিজ্ঞতার প্রমাণ পাওরা যায় । আজও জ্বনেকে “মনোক্গগং-কে বস্তজগং 
থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন ক'রে একট। দ্বতঙ্্র 'অগৎ' বলে প্রতিপন্ন ক্রঙে চান। 
'বস্ত্জগৎ্-থেকেই “মনোজগতের' বিকাশ, একথা তারা কোনোমতেই মানতে 
চান না, এবং এই বিকৃত মনোভাব ও দৃর্টিভঙ্গী তাদের সাহিত্যে-শিল্পকলায় 
আজও প্রতিফলিত হয় । কিন্তু এই ধারণা বা! “বিশ্বাস” ভূল প্রতিপন্ন করার জন্যে 
ফোনে! দার্শনিক যুক্তির অবতারণার প্রয়োজন হয় না, প্রয়োজল হয় জ্ঞানের, 
শিক্ষার । আধুনিক বিজ্ঞানের প্রগতির ধারার সঙ্গে আমাদের কোনো শংজ্ব নেই 
যলেই আজও এইসব মধ্যযুগীয় “সংস্কার আমাদের মনের মধ্যে শিকড় গেড়ে 
রয়েছে । আধুনিক জীববিজ্ঞান, শরীরবিজ্ঞান ও মনোবিজ্ঞান থে সেই পুরাতন 
যাজা-বাদশাহের আমলের নিরবলম্ব মনোজপত' ভেঙ্গে চুরমার ক'রে দিয়েছে, 
তাঁর কোনে সংবাদই আমরা রাখি না । বস্তজ্বগতের রহস্যদ্বার একটির পর একটি 
উদঘাটন করে আধুনিক পদার্থবিজ্ঞান আব্দ ঘতদূর পর্যন্ত অগ্রসর হয়েছে সেখানে 
এই বস্ত-নিরপেক্ষ “মনোজগতের' কথা অসম্ভব ভৌতিক কাহিনী ভিন্ন আর কিছুই 
নয়। জৈবিক ক্রমবিকাঁশের মূলে আমরা দেখতে পাই জীবের শ্রম ও প্রকৃতি । 
প্রকৃতির ও জীবের ছন্দ, বিরোধ ও সংঘাতের ফলেই জীবের “মানবত্ব' লাভ, এবং 
মানবের “মানসত্ব' লাভ। তারপর যুগে যুগে মানুষের শ্রম (18600) ও 
প্রকৃতির (টি ঘ16) সংঘাতের ফলেই “মানসের” (14110 আধিপতা, স্বাধীন 
কর্মশক্তি ও চিস্তাশক্তির বিকাশ সম্ভব হয়েছে । আজ তাই “মানস” (14109) 
ও দ্মস্তিফ”্ই (81810) মানুষের সমস্ত শক্তির উৎস, মভ্যতার ও নংস্কৃতির 
গিরিনিঝরি। 

কার্শ মাঝ্ঝ তার “ক্যাপিটাল' গ্রন্থের মধ্যে বলেছেন £ “শ্রম হলো একটা 
কর্মধারা যার ভিতব দিয়ে মানুষের সঙ্গে প্রকৃতির সংযোগ ঘটে, ধার ভিতর দিয়ে 
মানুষ তার নিজের সঙ্গে প্ররুতির ঘাত-প্রতিঘাত শুরু করে এবং নিয়ন্ত্রণ করে। 
প্রকৃতির বিরুদ্ধে সংগ্রামে মানুষ নিজেকে নিযুক্ত করে। তার হাত-পা-মাথা, 
তার দেহের সমস্ত শক্তি এইভাবে নিযুক্ত হয় তার নিজের প্রয়োজন অনুধায়ী 
প্রকৃতির উৎপাদিকা-শক্কির বিকাশের জন্যে । এইভাবে প্রকৃতির ধিরুদ্ধে ধাম 
ক'রে মানুষ যেমন প্রকৃতি ও বহির্জগৎকে বদলায় তেমমি ভার নিজের রগ ও 
প্রকৃতিও বদলায় ।” কার্ল মান্সের এই কথা আধুনিক ভূবিজ্ঞানী, জীবছিজ্জানী, 


২৭৬ ্ 


আধুদিক ঘিজান ও লাহ্ছিত্যি 


শরীয়বিজানী, যনোবিজ্ঞানী, নৃহিজ্ঞানী ও সমাজবিজ্ঞানীও সম্পূর্ণ সমর্থন করবেন । 
ধিজানীরা ফি বলেন? মানুষের মতো এষন সুব্দরকাস্তি, শক্তিমান, ঘুদ্ধিঘাঁন ও 
প্রতিভাবান জীব হঠাৎ একদিন শৃন্ভ থেকে মাটিতে পড়ে নি অথবা মাটি থেকে 
ফুঁড়ে ওঠে নি; এ্যামিব। থেকে স্তস্তপায়ী জীবের নানা শাখা ধরে আধুনিক্ক 
বুদ্ধিমান মানুষের বিকাশ পর্বস্ত ইতিহাস এক-আধদ্িনের নয়, কোটি কোটি 
বছরের | বানর ও বানরেতর জীবকে খঙ্জুদেহ, দ্বিপদী “আধুনিক মানুষ? হয়ে উঠতে 
লক্ষ লক্ষ বছর প্রচণ্ড সংগ্রাম করতে হয়েছে । এই সংগ্রামের ফলে “হাতের 
(795 মুক্তি একটা যুগ্ান্তরী ঘটনা । যে-হাত আজ শ্রমের ও শিল্পকলার 
'অী' সেই হাত শ্রমের 'হষ্টি'ও বটে। হাতের মুক্তির পর, হাতের শক্তি ও 
দক্ষতা বৃদ্ধিব সঙ্গে সঙ্গে গ্ররুতির উপর মাম্ষের আধিপতাও বাড়তে থাকে । 
সংঘবদ্ধ জীবন ও পরস্পর সহযোগিতার অনুভূতি আসে । ভাবপ্রকাশের অদম্য 
ইচ্ছা জাগে । তারপর দীর্ঘদিনের প্রচেষ্টায়, শ্বরধন্ত্রের (19157) কতো উন্নতি ও 
পবিবর্তনের পর একদিন “ভাষা” হলো ভাবের বাহন, এবং স্থরময় সঙ্গগিত ঝংকৃত 
হয়ে উঠলে! সমবেত কণে। তাইতে। স্থ্রময় সঙ্গীত ও দেহ-ভঙ্গিমাময় 
নৃত্যই হলো মান্ষের আদিতম শিল্পকলা । তারপর চিত্রকলা এবং তার 
অনেক পরে “সাহিত্য ৷ 'নৃত্য-সঙ্গীত-চি ভ্রকলার কাছে “সাহিত্যকে শিশু 
বলা চলে। 

তাহলে আমরা দেখতে পাচ্ছি, প্রথমে "শ্রম, তারপর “ভাষা” এবং এই 
শরম ও ভাষার ক্রিয়া ও প্রতিক্রিয়ায় মানবেতর জীবের যাস্ত্িক মস্তি আধুনিক 
মানুষের 'ব্রেনে' পরিণত হয়েছে । কেন্দ্রীয় নার্ভতম্ত্রের বিকাশের ফলে মান্ষের 
গুরুমস্তিষ্ক (0৩৮08 0) পরিপুষ্ হয়েছে। গুরুমন্তিষ্ষের অর্ধাংশ দুটি 
কতক গুলি গভীর খাজের মতো পিণ্ডে ভাগ হয়ে গিয়েছে । এই বিভাগগ্তলির 
কোনোটি শ্রতিকেন্দ্র/ কোনোটি স্বাদকেন্্র, দৃষ্টিকে দর স্রাথকেন্দ্র, কোনোটি অন্ভৃতি- 
কেন্দ্র, মনন চিন্তন ও সুক্মাতিন্ক্ম মানসিক ক্রিয়া-প্রক্রিয়ার কেন্দ্র। শরীর 
বিজ্ঞানীরা তাই বলেন যে, জীবন (1.16 ও চেতনার (0975019930)8$5) 
বিকাশ 'যুগপৎ' হয় নি। স্টালিং বলেন £ “আজীবনের সঙ্গে চেতন ঘে অবিচ্ছেষ্ট- 
ভাবে জড়িত, এ-কথা বলার কোনো যুক্তিসঙ্গত কারণ নেই । অতি উন্নত কেন্্রীক 
শাতশ্ত্রের বিকাশের সঙ্জে চেতনার গভীরত। ও র্যাপকতা৷ নির্ভর করে এই 


২৭৭, 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
কেন্দ্রীয় নার্ভতন্ত্েরই জটিলতর ও পূর্ণতর বিকাশের উপর ।”১ আধুনিক, যুগের 
অন্যতম শরীরবিজ্ঞানী প্যাভলভ বলেন, ২ কেন্দ্রীয় নার্ভতন্ত্রের ক্রমবিকাশের 
মোটামুটি তিনটি স্তর বেশ স্পষ্টই দেখা যায়। প্রাথমিক স্তরে দেখা ঘায় মস্তি 
পাঁদস্থ গ্যাংলিয়নগুলি, যেটা হলো! সাহজিক বৃতিকেন্দ্র (001)০010101076. 
7২০£16365 )। এই কেন্দ্রের লাহায্যে প্রত্যেক জীব তার পারিপাশ্থিক অবস্থার 
সঙ্গে নিজেকে খাপ খাইয়ে নেয়। এই খাপ-থাওয়ানোর শক্তি খুব সামান্য, শুধু 
আত্মরক্ষা! ও যৌনবৃত্তি-নিবৃত্তির মধ্যেই সীমাবদ্ধ । এই প্রাথমিক স্তরের উপর. 
দ্বিতীয় স্তর, 40075010107 [২661০৯%65,-এর কেন্দ্র । এই কেন্দ্র বিভিন্ন ইন্ড্রিয়ের 
্রিয়াপ্রক্রিয়ার ভিতর দিয়ে বাইরের জগতের সঙ্গে মানুষের খাপ-খাওয়ানোর, 
শক্তি অনেক বাড়িয়ে দিয়েছে । কিন্তু স্থদীর্ঘ ক্রমবিকাশের ফলে, ভাবের আঘদান- 
প্রদান ও উৎপাদন-স্ত্রের ক্রমোন্নতির ফলে মানুষের মন্তিফ্ষের এমন আর একটি 
এৃতীক্ কেন্দ্রের ধিকাশ ভব হয়েছে যার সাহায্যে মানুষ সমন্বয-সাধনের 
(গ্য00:551১০) শক্তি অর্জন করেছে । এ-শক্তি আর অন্য কোনে! জীবের নেই ॥ 
প্যাভলভ একেই বলেছেন মানুষের 4৪040105০1 ৭৮১ ৪০০০০, বা,রূপায়ণ- 
শক্তি । ব্যবহারবাদী: মনোবিজ্ঞানীদের (861089৬107011515) সঙ্গে প্যাভলভের 
পার্থক্য এখানে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা উচিত। ব্যবহারবাদীর! বলেন, চিন্তা 
“নীরব ভাষা" ৫10৮ 57০০৮), ভিন্ন আর কিছুই নয়, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সঞ্চালনের 
মতো চিন্তাও একটি 'বাবহার' বিশেষ । প্যাভলভ এই যাস্ত্রিক মতবাদ ্বীকার 
করেন না। মানস ও চেতনার স্বাধীন স্বভাবধর্ম প্যাভলভ স্বীকার করেছেন রি 
বলেছেন যে, কেন্দ্রীয় নার্ভতম্ব ও মন্ডিক্ষের জটিল বিকাশের জন্য. (যে বিকাশ ভাবের 
আদান-প্রদান ও উৎপাদন যন্ত্রের ক্রমোন্নতির ফলেই সম্ভব হয়েছে) এই স্বাধীনতা 
লাভ মানুষের পক্ষে সম্ভব হয়েছে । এর অর্থ এই নয় যে “মানস' বস্ত-নিরপেক্ষ, 
* শু080 1 (চেতনা ) 15 91060558215 ৪০০০০011706) ০ 1166 0৭ 
চপ 000 0006 0996. €02801094517855 15 11 080 ০00102066, 
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আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য 
'আধিভৌতিক কিছু। আধুনিক বিজ্ঞানের এই সুত্র ধরে আমরা “মানিসের' 'শ্বরপ, 
কতকতট এইভাবে নির্ধারণ 'করতে চেষ্টা করব £ মস্তিক্বের বিভিন্ন অংশ কোটি 
কোটি সেল দিয়ে গঠিত। এইসব সেলের তাড়িত-তরঙ্গের আঘাতে মস্তিষ্কের মনন- 
ক্রিয়া আরম্ভ হয়। এই তাঁড়িত-তরঙ্গের সম্মিলিত শক্তিকেই আমর] “মানস” 
বলতে পারি ।১ সেইজন্য মাক্সবাদীরা, ধার! বৈজ্ঞানিক বস্ত্ববাদে বিশ্বাসী, তার 
মন-কে বস্তববাদীও বলেন না, মনের স্বানীনতাঁও অস্বীকার করেন না। চিন্তাশক্তি 
ও মননশক্তির স্বাধীনতা বিজ্ঞানীদের মতো মাক্সবাদীরাও স্বীকার করেন। 
কিন্তু মনোজগৎ ও বস্তজগৎ ঘে পরম্পর-বিচ্ছিন্ন অথবা “মনোজগৎ কোনো 
ইন্ছিয়াতীত উধর্বলোকে অবস্থিত, এ কথা কোনো মাঝ্সবাদী স্বীকার করবেন 
না, করার কোনে! বৈজ্ঞানিক কারণও নেই । মনোৌজগতের রূপ ঘদি এই 
হয় তাহলে “সাহিত্যের স্বূপ' নিয়ে অনর্থক ভাঁববাদী-বস্তবাদী বিতকেক 
অব্সর নেই। 


ঠ 


জধুনমিক সাহত্া 

সাহিত্য ও শিল্পকলার “মূল” পর্যন্ত আলোচন! কর। হুলো। হু্দিক দিয়েই 1 
একদিক হলে! বিজ্ঞানের বাস্তব প্রগতির দিক, সাহিত্যিকের অভিজ্ঞতা ও শিক্ষার 
দিক, আর একদিক, বিজ্ঞানের জীবন-দর্শনের দিক । একদিকে আমর! দেখলাম, 
বিভিন্ন ক্ষেত্রে বিজ্ঞানের বাস্তর প্রগতি সম্বন্ধে আধুনিক শিল্পী সাহিত্যিকদের কোনে! 
অভিজ্ঞতা ও জ্ঞান নেই বলে সাহিত্যের উপাদান ও আঙ্গিকের ক্ষেত্রে . আমরা! 
আজও মধ্যযুগীয় 'ম্যাট্রিক্স ভেঙে ফেলে নতুন কোনো 'ম্যাইরিক্স” গড়তে পারি ন্রি। 
অবশ্থয পুরনো “কাঠামো” ভেঙে ফেলার কোনো উল্লেখ্যঘোগ্য প্রচে্! আধুনিক 
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ইউ 


সাক নবাদী সাহিত্য-বিতক ৩ 
কালে হয় নিযে তানয়। সাহিত্যের শেষ্ঠ আধুনিক “2১৮ £070? উপন্তাসের 
কখাই উল্লেখ করা যাকৃ। এক্ষেত্রে সর্বপ্রথম এ-যুগের দুক্ধন ওঁপন্াসিকের নাম 
করতে হয়-_প্রন্ত ও জয়েস। এ'দেরই প্রদপিত পথ ধরে নানাদিকে এগিয়ে 
গিয়েছেন ভাজিনিয়া উলফ, হাকৃসলি, ইশারউড, গ্রীন, রেক্স, ওয়ার্নার, জিন্‌, 
। খ্হুমিংওয়ে, ডস্‌ প্যাসস্‌ প্রমুখ সাহিতিাকরা। কিন্ত এখনও কেউ শেব পর্স্ত 
অগ্রসর হতে পারেন নি। প্রস্তজয়েস প্রদখিত পথের খানা-ডোবাগুলি ভরাট 
করে, আগাছা গুলি ছাটাই ক'রে, কেউ একটা আধুনিক কালোপযোগী নিটোল 
“আঙ্গিক' গড়ে তুলতে পারেন নি। অনেকে ইতিমধ্যে অন্ধকারে বিপথে ঘুরপাক 
খেতে আরম্ভ করেছেন, কেউ কেউ পিছুও হটছেন। ফ্লোবের বলেছিলেন যে, 
“নভেলের' সবচেয়ে বড় কথ! হচ্ছে নভেলটি' ৷ এতবড় খাঁটি কথা বোধহয় আর 
কেউ বলেন নি। কিন্তু একথা এধুগের খুব কম সাহিতি;কই উপলব্ধি করেছেন, 
আর ধার! করেছেন তাদের অনেকেই 'নভেল্টির? প্রচেষ্টায় ব্যর্থ হয়েছেন। এ 
সম্বন্ধে একজন আধুনিক সম/লোচকের মন্তব্য আমি বিশ্বেবভাবে গ্রণিধেয় বলে 
মনে করি । তিনি বলেছেন ₹.*00০ 100৬5] ০90150011৮০ 160০০ 0৩0৩- 
0321 01018201108, 810 10 1০616 57695 002 00৬৩115051৬ 1595 
10061 ৪1৮61 ৮৮25 0 6156 1023 0৩ 1050661016005 601018৩৫. 
11৩16 4060101710062 15 0061710৩025 00111, 000 10 05 8 0৩001100 
 € 0015 0311)6 00৪6 176 00015 215 764010.৫ 601 ০৬৩1 25৪৬ 
। 8৬৪20, 1106 06010181021] ০0001210793 02৮৩ 0561) 0016 300, 
০৮ 8.71655 ০9৩1৩ 150%৩1850 3 2০167815৫ 0০ ৪ 00৫08100 10159 ০0%/2 
৪০010610110 £0101)6৮ 01095155৭ ০21 0৩ 10206 ৮১ ইয়োরোপীয় 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এই সংকট ধেমন দেখ! দিয়েছে, আমাদের বাংল। সাহিত্য- 
ক্ষেত্রেও তেমনি । বাংল! সাহিত্যে উপন্যাস ও গুঁপন্তাসিকের সংখা নিতান্ত 
কম নয়। কিন্ত সকলেই প্রায় বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র “ম্যাট্্রিক্সের মধ্যে 
ধুবপাক থাচ্ছেন। দু-একজন পুরনো “কাঠামোতে নতুন “উপাদান দিযে 
নতুনত্ব আনার চেষ্টা করেছেন, যদিও এ-চেষ্টা হাস্তকর ৷ এক্ষেত্রে সর্বপ্রথম ষে 
৯৮ বত ৬/716506 ও0৫ 109511806 (৬51076610 19$3-44)--2100110 
1952965-4 70680501075 20৫ হত ০01 06 6761059 ০৬৩1৮ 
নামক প্রবন্ধ ত্তষ্টব্য। . ॥, 


আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য 


কু'একজন ওপগ্যাসিক বলিষ্ঠ পরীক্ষায় অবতীর্ণ হয়েছেন তাদের মধ্যে সর্বাগ্রে 
নাম করতে হয় গোপাল হালদার ও ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের ৷ অন্নদাশস্কর 
ও মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের নামও করা যায়, কিন্তু তারা অতফ্কিতে কয়েক পা 
এগিয়ে বিভ্রান্ত হয়ে গিয়েছেন। গোপাল হালদার ও ধূর্জটিপ্রসাদের 'পরিণতি? 
সম্বন্ধে অনেকেই নিশ্চয়ই উন্গ্রীব হয়ে থাকবেন। “উপন্যাস” হিসেবে তাদের 
রচন। কতটা সার্থক হয়েছে তা বিচার করার ক্ষেত্র এটা নয় । তবে এক 
নিঃসংশয়ে বলা যায় যে, নতুন উপগ্ত।সের জন্যে যে “৩৬ ৮৩০1১ প্রয়োজন, 
'এ-নির্দেশ তারা স্পষ্টভাবেই দিয়েছেন। 

সাহিত্য ও শিল্পক্ষেত্রে এই ৭১৪ €০০15-এর দৈন্ের প্রধান কারণ বাস্তব 
অগতের 2৩৬ 0০০15 0£ 79109406107, সম্বন্ধে শোচনীয় জ্ঞানের অভাব, 
অর্থাৎ বিজ্ঞানের বাস্তব প্রগতি (১18:5:11 :০8.৫55) সন্ধে জ্ঞানের, 
অভাব। শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের, বিশেষ করে উপন্যাসের প্রধান লক্ষণ হলো 45811, 
56911, 05011 এবং একথাও ঠিক যে 45521506006 050911 13 & 
0 10016 15100903 870 ৪. £30 ০0100 3৩ ) ৪21৮ 60৪1 0০০. 
48980101085 80 20661301000 10) ১, কিন্তু শিক্ষা, জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার 
ভাও্ড যদি শুন্য থাকে তাহলে '450311, আসবে কোথা থেকে, এলেও যে তা 
প্রাণাস্তকর হয়ে উঠবে । এই গেল "'আঙ্গিক' বা '০০1১-এর দিক । আর 
'সাঙ্গিক সম্বন্ধে সঙ্ঞাগ থেকেও অনেকের মধ্যে ঘে বিকৃত জীবনদর্শনের পরিচয় 
পাওয়া যায়, যে ব্যাধিগ্রস্ত দৃষ্টিভঙ্গী পীড়াদায়ক হয়ে ওঠে, তারও একমাত্র 
কারণ হলো আধুশিক বিজ্ঞানের জীবনদর্শন (15০198109] 19087855) বা 
সমাজ-দর্শন সপ্বন্ধে অজ্ঞত। । আধুনিক সাহিত্যের স্থস্থ ও স্বাভাবিক বিকাঁশ 
তখনই একমাত্র সম্ভব হবে যখন আধুনিক বিজ্ঞানের বাস্তব (15০01)128)1) 
ও দার্শনিক ।14৩০1981০৭1) প্রগতি সম্বন্ধে সাহিত্যিকদের অজ্ঞতা ও ওাসীন্ত 
কেটে যাবে । তার আগে পরীক্ষায় অবতীর্ণ হতে বাবা নেই, এবং সে পরীক্ষা 
ছুঃশাহসিক হলেও ক্ষতি নেই। গতান্নগতিকতা ও জড়তার চেয়ে নতুনের 
পথে ছুঃাহসিক অভিষান অনেক ভালে । কারণ “জীবনের ধর্ম তাই, এবং 
সাহিত্যের ধর্মও তাই হওয়া উচিত ।* 
১ পূর্বোক্ত প্রবন্ধটি দ্রষ্টব্য । | 
* পরিচয়, শারদীয় সংখ্যা) ১৩৫৩, পৃ. ১৯৭-২০৪। বানান ও বস্তিচিই, 


প্রয়োজনমতো সংশোধন ধরা হয়েছে সম্পাদক | 


২ঠ 


আলুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য / বিষুকুম র মুখোপাধ্যায় 


*পরিচয়' সম্পাদক মহাশয় 

সমীপেষু 
শ।রদীয় সংখ্যা 'পরিচয়'-এ “আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত্য" নামে প্রবন্ধের লেখক: 
তাঁর প্রবন্ধের যে বিরাট প্রতিশ্রুতি ঘোষণা করেছেন তা শেষ পযন্ত উপন্যাসে 
টেকনিকের সংকট সম্পর্কে কতকগুলি অসতর্ক মন্তব্যে পর্যবসিত হয়েছে। 
' উপন্যাসে টেকনিকের সংকট সম্পর্ষে তিনি ষে বিশ্লেষণ ও সমাধান মেরে 
তা মোটামুটি দেওয়া হলো । 

“..... ইয়োরোপীয় সাহিত্য ক্ষেত্রে-' যেমন .... তেমনি - আমাদের বাঙলা 
সাহিত্য ক্ষেত্রেও. কেউ একটা আধুনিক কালোপযোগী নিটোল আঙ্গিক 
গড়ে তুলতে পারেন নি।” এই সংকট দেখ! দিয়েছে৷ কেন সংকট? 

" বিজ্ঞানের বাস্তব প্রগতি (0601001081 ৪4৮৪1706) সম্বন্ধে আধুনিক 
শিল্পী-সাহিত্যিকদের কোনো অভিজ্ঞতা ও জ্ঞান নেই বলে।” কেন ঘটল 
এই জ্ঞানের অভাব? *“.. এ হলে! প্রকাণ্ড ফাকি , ভয়াবহ অশিক্ষা- 
কুশিক্ষার ফল ।” সমাধান আছে-76৬ 0০০15 | ৫. এই 76 €০০015- 
এর দৈশ্বের প্রধান কারণ বাস্তব জগতে ৭7 (9০015 ০ 01700000197)" সম্বন্ধে 
শোচনীয় জ্ঞানের অভাব”__সেই অভাব ঘুচলেই আসবে সেই 7৬ €০০'৮ ! 

উপন্যাসে 26৬ €০০15 সম্পর্কে তার ধারণাট| 176৬ €০0০915 ০ 0:০00- 
€1০০-এর সঙ্গে এমন একটা ঘাস্তিক এঁক্যে বন্দী হয়ে গেছে যে, নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর 

, বিজ্ঞানের জীবনদর্শনের সঙ্গে শিল্প-সাহতে)র 7৫৬ 1০০15-এর প্রশ্নটি যে 
লগ মিশে আছে তা তিনি দেখতে পান নি। কারণ হলো তার যান্ত্রিক 
চিন্তার ফল। ফবেমাত্র আত্মস্চেতন হয়ে উঠছেন আমাদের, নতুন সাহিত্যিক, 
আমাদের নতুন পাহিত্য, আমাদের নতুন সমালোচক । এ .তারই এক 
'অবস্তভাবী পর্যায় | ৃ 


গুবন্ধ জেখক তাই সমাঞ্জের পর, হা ওপর কির এজাব ঝা 4 


১৬, 


আধুনিক বিজ্ঞান ও' সাহিত্য 
প্রভাবের অভাবটাকে দেখেছেন, সংকীর্ণ দৃষ্টি নিয়ে।' বিজ্ঞান ও সাহিত্যের 
সম্পর্কের যে একটা ইতিহাস আছে তা না দেখেই তিনি শিল্পী-সাহিত্যিকদের 
সম্পর্কে অশ্রদ্ধা প্রকাশ করেছেন এবং সংকটের সমাধানকল্পে নেহাত, ঘাস্ত্িক 
ফতোয়া প্রচার করেছেন । 

কার্ক্ষেত্রে যে ভাবধার! প্রাধান্ট লাভ করে সংস্কৃতি তার থেকে অনির্দিষ্ট 
কালের জন্তে বিচ্ছিন্ন হয়ে থাকতে পারে না'। ' তা থাকলে ঘষে সংস্কৃতি 
বাক সবর্বন্ঘ ব্যর্থতায়. পর্যবসিত হয়। বর্তমানের উন্নত বিজ্ঞানের প্রত্যক্ষ 
প্রভাব থেকে সাহিত্যক্ষেত্রকে আজ একরকম সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্নই বলা যেতে পারে ! 
কিন্ত এ চলতে পারে না। আবার, বিজ্ঞান ও সাধারণ এঁক্য আপনা থেকেই 
ঘটবে না। তার জন্যে বিজ্ঞানশিক্ষার (বিজ্ঞানেরই ) কাঠামোতে ০ 
পরিবর্তন চাই । এ-কথা বলেছেন বৈজ্ঞানিক জে. ডি. বর্ণাল। 

বিশেষ করে আমাদের দেশে বিজ্ঞানশিক্ষার (বিজ্ঞানের ) অবস্থা, প্রসার ও 
প্রচারের পথে যে বিরাট বাধ! তার ফলে দেশের সাধারণ সংস্থতিজীবনে, শিল্পে, 
সাহিত্যে বিজ্ঞানের প্রভাব পড়া খুবই শক্ত মৌলিক পরিবর্তন না ঘটলে কোনে. 
ব্যাপক ও সুস্পষ্ট ফল পাওয়া যাবে না। বিজ্ঞান ও সাহিত্যের বিচ্ছেদ 
কী! করে ঘটল তার কিছু. আলোচন! করলেই কথাটা স্পষ্ট হয়ে ধাবে। 

'সাদিম সমাজের শিল্পীর সৃষ্টিতে শ্রমের রীতিপদ্ধতি প্রত্যক্ষভাবে প্রতিফলিত 
হতো; কারণ, তার সঙ্গে শিল্পীর সম্পর্ক ছিল প্রত্যক্ষ! শ্রেণীবিভাগের ফলে 
শিল্পী শ্রহমর রীতি ও পদ্ধতি থেকে ক্রমেই দূরে সরে যেতে লাগল । ধনতস্ত্রের 
য্তরশিল্লের প্রবর্তনের ফলে সেই বিচ্ছেঠ ষোলকলা৷ পূর্ণ হলো! _কার়িক ও মানসিফ 
শ্রম ও বৃত্তির চরম বিচ্ছেদ, এমন কি বিরোধ'দেখা দিল। সেই অবস্থার মাঝে 
ক্রমে নানা ভ্রান্ত ধারণা স্যতি হয়, র্চিগ/জ িজিনিরি নানা অবৈজ্ঞানিক 
চিস্তাধার ও ব্যবস্থা প্রচলিত হয় । . ৭574 

জ্ঞান-বিজ্ঞানের ক্ষেত্র এমন বিশাল যে, সর্ক্ষেত্রে কোনো! মোটামুটি ধাধপী. 
দুরের কথা, সামান্যতম অংশেরও অতি সাধারণ জ্ঞান সংগ্রহ করাই দুর্হ_-শ্রই 
রকমের - একটা কথা বেশ প্রচলিত' হয়েছে । বিজ্ঞানীরা অনেকে “নিজ - 
নিজ ক্ষেত্রের বাইরেকার অন্যান্য ক্ষেত্রের সজে যোগাখে।গ রাধার প্রয়োজন। ঘোষ 
ফরেন না। জানবিজ্ঞানেরও যে একটা বিজ্ঞান আছে এই উপলব্ধির অভাথই 
এই সংকীর্ণতার প্রধান: কারণ। তাঁর কর্লে ব্যাপক সমাজৃির অভাঁব-্ঘটে। 


২৯৩” 


মাকসবাদী সাহিত্য বিতর্ক ৩ 


আর জনসাধারণের বোধগম্য করবার জন্যে বিজ্ঞানের আবিষ্কার ও বিজ্ঞানের 
শিক্ষার উপযুক্ত ব্যাখ্যা ও প্রচারব্যবস্থার অভাবের ফলেই সাধারণ মানুষে 
জ্ঞানের অভাব ও জ্ঞানের সংকীর্ণতার ধারণা সৃষ্টি হয়েছে । এই কারণ ছুটি 
আব|র সমগ্র সামাজিক সংগঠনের সঙ্গে জড়িত । প্রধানত এই ছুটি কারণেই 
বিজ্ঞান ও জন-সংগতি এবং ক্রমে বিজ্ঞান ও সাহিত্যের বিচ্ছেদ ঘটেছে । 
একদিকে কোনো কোনো শিল্পী, সাহিত্যিক তাদের বিজ্ঞানের জ্ঞানের অভাবের 
বড়াই করে এক বিশ্রী আত্মসস্তাষ্ট নিয়ে রয়েছেন; অপর দিকে বহু বিজ্ঞানীও 
এক অদ্ভুত “দার্শনিক” ভাব নিয়ে বলছেন £ সাহিত্য আমি বুঝি না ! 

সমাজের প্রকৃতি ও গতি বিশ্লেষণ ও নিরূপণের পদ্ধতিও যে অন্যান্য সঠিক 
(63901) বিজ্ঞানের মতো! সমান মর্ধাদ। দাবী করতে পারে এই স্বীকৃতি এবং 
কীর্ধক্ষেত্রে তার প্রয়োগ না ঘটলে _ যুক্তিসংগত দৃষ্টিভঙ্গীর ব্যাপক প্রসার না হলে 
_এবং এমনি করে বিজ্ঞানের গড়া! পৃথিবীর রূপ সমগ্র সংস্কৃতির অঙ্গীভূত না 
হলে বিজ্ঞান ও সংস্কংতির বিচ্ছেদ ঘুচবে না। সে প্রশ্নটিকে এড়িয়ে প্রস্তর যুগ 
থেকে “িংকর ধাতু-যুগ” পর্যন্ত এবং এঢামিবা থেকে রূপায়ণ-শক্তিসম্পন্গ মান্কষ 
পর্যন্ত পাইকারী ফিরিস্তি দিলেই "সাহিত্য ও শিল্পকলার 'মূল' পর্যস্ত” আলোচনা 
কব] হয় না, “বিজ্ঞানের জীবনদর্শনের দিক”ও দেখানো হয় না । 

তাই, কেবল যন্ত্র আর মানুষের স্থুল, বাঞ্থিক, যাস্ত্রিক সম্পর্কটাকেই তিনি 
দেখিয়েছেন আর তা-ও নেহাত বিচ্ছিন্নভাবে, তাই তিনি ভেবেছেন, ব্লাষ্ট 
ফার্নেস আর ভস্ত্র। ইত্যাদি নতুন-পুরনে। 0০০1৩ 0 0:0৫001018 সম্পর্কে একটু 
জেনেশুনে নিলেই আর “কয়লার রোম্যান্টিক ইতিহাস” জাতীয় কতগুলি হঠাৎ 
চমক লাগানো চালাকি জানা থাকলে সাহিতোো বিজ্ঞানের প্রভাব এসে যাবে, 
আর "আধুনিক কালোপঘোগী নিটোল আঙ্গিক” গড়ে উঠবে । আসলে এর 
ফলে টেকনিক সম্পর্কে বিকৃত ধারণাই স্থষ্টি হয়। কোনে। শ্রমিকের জীবন 
অৰলগ্ধনে রচিত গল্পে বা উপন্যাসে সেই শ্রমিকটির বিশেষ শ্রমশিল্পের ইতিহাস 
আর তার নান। হাতিয়ার ও কাচামালের কপ ও রকম বর্ণনা করে শ্রমিকটিকে 
সে বইয়ের মাঝে বসিয়ে দিতে পারলেই বুৰি বিজ্ঞান-প্রভাবিত সাহিত্য স্থ্টি কর! 
প্রেল। কিন্তু একেই তো বল। হর “ডকুমেন্টারি স্যাচুরালিজম' | শুধু থে 
নিদারুণ ভাগ্য-বিড়ম্বনার মাঝে মানুষ পড়েছে, এমনি করে তারই এক রোমার্টিক্‌, 
চিন্তে ফুটিয়ে তোলা! যায় মাত্র । আৰ তার পরিণতি হুয় হতাশার মাঝে; তা 


টি. 


আধুনিক বিজ্ঞান ও সাহিত। 
মাঙছষকে ভয়াবহ নিগ্ছিয়তাঁর অন্ধকারে টেনে নিয়ে ষায়। ঠিক এই জিনিসটিকে 
কাটিয়ে উঠতে হবে । ভাগ্যের সঙ্গে, সমাজের সঙ্গে মানুষের সংগ্রামকে ফুটিয়ে 
তুলতে হবে। মাম্থষের জীবন-নাট্যের গতিটিকে ধরতে ছবে সাহিতোর মাঝে । 
তবেই স[হিত্যে “সোশ্যালিস্ট বিয়ালিজ্ম' অর্থাং বিজ্ঞানের কালোপযোগী ধার! 
স্থষ্টি হবে। যন্ত্র আঙ্জ প্রতিসূহূর্তে মান্থষকে যাস্থিক করে তুলবার চেষ্টা করছে । 
আবার মান্থষও প্রতি মুহূর্তে চেষ্টা করছে আজকের যন্ত্প্রতুকে পদ1নত করে 
তাকে মানুষের অনুগত দাসে পরিণত করার জন্তে। সেই মানুষের জীবনকে 
ফুটিয়ে তুলতে হলে যন্ত্রের সঙ্গে তার সম্পর্কটাও আসবে । তার জন্যে 6০০15 
০£ 01০40106107 সম্পর্কে জ্ঞানও চাই; কিন্তু মনে রাখা দরকার, সেই জ্ঞানই 
সাহিত্যে বিজ্ঞানের প্রভাব আনবে না । তার অ।গে, কিংবা হয়তো সঙ্গে সেই, 
বিভিন্ধ কর্মক্ষেত্রের মান্থষকে-_-সামাজিক মানুষ, এঁতিহের মাঝে গড়ে-ওঠ! 
মানুষ, অশিক্ষা-কুশিক্ষার মাঝে বেড়ে-ওঠা মানুষ, ব্যাধিগ্রস্ত সমাজে মানুষ-হওয়া 
ষানষ_ মানবিক মানুষ হিসাবে দেখতে শিখতে হবে 1 একট! টৈজ্ঞানিক যস্ত্রের 
অংশ বিশেষের জ্ঞান থাকাটাই সাহিত্যিকের পক্ষে যথেষ্ট ০য়--সাহিত্যিকের চাই 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী । কিন্তু এই দৃষ্টিতঙ্গীর কথ একবারও না; বলে প্রবন্ধলেখক 
শুধুই 'আযাকাডেমিক' অর্থে সাহিত্যিকদের “বৈজ্ঞানিক স্কুশিক্ষার অভাবের” কথা 
বলেছেন। 
সমাজের অর্থনৈতিক ভিত্বির পরিবর্তনের ভেত! দিয়ে মান্থষের বান্তৰ 
জীবনে বিরাট পরিবর্তন ঘটে, মানুষের সঙ্গে মানুষের সম্পর্কেও পরিবর্তন আসে, 
মানুষের মনোবৃত্তিরও পরিবর্তন ঘটে । শিল্পে-সাহিত্যে সে পরিবর্তন প্রতিফলিত 
হয় শিল্পী-সাহিতিকের রাজনৈতিক মতবাদ বা কোনো স্থনিদিই্ রাজনৈতিক 
মতবাদের অভাবের ভেতর দিয়ে এবং তাদের ন্যাধা-নীতি-বোধের ভেতর দিয়ে । 
তেমনি মানুষ ও বহিঃপ্রকৃতি এবং মান্য ও সামাজিক পরিবেশের সম্পর্কও 


বদলায় | শিল্পে-সাহিত্যে সে-সম্পর্কের প্রতিফলন কয়েকটি বিষয়ের ওপর নির্ভর 
করে- সমসাময়িক বিজ্ঞানের প্রগতির পর্যায়, শিল্পী-মাহিত্যিকের নিজস্ব জ্ঞানের 


পরিধি, শিল্পী-সাহিত্যিকের দার্শনিক ও ধর্মমত । 

সে-সব দিক বিবেচনা ন! করে শিল্পী-সাহিত্যিকদের কিছু ভস্ত্রা আর ব্লাস্ট 
কষার্নেসের জ্ঞান দিয়ে দিলেই লমশ্তার সমাধান হবে না। সেই বিচ্ছেদ ঘুচাতেই 
হবে। কিন্তু ফাকি দিয়ে, কোনো 'মেড-ইজি' পড়া বিষ্যায় এ-পরীক্ষায় উত্বীর্ণ 
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হওয়া যাবে না। স্থখের বিষয়, সে-বিচ্ছেদ ঘুচাবার কাজে খুবই নিষ্ঠা 
নিয়ে অগ্রসর হয়েছেন আমাদের কোনো কোনো গল্প-লেখক, শ্পন্তসিক, কবি ও 
'গন্যান্য ক্ষেত্রের কৌনো কোনো শিল্পীও | যে-জীবন, যে-সংগ্রামের রূপ তারা ন্তিজ 
নিজ ক্ষেত্রে ফুটিয়ে তুলছেন, সেই জীবনে, সেই সংগ্রামে তারা সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
করছেন। শ্রম ও শ্রমিক সম্পর্কে আমাদের এই নতুন শিল্পী-সাহিত্যিকদের 
দুষ্টভঙ্গীও নতুন । সেই পুরনো বন্দী-ক্রীতদাস ন্ত্রামাতষ আর নয়, সে মরেছে । 
এ এক নুন জীবনদর্শন__সমাজ, বন্ধুবান্ধব, নারী-পুরুষের সম্পর্ক, শিশু, শিল্প 
'এ সব কিছুর সম্পর্কে এ এক নতুন দৃষ্টি; আর শিল্প নিজেও সেই নতুন জীবন 
বার সংগ্রামের সৈনিক । বুগোপযোগী নতুন সাহিত্য তিনি সৃষ্টি করবেনই। 
তার প্রাথমিক ক্রটি অসম্পূর্ণতার অসন্তোষই তাঁকে এগিয়ে দেবে ব্যাপকতার 
ক্ষেতে আরও স্বন্দর স্ঙ্টির পথে । এ দিকটাকে বাদ দিয়ে কেবল 076৬ 6০018 
*)67021044০017৮এর ওপর গড়ে-তোল। সাহিত্যিক 775৬ 60915 সম্ভবই নয় । 
তার প্রবন্ধে তাই 7৩৬ €০০15-এর রূপ-প্রকৃতি সম্পর্কে কোনে নির্দেশ 
.নই, খুবই অস্পষ্ট ইঙ্গিত মাত্র আছে । অথচ "উপন্যাস" হিসেবে তাদের রচনা 
ৃতট। সার্থক হয়েছে সে আলোচন। কর ।ন ন1 বলতে গিয়ে উপন্তা শব্দটিকে 
উপর্বকমায় ঘিরে ষেন সন্দেহই প্রকাশ করলেন। ফলে, কোনো নিদিষ্ট বক্তবা 
বেরিয়ে এল না। তিনি আলোচনা করতে নারাজ; কেবল কতকগুলো ত্থাত্ 
বলে দিয়েছেন। 
নান৷ প্রতিকূল অবস্থার ভেতরও আমাদের যে-সব লেখক নানাভাবে চেষ্টা 
করছেন, তাদের সম্পর্কে অসহিঞ্ণু হয়ে শ্াপ্ত্রিক' চাপ দিয়ে কোনো সুফল ফলবে 
না । সাহিত্যিকরা ফ্াকিবাজ, তারা কিছু জানতে বুঝতে চান না-এই রকমের 
উদ্ন। প্রকাশ করলে ক্ষতিই হনে । ফাকিবাঙ্জগ সাহিত্যিকণ্ড নিশ্চয়ই আছেন ; 
তথাকধিত নতুন আবিষ্কার চটক লাগিয়ে তারামাঝে মাঝে আসর জমাবার চেষ্টা 
করেন, কিন্ত সবাই ওই মহা-ফাকিমন্ত্র নিয়ে বেসাতি করেন না ।শিল্পী সাহিত্যিকর। 
€তো৷ অতি-সামাজিক জীব নন-_তারাও এই সমাজেরই মানুষ । শিল্পে-সাহিত্যে 
বিজ্ঞানের প্রভাব যেমন যাস্ট্রিভাবে আসে না, এলে সাহিত্যের অনিষ্ট হয় 
তেমনি অতি জটিল পথে হলেও মূল অর্থনৈতিক ব্যবস্থাটি শিল্প-সাহিত্য ও শিল্পী- 
'সাহিত্যিককে সে' সম্বন্ধে কোনো উচ্চবাচ্য না করে লেখক বলছেন, “এই 
'ভিজ্ঞতা ও শিক্ষার অভাবের মধ্যে সকলের অর্থনৈতিক কোনে! বিরোধ নেই” । 
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'খ কেবল “নিষ্ঠার” অভাব, সবই “ফাকি”! সাহিত্যিকরা যদি ব্যাপকভাবে তাদের 
সাহিত্য সইতে এই ফাকিবাজি চালাতে থাকেন, তাহলে বুঝতে হবে থে তাদের 
সাম্]ুজিক অন্তিত্বের বিন্তাসট।ই সমগ্রভাবে সেই ফাকিবাজির আশ্রয়। অথচ উক্ত 
প্রবন্ধের লেখক বলেছেন, এ ফাকি “আমাদের সামাজিক ও অর্থনৈতিক জীবনের 
অভ্যন্তরীণ বিরোধ” নয়। সাহিত্যিককে তার সামাজিক পরিবেশ থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে সমালোচক তাঁকে দেখছেন নিতান্ত আংশিক ও অসম্পূর্ণ এক 
দু্টভঙ্গীর সাহায্যে । 

_ প্ধারা আধুনিক প্রগতিশীল ভাবধারা । যেমন, সোশ্তালিজম, কমু[নিজ্মম ) 
উপলব্ধি করেছেন” বিশেষ দৃঢ় সেই সব লেখক সম্পর্কে 'প্রবন্ধকার উপরোক্ত 
মন্তব্য করেছেন। আধুনিক £০৩1৪ ০৫ 09:০94401107) সম্পর্কে তাদের জ্ঞানের 
অভাব ধরে নিয়ে তিনি বিদ্রপে বিজ্ঞানের “কালোপযোগী” উপম দিয়ে 
শ্রমিকদের দুঃখ দুর্দশা" তানের "নাকী কান্ীকে' কারখানার ভে'ব সঙ্গেই ০ 
করেছেন ! 

আমাদের যেসব লেখক সোশ্যালিজনৃকম্যুনিজমের ভাবশীরা উপলক্চি 

সরেছেন তাদের রচন।য় সেই উপলব্ধি ষর্দি এতটুকু ও ফুটে উঠে থাকে, সে কিছু 
কমহয়নি। আর অনেকে নিশ্চই এই পত্ুলেখকের সঙ্গে একমত হবেন ষে, 
আমাদের কয়েকজন গল্পলেখক, উপন্যাসিক, কবির বচনায়ও প্রগতির ছাপ শে্শে 
স্পষ্টই দেখা গেছে; তীরা অন্তত পলায়ন্পব নিক্ষিয় তাধর্মী রোমার্টিক 
সাহিতে)র প্রচার কম-বেশ কাটিয়ে উঠেছেন, আজও হয়তো তাদের রচনায় 
মানুম্ব ও সমাজের দ্বন্দ ও সংগ্রথমেব চিত্র তেমন রসোততীর্ণ হয়ে বলিষ্ঠ রূপে ফুটে 
ওঠে নি। আজও হয়ত সেই সংগ্রামের ভেরী দিয়ে ভবিষ্যতের পথে মান 
ও সমাজের উপ্বগতি তেমনভাবে ফুটে ওঠে নি। কিন্তু তারা যে শিক্ষিয়- 
সমালে চনার স্তর পেরিয়ে সন্তিন্ন আশাবাদের পথে সোশ্াালিস্ট রিয়ালিজম্এর 
ধারা অধিগত করবার পথেই অগ্রলর হয়েছেন, তাতে আর কোনো সন্দেহ নেই। 
প্রবন্ধকার মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পর্কে বলেছেন ; “তিনি অতক্কিতে কয়েক 
পা অগ্রসর হয়ে বিভ্রান্ত হয়ে গিয়েছেন” । সবই মাপা: “অতক্িতে”.--“কয়েক 
পা”! নিধুতি বৈজ্ঞানিক ভাষায় এককথায় রায় দেওয়া হয়েছে! কিন্তু তার 
-এই-রায় মেনে নেবার ন্বপক্ষে তো৷ কোনো যুক্তিই তিনি' দেখান নি। আমর? 
: তো দেখছি, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ সাহিতিঃকদের লেখায় নতুন দৃষ্টিঙ্গীর 
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প্রভাব ও প্রকাশ বেশ জোরালো! হয়েই দেখা দিয়েছে । সেই দৃষ্টিভঙ্বীর: 
প্রভাবেই স্তারা উপযুক্ত টেকনিকও আয়ত্ত করছেন। কিন্তু ওই নতুন দৃষ্টিভঙ্গী 
ছাড়। এক নিরবলম্ব সকল বিষয়ের দাবী প্রশ্নটিকে বিপথে চালিত করবার বার্থ 
গ্রচেষ্টা বলেই প্রতিপন্ন হবে-_-এ আশা! করা যায়। এখনও আমাদের এই 
লেখকর! হয়ত প্রচারধ্মী ও মেলোড্রামাটিক হবার ভয়ে সংগ্রামশীল ও সংগ্রাম- 
মুখী মানুষের পরিপূর্ণ চেহারাটিকে নিঃসক্কোচে অবলম্বন করে উঠতে পারছেন 
না, সমগ্রভাবে ফুটিয়ে ভুলতে পারছেন না । কিন্ত ইতিমধ্যেই তীক্ষ পর্ববেক্ষণ,, 
সুপ দৃষ্টি ও উপাদানের ওপর গাঁ মনঃসংযোগের বছু উদাহরণ আমরা পেয়েছি । 
বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে তারা নিখুঁত টেকনিকের 
জ্বন্তে আরও বনু মালমশলা সংগ্রহ করবেন। মান্থষের সংগ্রামে সব্রিয় অংশীদার 
'হসেবে তার স্থযোগও বেড়ে গেছে। তাদের পক্ষে সঙ্গে সাহিত্যিক্কে তাঁর 
বৈজ্ঞানিক জ্ঞানের অভাব পুর্ণ করে তুলতে হবে শ্রমিক-জীবনের দার্থক পরিবেশটুকু 
সঙ্টি করবার জন্যে কূপে-রসে-ধ্বনিতে সঠিক পরিস্থিতিটি বাস্তব করে তুলতে হলে 
কলকারখানার যন্ত্রপাতি সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক জ্ঞান থাকাটা অপরিহার্য । মান্য ও 
তার কর্মক্ষেত্রের দৈনন্দিন পারিপাশ্বিক ও প্রত্যেকটি খুটিনাটি সম্পর্কে 
সাহিত্যিককে আরও সচেতন ও সতর্ক হতে হবে নিশ্চয়ই । কিন্তু সমালোচনার 
ভেতর দিয়ে মানুষের ও সকলের উধ্বগতি পথের নির্দেশটি তাঁদের রচণার 
চালনীশক্তি রূপে ঘত বেশি প্রাধান্তলাভ করবে ভতই তারা একরকম আপনার 
থেকেই এই সমত্ত বিষয়ে অধিকতর সচেতন ও সধত্ব হবার প্রয়োজন বোধ 
করবেন। কারণ তারা, বিশেষ করে যার! প্রগতিশীল ভাবধারা “উপলব্ি” 
রুরেছেন তারা, আসলে “ফাকিবাজ” নন। ইতিমধ্যে মমালোচকের কাজ হবে 
উপযুক্ত নিষ্ঠা, শ্রদ্ধা ও সঞ্ধদয়তার সঙ্গে তাদের স্থষ্টির যথার্থ মূল্য বিচার করা । * 


ক পরিচয়, পৌষ ১৩৫৩, পৃ. ৪৫১-৫৫। পিরিচয়-এর পাঠকগোঠী, বিভাগে 

উক্ত শিরোনামে পত্রথানি প্রকাশিত হয় । বানান ও হতিচিষ্ক প্রয়োজন মতো 

সংশোধন করা হয়েছ । --সম্পাদক। ৃ 
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কাবিতায় বভৃচ্ত্য / নীরেন্দ্রনাথ রায় 


নিভটন সম্বন্ধে নানা প্রচলিত গন্পের মধ্যে একটি এই : প্যারাডাইস লঞ্ট' 
আগাগোড়। শোনার পর তিনি নাকি প্রশ্ন করিয়াছিলেন_ এতে শেষ পর্ধস্ত কি 
প্রমাণ হলো? (আফটার অল, হোয়াট ডাজ ইট প্র ?) 

যুগপ্রবর্তক বেজ্ঞানিকের এই সাহিত্যিক মৃঢতায় হয়ত হাস্ত সংবরণ করা 
দুঃসাধ্য । সারা জীবন অঙ্ক কষিয়া কি তাহার ধারণা হইয়াছিল কোনো কিছু 
প্রমাণ কর] ছাড়া মানুষের প্রতিভার করণীয় কিছু থাকিতে পারে না? গণিতের 
নিকট যে দাবী করা চলে, কবিতাকেও কি তাহাই মানিয়া চলিতে হইবে? 
প্রমাণ-অতিরিক্ত বক্তব্য থাকা কি বুদ্ধির অপব্যবহার? 

কিন্ত নিউটনকে ব্যঙ্গ করিবার পূর্বে আমাদের ভুলিলে চলিবে না যে নিউটন 
মিলটনের নিজের উত্তিকেই মানিয়! লইয়াছিলেন, মিলটনকে ওজন করিতেছিলেন 
কবির স্থনির্বাচিত তুলাদণ্ডে। এই মহাকাব্যের উদ্বোধ-অংশে কবি নিজেই 
বলিতেছেন, তাহার উদ্গেশ্ঠ প্রমাণ কর! যে মানবের প্রতি ঈশ্বরের ব্যবহার সর্বদাই 
হযায়নিষ্ঠ । স্থতরাঁং নিউটনের মনে গ্রন্থ পাঠান্তে যদি প্রশ্ন জাগে যে মহাকবি 
রাশি রাশি কথা জড় করিয়াও আসল কথাটি চাপিয়! গিয়াছেন, নিজের 
বক্তব্য প্রমাণ করিতে পারেন নাই, তাহা হইলে এমন কি অপরাধ হয়? 
এবং অবৈজ্ঞানিক পাঠকও স্বীকার করিবেন, নিউটনের এ অভিযোগ একা স্ত 
ভিত্তিহীন নয়৷ 

তবে কি মিলটনের মহাকাব্য নিরর৫থক সঙ্গতিহীন কথার বাধুনি? তার 
অবিসংবাদিত আকর্ষণ ও প্রভাবের কারণ কি শুধুই তার ছন্দের গাল্তীর্ব ও 
উপমার চমৎকারিত্ব? এ প্রশ্নের উত্তর দিবার প্রয়োজন নাই। কোঁনে। 
মহাকাব্যই কেধল ছন্দ ও উপমার জোরে দাড়াইতে পারে না। দীড়াইবার জন্য 
চাই শক্ত মেরুদণ্ড যাহাকে ছন্দ দেয় রক্তমাংসের আবরণ ও উপম1 যোগায় নানা 
বিচিত্র আভরণ। সেই মেক্ষদণ্ড হইতেছে কবিতার ভিতর দিয়! কবির উপলন্বিগত 
বক্তব্য। যে কবির জীবনে এমন কোনো উপলন্ধির অভাব আছে, যে 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক .৩ 


উপলব্ধি অন্যের কাছে প্রকাশের উপযোগী নয়, তাহার পক্ষে সার্থক কবি হইবার 
সম্ভাবনা সুদূর | 

কবির প্রথম ও প্রধান কাজ আত্মপ্রকাশ । যিনি নিজের উপলদ্ধিকে ভারা 
প্রকাশ করিতে না পাবেন, তাহার আন্তরিক উপলব্ধি ষফত বিরাট হউক না কেন, 
তিনি কবিত্বের দাবী করিতে পারেন না। তাহাতে “কবিত্ব' শবের সংজ্ঞারই 
ব্যতিক্রম হয়। “নীরব কবি' বা “মিউট্‌ ইন্গোরিয়াস মিলটন" স্বতো-বিরোধী 
প্রত্যয় বা মিথ্যা জল্পনা । কবি মাত্রেই প্রকাশধমী | 

কিন্ত নিজেকে প্রকাশ করিতে চাহিলেই কিছু নিজেকে প্রকাশ করা যায় না । 
আত্মপ্রকাশ দক্ষতাসাপেক্ষ । এ দক্ষতা কবিকে অর্জন কারতে হয় । আপনাকে 
প্রকাশ করিবার প্রবৃত্তি মান্ষের সহঙ্জাত। এ প্রবৃত্তির মূলে আছে আদিম যুগ 
হইতে মানবগোষ্ঠীর যৌথ-জীবন। হাতিয়ার ও ভাষা,_এ দুয়ের উদ্ভব ও 
ব্যবহারের ফলেই মানুষ প্রাণীজগতের নূতন স্তরে পৌছাইল । ঘৌথ-জীবনের 
প্রভাবেই নত, গীত ও কবিতার উৎপভি।* কবিতার ভাষা তাই ছন্দোমমব__ 
ঘে ছন্দের তালে তালে অনেকের চিত্ত একই গতিতে নিয়ন্ত্রিত হয়। কবি তাই 
নিরবচ্ছিন্ন একক নেন, তিনি অনেকের মধ্যে এক। কবিতার পূর্ণ ব্যপঞ্জনা৷ তাই 
ঘরের কোণে বশিয়ে মনে মনে একলা পড়ায় নয়। কবিতার পূর্ণ উপভোগ 
আবুত্তিতে, ঘাহ।তে কবি শ্রোতৃবুন্ধকে মন্ত্রমুদ্ধ করিয়া আপন আবেগ সকলের 
মন্যে সঞ্চারিত করিতে পারেন । কিন্তু এ আবেগ সঞ্চার করা সম্ভব হয় না ষদি 
কবি ও শ্রোতার ভিতর অন্করূপ উপলব্ধির সংযোগস্থত্র বর্তমান ন| থাকে । 
ভাষা, ছন্দ ও অঙ্গভঙ্গীর সাহায্যে আপন অন্তর হইতে কবি যাহাকে বূপ 
দিয়া বাহিরে প্রকাশ করিলেন তাহা শ্রোতার বোধগম্য না হইলে কবির প্রয়াস 
বার্থ হইল, কেননা যৌথজীবনে ছে ঘটিল। কবির প্রয়স সেখানেই সীর্ঘক 
যেখানে যৌথজীবনের অন্তরের কথাটি কবি তাহ।র নিজের অন্তরেই আবিষ্কার করেন 
ও স্বাভাবিক দক্ষতার সহিত অন্যের কাছে প্রকাশ করেন । যে শক্তির সহায়তাক্ 
কবি আপন অন্তরে ঘৌথজীবনে অন্তরের ' কথাটি ধরিতে পারেন, তাহাকে বলা 
যায় অল্ুপ্রেরণা, এবং অন্ুপ্রেরিত কবিই তীহার পাঠক বা শ্রোতৃবর্গকে 
* এই প্রসঙ্গে অন্ুসন্ধিংস। থাকিলে নিম্নলিখিত বইগুলি জষ্টব্য £ 0811560- 
71561 08009/6]11 -_-111005101) 8০ 691165, 0601£6  10000502-- 
42730195103 8 8560505) ৪1100 ৫0 6০605৮. | 
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কবিতার বক্তব্য 


অন্প্রেরিত করিপ্ন। ভুলিতে পারেন ৷ মিলটন নিঃসন্দেহ অন্প্রেরিত কষি 1 
তদুও যে নিউটন তাহাকে বুঝিতে পারেন নাই তাহার কারণ তিনি মিলটলের 
গালল বক্তব্য সন্বপ্ধে অবহিত ছিলেন না। মিলটনের কাব্যোক্তিকে তিনি 
আক্ষরিকভাবে গ্রহণ করিয়া সর্বদা! সতর্ক ছিলেন কবি তাহার প্রতিশ্রতভি পালন 
সরেন কি না। কিন্তু যে গভীর বক্তব্য কবি তাহার সমস্ত মহাকাব্যের ভিতর 
দিয়া ফোটাইয়। তুলিলেন তাহা বৈজ্ঞানিকের তীক্ষ দৃষ্টিকে এড়াইয়া গেল । 

ইংরাজী সাহিত্যে প্রথম 'প্রকাশ্ঠ বৈপ্লবিক কবি মিলটন--ভাবে ভাষাঙ্ক 
মভুতপূর্ব বৈপ্লবিক । ইংলগ্ডের ইতিহাসের যে যুগে মিলটনের আবির্ভাব সে 
যুগে এক বিরাট বিপ্লব সে দেশে সংসাধিত হইতেছিল । নবোস্তুত বুর্জোয়া- 
শেণী প্রাচীন ফিউডাল শৃঙ্খল বিচুর্ণ করিয়া পৃথিবীতে নৃতন সামাজিক বিস্তান 
রচনায় রত ছিল। ইংলগ্ডের তদানীন্তন রাজশক্তি প্রথম পবে এই বিপ্রবের 
সহায়ক হওয়ার পর শেষে প্রতিক্রিয়া প্রবণ ভূম্বামীবর্গের সহিত মিতালা 
করিয়া বিপ্লবের পরিপন্থী হইয়া ঈ্রাড়াইল। ফলে ইংলগে গৃহযুদ্ধ ও রাজশক্কির 
সাময়িক অবসান। প্রথম চার্গসের শিরশ্ছেদ ও ক্রমওয়েলের অভ্যুখান । 
পৃথিবীর ইতিহাসে এই প্রথম প্রবল রাজশক্তি সংঘবদ্ধ জনতার নিকট পরাজবর 
স্বীকার করিল । কিন্ত বুজোয়া বিপ্লবের প্রকৃতিই এই যে তাহ। কিছু দুর অগ্রসর 
হইয়া আর আগাইতে চাহে না। কেননা তখন বুর্জোয়। শ্রেণীষ্বার্থের সহিত তাহার 
পশ্চাদুব্তাঁ নিবিভশ্রেণীর স্থার্থের সংঘাত বাধে । বিপ্রবকে তাহার ন্যায়সঙ্গত 
পরিণতিতে পরিচালিত করিতে গেলে প্রয়োজন হয় বুগ্গোক় শ্রেণীর আপন অস্তিত্বের 
উচ্ছেদ । স্বভাবতই তাহ।রা ইহাতে ভয় পায়। তাই তথন রব উঠে বিপ্রব মাত্রা 
ছাড়াইয়া যাইতেছে, তাহার প্রতিরোধ করিতে হইবে । ইতিহাসের ঘষে বিধি 
অন্গসারে বিপ্লবের রঙ্গমঞ্জে রোবস্পিয়ারের পর নেপোলিয়নের, ঘাগমন হর, সেই 
বিধি অনুসারেই ক্রমওয়েলের পর আসিলেন জেনারেল মন্ক্‌ ও দ্বিতীয় চার্পয় । 
প্রজা শক্তি পরাভূত হইয়া আবার রাজশক্তির আসন সুদৃঢ় করিল। 

মিলটন এই বিপ্লবের ছুই পর্বেরই জীবিত সাক্ষী । তিনি ছিলেন 
ক্রমওয়েলের সহকর্মী । জয়াবধি আপন কবিত্বশক্তির প্র1চূর্ধ ষন্বপ্ধে তাহার মহন 
কোনো সন্দেহ ছিল না। তাই বলিয়! দেশে খন ব।জ ধক্তিত্ন বিল্দ্ধে জনশ।ক্তির 
মুক্তির সংগ্রাম চলিয়াছে তখন জম়গত কবিত্বের খাতিরে তাহা হইতে বিচ্ছিপ্ন 
থাকিতে হইবে, এই অদ্ভুত উন্মাসিক ধারণ! তাঁহার মস্তিকে কখনও প্রবেশ 
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করে নাই। কিন্ত তাহার ছুর্ভাগ্যক্রমে বিশ বছরের রাজনৈতিক কর্মতৎপরতা ব্যর্থ 
হইল। বিপ্লবের শেষ পর্ব তাহার প্রথম পর্বের সমস্ত প্রতিশ্রুতির ব্যত়ূযুয় করিয়। 
ব্সিল। পিউরিটান কবি মিলটন আবার আপন কোটরে ফিরিয়া! আসিতে বাধা 
হইলেন মহাকাব্য রচনার বাসনায় । 'প্যারাডাইস লস্ট"এ তাই ফুটিস্া উঠিয়াছে 
দরিদ্র নিপীড়িত পিউরিটান সমাজের দুর্ধর্ষ বিপ্রবী মনো বৃত্তি ও তাহার চরম 
আশাভঙ্গ | ধর্মভীরু মিলটনের রচনায় তাই দেখিতে পাওয়া যায় এই প্যারাডক্স্‌, 
ভাহার ঈশ্বরে পড়িয়াছে শ্বেচ্ছাচারী ও অত্যাচারী স্ট,য়ার্ট-রাজের প্রতিচ্ছায়া, 
ও তাহার শয়তান বিপ্লবী নেতৃত্বের সমস্ত বিভূতিতে ৰভূষিত ৷ 'প্যারাভাইস 
লস্ট-এর প্রকৃত বিষয়বস্তর তাই, ধাইবেল-কধিত অপরাধে ঈডেন উদ্যান হইতে 
আদিম নরনারীর বিতাড়ন নহে, তাহা হইতেছে, সর্বশক্তিমান জগদীশ্বরের 
বিরুদ্ধে আদর্শ জননেতা শয়তানের বিদ্রোহ । শয়তানের অভ্রভেদী মহিমাব 
অন্তিম অধোগতিতে গ্রতিবিশ্বিত হইয়াছে পিউরিটান সমাজের মুখপাত্র মহাকবির 
মনে বুর্জোয়া-বিপ্লবের অন্তহীন সম্ভাবনা ও তাহার আশাভঙ্গের মর্মভেদী বেদনা | 
এই বিজ্রোহ ও তাহার পরিণামের কাহিনী 'অমর অক্ষরে বর্ণনা করিতে পারায় 
মিলটনের প্রতিভা যুগে যুগে মৃক্তিকাঁমী মানবের নমস্য কীততি বলিয়৷ ঘোষিত 
হইতেছে। 
বাংলার মিলটন মাইকেল, আধুনিক কবিদের আদি গুরু, বাংলা '্ভাষায় 
প্রথম বৈপ্লবিক কবি, ভাবে-ভাষায় অভূতপূর্ব বৈপ্রবিক । বাংলার ইতিহাসের 
যে যুগে তাহার জন্ম তখন সে দেশেও এক প্রচণ্ড বিপ্লব সংসাধিত হইতেছিল । 
বাংলাদেশে ইংরাঁজ-রাজের পত্তন শুধু এক রাজশক্তির পরিবর্তে অন্য রাজশক্তির 
প্রতিষ্ঠা নয়, সামাজিক বিন্যাসের এক পর্যায় হইতে নৃতনতর পর্যায়ে অভিবর্তন, 
সমাজ-চেতনার নিমতর স্তর হইতে উন্নততর বিস্তৃততর স্তরে উদ্বর্ভন। এই যুগে. 
সামাজিক মূল্যজ্ঞানেরও রূপান্তর না ঘটিয়! পারে না । তাই মেকলের স্বপ্রলোকের 
“কালা ইংরাজ” মাইকেল বলিতে একটুও কণ্তিত নহেন যে, রাম ও তাহার 
চেলাচামুণগ্ডাদের তিনি দ্বণা করেন। সমগ্র হিন্দু এতিহের বিরোধিতায় তাহার 
সমস্ত জনী-সহান্ভূতি রাবণ ও ইন্দ্রজিতের দিকে, ভগবানের অবতার রাম বা 
তাহার পদাঙ্বগামী লক্ষণের দিকে নহে। মূল্যজ্ঞানের এই যে বৈপরীত্া, 
ইহা কি কেধল বিজাতীয় ভাবাপন্ন কবির ব্যক্তিগত খাম-খেয়াল? তাহাই 
যদি হইবে তাহ হইলে সমস্ত শিক্ষিত বাঙালী পাঠক-সমাজ, এমন কি প্রাীন- 
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পন্থী বিদ্যাসাগর বা ভূদেব পর্যন্ত, তাহার সৃষ্টিকে যুগান্তকারী কীন্তি হলিয়। 
গ্রহণ করিলেন কিরূপে ? জনসমাজ্বের এই সমর্থনকে আপন অন্তরে উপলব্ধি ন 
করিতে পারিলে মাইকেল কি সার্থক কবি হইতে পারিতেন? কবির সহিত 
পাঠকের কোথায় ছিল সেই সামাজিক যোগস্ত্র যাহার স্থনিপুণ ব্যবহারে 
মাইকেল প্রাচীন ধ্যান-ধারণার উপর এই নির্মম বলাৎকার বাঙালীকে দিয়। 
সানন্দে স্বীকার করাইয়া লইলেন ? 

ইংরাজ বণিক-বাজের অপ্রতিহত অগ্রগমনে বাংলায় ফিউডাল সমাজবিন্তাঁস 
বিশ্বস্ত হইতে বসিল, কিন্তু বিশ্বব্যাপী নৃতন বুর্জোয়া-যুগের অন্ততৃক্তি হইন্ে 
চলল । ইংরাঙী শিক্ষার সংস্পর্শে আসিয়া বাংলা সাহিত্যে ঘটিল নবজন্ম । 
নৃতন সাহিত্যের উপজীব্য আর দেবদেবীর লীলাখেলা বা কলহ-কোন্দল নহে, 
পাধিব নরনারীর আশা-আকাজ্ষা, কামনা-বাঁসনা। কবি তাই আঘাত করিন্ে 
লাগিলেন মানুষেরই অন্তরের দ্বারে দ্বারে তাহার ভাঘসম্পদ আহরণের জন্ত | 
মেঘনাদ বধাএ মাইকেলের সুষ্ট চরিত্রাবলী তাই আর পৌরাণিক চরিত্র নহে, 
বিভিন্ন মানবীয় গুণের আধার । রাম কতখানি দেঘতা, বা রাবণ কতখানি 
বুক্ষন এ বিচার আর চলে না; তাহারা সকলেই দোষে-গুণে মানুষ, মন্ুত্যত্ের 
মধাদ] দিয়াই তাহাদের বিচার করিতে হইবে-পাঠকের নিকট ইহাই ছিল 
মাইকেলের অন্তরের দাবা । এই মানদণ্ডের প্রয়োগে মাইকেলের চিত্ত রাষ 
অপেক্ষ। রাবণের দিকে বেশী ঝুঁকিয়াছিল, তাহার কারণ, ইংরাজের অধীনে 
আমাদের পরাদীনতা। এ অধীনতাবোধ সে যুগে রাজনৈতিক প্রতিরোধের 
কর্মসূচীর ভিত্তিতে আন্দোলিত হইয়া না উঠিলেও বিজাতীয় প্রতৃশক্তির 
সবগ্রাপী কবল হইতে জাতীয় আত্মার বেশিষ্ট্কে সংরক্ষিত করিবার 
সম্পষ্ট প্রয়াস বিগ্চা সাগরের তালতল।র চটিতে, ভূদেবের বলিষ্ঠ আচারনিষ্টায় ও 
বাঁজনারায়ণের সংস্কতি-দীপ্ত চরিত্রবত্তায়। মাইকেলের নোওর-ছেঁড়া জীবনে 
এই তিনটি শ্থিতধী মনম্বীর প্রতি শ্রদ্ধ ছিল অকৃত্রিম ও অপরিসীম | ইংরাজী 
সভ্যতা ও সংস্কতির ওজ্জল্যে ষতই বিমুগ্ধ হউন না কেন, কোনো শিক্ষিত বাঙালী 
পরাধীনতাকে কখনও শ্বচ্ছন্দচিত্তে গ্রহণ করিতে পারেন নাই । বরং ইংরাজী 
সাহিত্যে স্বাধীনতার বাণী আমাদের চিত্তে অনুরূপ প্রেরণ। জাগাইয়া পরাধীনতা।- 
বোধকে আরো দুঃসহ করিয়া তুলিয়াছে। ভিরোজিও-র চমকপ্রদ ব্যক্তিত্ব ও 
কবি প্রতিভার প্রভাব তাহার শিষ্-অন্ুশিষ্তগণের উপর মোটেই ব্যর্থ হম্ন নাই. 
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মাইকেলের সমকালে ও অব্যবহিত পরে হেম-নবীন-রঙ্গলালের কবিতায় থে 
স্বাধীনতার স্পৃহা স্থল অথচ স্পষ্টভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে, মাইকেলে তহার 
প্রকাশ পরোক্ষ । পরোক্ষ কিন্তু গভীরতর | রাম দেবতা হইতে পারেন, রাবণ বাক্ষম 
হইতে পারেন, তবু রাম অভিযাঁনকারী । রাবণ ম্বদেশ-রক্ষণশীল। মাইকেলের 
অন্তরস্ত জাতীয়তাবোধ তাই কিছুতেই রামের দিকে পক্ষপাত দেখাইতে পারে 
না। এই কারণেই একিল্পিস বা আগামেম্নৌন অপেক্ষাও হেক্টর ও প্রায়াম 
তাহার প্রিয়তর ছিল, গ্রীক কবির অনভিপ্রেত হওয়! সত্বেও । পুরাণে যাহ। বলে 
বলুক, পরলোকে ধাঁহ! ঘটে ঘটুক, তবু মাইকেলের বিচারে, ইহলোকে মস্মুত্খের 
মর্ধাদায় রাবণ, ইন্দ্রজিৎ, প্রমীলা, মন্দোদরী প্রভৃতি সকলেই রাম, সীতা, লক্ষ্মণ 
প্রভৃতি অপেক্ষা মহত্তব । বিভীষণ সে-হিসাবে দেশদোহী, ও হতভাগিনী 
রমা বিশ্বীসঘাতকের সহধয়িণী। এই বিচার যে বিজাতীয় বিচার নয়, 
জাতীয়তাবোধেরই অঙ্গ তাহ স্পষ্ট হয় যখন শুনি বাংল| সাহিতো জাতীয়তা- 
বোধের আদি পুরোহিত বঙ্কিমচন্দ্র বলিতেছেন, ফে-দেশে বিভীষণ ধাযিক 
সে-দেশের উন্নতি স্থদূর-পরাহত | সুতরাং মাইকেলের অন্তনিহিত জাতীয়ত।- 
বোধ বাদ দিলে মেঘনাদ বধ"-এর বক্তব্য সম্পূর্ণ পরিস্ফুট হয় না। 
সামাজিক উপলব্ধির এই প্রাধান্য শুধু মহাকাব্যে সীমাবদ্ধ নহে, গীতিকনিতাব 
বিচারেও তাহাকে পরিহার করা যায় না। উনিশ শতকের প্রথম পাঁদকে 
ইংরাজী গীতিকবিতার স্বর্ণযুগ বলা যাইতে পারে | ষদি কোনে৷ একটি কবিতাকে 
এই গবিমাময় যুগের প্রতিভূকল্প বলিয়া বাছিয়! লইতে হয়, তাহা হইলে, বনু 
পর্ডিতের মতে, সে গৌরবের উপযুক্ত পাত্র, কোলরিজের'প্রাচীন নাবিকের ছড়া" 
নৈর্বাত্তিক কল্ুনাব এরপ স্বদূর গুসার, ফাহাকে শেকস্পিয়ারের ভাষায় বলা যায়, 
“বায়বীয় অবস্থ, তাহাতে নামরূপ' আরোপ করিবার এহেন অপরূপ সাফলা 
কোনো দেশে আর কোনে! কবি অর্জন করিয়াছেন কি না সন্দেহ । অথচ এ 
কবিতা একান্ত একাকীত্বের কবিতা । কোলরিজের প্রাচীন নাবিক" ডিফো-র 
'ববিনসন জুসো” অপেক্ষাও নিঃসঙ্গ-_যে ক্রুসোকে ধনতাগ্ত্রিক অর্থনীতির বিচারে 
সমাজবিহীন একক ব্যত্তির মডেল বলিয়া ধর] হয়। ক্ুসোর অসভ্য অন্ুচর 
ফ্রাইডের বখা বাদ দিয়াও বল] যায়, ক্রুসো তবু ধে জগতে বাম করিত তাহ। 
অপরিচিত হইলেও অজ্ঞাত নয়। কিন্তু প্রাচীন নাধিক' কিছুদিনের জন্ত যে 
জগতের অধিবাসী হইয়াছিল তাহার বাশডৰ অস্তিত্ব কোনো দিন ছিল না, হইবেও 


২৯৪ 


কবিতায় বক্তব্য 
না। তাহা উদ্ভূত হইয়াছিল কোলবিজের কুহকী কল্পন! হইতে , ফেনক- 
বুদবুদের মতো । তাহার বাস্তবতা স্বপ্র-জগতের মায়াময় বান্তবতা | স্বপ্ন যতক্ষণ 
চলে ততক্ষণই তাহার বাস্তবত1, যাহ] ফবাইবার সঙ্গে সঙ্গে অনস্তিত্ে 
বিলুপ্ত হয়। | 
ফেনক-বুদ্বুধের লঘু তনিমাকে মনে হয় যেন জড-নিয়মাতীত, বস্তভাবহীন, 

অথচ আধুনিক পদার্থবিজ্ঞান তাহাতেই খু'জিয়া পাইয়াছে ক্রমবিবর্ধমান 
বিশ্বজগতের প্রত্যক্ষ প্রতীক । আধুনিক মনোবিজ্ঞান আবিষ্কার করিয়াছে, 
উদ্তটতম স্বপ্লেরও অগোচরে থাকে দ্রষ্টার বাস্তব অভিজ্ঞতা । কোলরিজের এই 
অতি-প্রাকৃত সাহিত্যিক স্ষ্টির অন্তরেও ছিল তাঁর তীব্র সামাজিক উপলব্ধি । 
যৌবনে ফরাসী বিপ্লবের উন্মাদনার পর, জাঁদর্শ সাধারণতন্ত্র গঠনের ব্যর্থ তারুণা- 
চাঞ্চল্যের পর, স্বদেশে বাস্তব পারিপাশিকের দিকে চাহিয় তীহার মনোভাব* 
কিরূপ হইতে পারে তাহা প্রকাশ পাইরাছে ১৮০২ সালে রচিত কবিভ্রাতা 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের একটি সনেটে £ 
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থে চিত্র এই সনেটে ফুটিয়াছে তাহা উনিশ শতকের ইংলগ্ডে যাঞ্জিক বিপ্লবের 


নি৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


সাফল্যে শোচনীয় সমাজবাবস্থার চিত্র। সমগ্র জাতির ক্রমবর্ধমান মূলধন 
জমা হইতেছে একটি সংখ্যাল্প ধণিকশ্রেণীর দৃঢ় মুষ্টির অভ্যন্তরে । আর দেশের 
জনলাধরণের ছৃর্গতির অন্ত থাকিতেছে না। ওয়ার্ডনওয়ার্থকোলরিজের 
মুক্তিকামী কবিচিত্ত এই রূঢ় পরিবেশের প্রতিক্রিঘ্নায় নির্ভরধোগা আশ্রয় খুঁজিয়া 
বেড়াইতে লাগিল । শেষে ওয়র্ডিসওয়ার্থ আশ্রয় পাইলেন পরিচ্ছন্ন প্রকৃতির 
শান্ত সাহচষে আর কোলরিজ অহিফেন-সঞ্জাত উদ্ভট স্বপ্নবিলাসে । মনোক্সগতে 
তাই তিনি ছিলেন নিঃসঙ্গ, একাকী । কোলবিজের বেলায় খ|টে নিউটনের 
উতঠ্খে-প্রসঙ্গে ওয়ার্ডস ওয়ার্থ লিখিয়াছিলেন যে স্মরণীয় লাইনটি-- 
৬০0582510£ 0010" 50080£56 52525 01 61001072100, 810106, 
প্র।ঠীন নাবিকের' একাকী অবস্থান, 
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[কালরিজেরই মানসিক অবস্থার প্রতিচ্ছনি। কিন্তু এই করুণা-ভিখারী 
জালাময় একাকীত্ব স্বাভাবিক নহে, প্রতিবাদ-প্রস্থত। ভুর্লভ বধিত্বশক্তির 
'অধ্বিকারী হইয়াঁও কোলবিজ দেখিলেন তাহার কল্পনাকে পরিপুষ্ট করার উপধোগী 
বিষয়বস্ত বাস্তব পরিবেশে অসম্ভব । সে পরিবেশকে তিনি মানিয়া লইতেও 
পারেন না, তাহাকে রূপান্তরিত করার পথও তাহার অজ্ঞাত ৷ তাই কল্পনার 
প্রসারের একমাত্র প্রশস্ত পথ, বর্তমান বাস্তব হইতে দূরে প্রস্থান। এই 
মহাপ্রস্থানের প্রচেষ্টায় কোলরিজের মনীষা কত ষে অপ্রচলিত বিদ্যার দুস্তর. 
সাগর পার হইয়াছিল, তীহার স্থৃতি কত যে তুচ্ছ খু'টিনাটির শুক্তিমুক্তা আহরণ 
করিয়াছিল যাহাদের অদৃশ্ঠ ব্যঞনায় এই নাতিদীর্ঘ মোজেইক-কঠিন কবিতাটির 
চারপাশে সুই হইয়াছে একটি অবর্ণনীয় বর্ণাঢ্য বায়মণ্ডল, তাহার হদিস পাওয়া 
যায় বিখ্যাত সমালোচনা-গ্রন্থ “দি রোড টু জানাড়” পড়িলে। আর এই 
নিক্ষমণের স্থদূরত্বের পরিমাপেই বুঝিতে পার! যায় তাহার প্রতিবাদের প্রগাঢতা । 
প্রাচীন নাবিকের ছড়।'-র অবাস্তব অভিযানের ইহাই বাস্তব ব্যাখ্য।। 

যত দূরেই ধান, কবিকে তবু সমাজের নিকট ফিরিতে হইবে । সমাজের 

এই দাবী কোনো কাঁি উপেক্ষা করিতে পাবেন না| বিশেষ করিয়া কোলরিজ্জের 


সি 


কৰিতান বক্তব্য 


মতো কবি, ধাহার ছিল ভাষার অলৌকিক ক্ষমত।, ট্রে পাওয়ার অব স্পীচ? । 
তাই এই অতি-প্রাকৃত অভিষান-কাহিনীতে আছে একটিমাত্র বাস্তব ঘটনা বাঁহাতে 
কবির নীতিবোধ স্ুপ্রকট । প্রাচীন নাবিকের ঘাহা কিছু শাস্তি ও দুর্ভোগ তাহার 
মূলে আছে একটি নিরপরাধ খেলার সাথী পাখীকে অকারণ হত্যা । কবির 
বিধানে, এই অপরাধের একমাত্র প্রায়শ্চিত্ত হইল এই যে তাহার হৃদয়হীন বর্বরতার 
কাহিনী প্রাচীন নাবিককে আন্োপান্ত প্রচার করিতেই হইবে । তাহার 
শ[রীরিক ঘন্ত্রণার একমাত্র প্রতিষেবক হিসাবে সে দেশে দেশে ঘুরিয়। বেভ্ডায় 
নিশার মতো; আর শোনাইবার_ উপযুক্ত মান্ষের মুখ দেখিলেই তাহার উপর 
আপন খাদ বিস্তার করে। তাহাকে এই শিক্ষা! দেয় যে, মান্থষের জীবনের 
সর্বশ্রেষ্ঠ কর্তব্য, ভগবানের নিকট মহ্তম প্রার্থনা হইতেছে কাধত ভালোবাসার 
পরধকে বিস্তৃত কর || শুধু দেশবাসীকে ভালোবাসিলে চলিবে না, সমগ্র 
মানবসমাজকে ভালোবাসিতে হইবে (নীতির দিক দিয়া ইহাকে বলা বার 
ফরাসী-বিপ্রবেব মহার্ধ্যতয বাণী); সেখানেও থামিলে চলিবে না, মাস্ষের 
ভালোবাসাকে মৃক প্রাণীজণতে, পশ্ুপক্ষীতেও বিস্তৃত করিতে হইবে-_-এই 
সামাজিক শীতির আদর্শকে যেন খানিকটা অপ্রাসঙ্গিকভাবে স্থান দেওয়ায় 
কোলরিজের স্পৃশালু শিল্পীমন চিরদিন খুতখুত করিত, ইহাকে তিনি 
প্রসন্নচিন্তে গ্রহণ করিতে পারেন নাই । ক্গনৈক মহিলা-পাঠকের সমালোচনার 
উত্তরে তিনি বলিয়াছিলেন, তাহার কবিতায় নীতি-প্রচারে মাত্রাধিক্য ঘটি! 
গিয়াছে । কোলরিজ বুঝিতে পারেন নাই, কবি হিসাবে এই সামাজিক দায়ি 
এডাইবার পথ ছিল না। এড়াইলে, কবিত্বের ষে উচ্চাসনে তিনি আজ প্রতিষ্ঠিত 
সেখানে তীহার ঠাই মিলিত না। সামাজিক উপলব্ধির প্রকাশ ব্যতীত তাহার 
বিতা হইত ছুবল, রক্তহীন, ক্ষীণায় | যে-সমাজে নরন|রীর প্রাত্যহিক ব্যবহারে 
রুচিজ্ঞান লোপ পাইতেছে, ধর্মচরণ উপেক্ষিত হইতেছে, যে-সমাজে সবকিছুই 
পণাত্রব্যে পরিণত, যে-সমাজে মানুষে মানুষে একমাত্র বন্ধন হইতেছে টাকার 
বন্ধন--সাম্যবাদী ঘোষণার ভাষায় যাহাকে বলা খায়, উলঙ্গ, অন্ভৃতিহীন, 
টাকার বন্ধন--কোলরিজের সংবেদনশীল বিপ্লবপ্রবণ মন্ত্রণাত্সা ইহার বিরুদ্ধে 
প্রতিঘাত না করিয়া পারে নাই। সেইজন্য বিশুদ্ধ শিল্পী হিসাবে যে কথা বলা 
(কালরিজের অভিপ্রেত ছিল ন।, বৃহৎ কবিপ্রতিভার দায়িত্ব নিজের অজ্ঞাতসারে 
তাহাকে দিয়া সেই কর্তব্য পালন করাইয়া লইয়াছে ৷ 

ববীন্দ্রনাথ বাংলার অদ্বিতীয় গীতিকবি । তাহার অসংখা গীতিকৰিতাব 
কোনটি লর্বশ্রেষ্ট, তাহা! জনমতের ভিত্তিতে নির্ধারণের জন্য কিছুকাল পূর্বে 


২৪৯৭ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ ্‌ 
একটি পরীক্ষণের ব্যবস্থা হইয়াছিল । দেখা গেল, অধিকাংশ পাঠকের ভোট 
পাইয়াছে, €সানার তরী" কবিতাটি । একথা নিশ্চয়, অনেক বিদগ্ধ পাঠক এই 
মতে সায় দিবেন না। সেই সঙ্গে ইহাও মানিতে হইবে, এই কবিতাটির 
জনপ্রিয়তা তর্কাতীত। সাধারণ বিচারে মনে হয়, জনপ্রিয় সেই কবিতাই 
হইতে পারে যাহা সহন্জ, অথাৎ, ধাহার অর্থবোধে কোনো গোলমাল 
নাই । অথচ, ভাবিলে বিশ্বিত হইতে হয়, এই জনপ্রিয় কবিতাটির অর্থ লইয়া 
পণ্ডিতমহলে যত তর্কবিতর্কের অবতারণ। হইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের চুর্যোধ বলিয়। 
চিহ্নিত অন্য কোনে। কবিতায় তাহা হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না। এই 
কবিতাটির অর্থ লইয়া কবিকে অনেক জবাবদিহি করিতে হইয়াছে, স্বয়ং 
কৰিও বিভিন্ন ক্ষেত্রে বিভিন্ন আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। করিয়াছেন, যাহার জন্য স্পষ্টবাদী 
ধদ্জেন্দ্লাল তীহাকে ব্যঙ্গ করিতে ছাডেন নাই । তবুও প্রথ্থটি থাকিয়া যায়, 
এত অনর্থপাত সন্বেও কবিতাটি এত জনপ্রিয় হইল কি করিয়া। বলা ধাইতে 
পারে, কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের শিল্পকৃতির অন্যতম অেষ্ট নিদর্শন, ছন্দনৈপুণো ও 
পদলালিত্যে অন্থপম | এ-উত্তর তথ্যের দিক দিয়া টেকে না । ভরা ভাঁদরে, 
“সোনার তরী'র সমকালেই রচিত, একই গ্রন্থে প্রকাশিত । কবিত। দুইটি 
ছন্দোবন্ধনে অবিকল এক, পদলালিত্যে তারতম্য খুঁজিয়! পাওয়া কঠিন। 
তথাপি কেন একটি হইয়া রহিল মাত্র পরিচিত কবিতার অন্যতম, আন 
অন্যটি হইয়া উঠিল জনপ্রিয়তায় সর্বশ্রেষ্ঠ ? 

রবীন্দ্রনাথের সহিত তাহার পাঠক-সাধারণের সামাজিক সম্বন্ধ নির্ণয়ের চেষ্টা 
কৰিলে হয়াতা এই সমশ্তা-সমাধানের ইঙ্গিত পাওয়া যাইবে | ভিরা ভাদরে 
কনিতাটি কবির একটি নান্তিগত মুড়-এর প্রকাশ । এক “অস্ান উজল, বৃষ্টি 
অবসান, দিনে কবির মন কানায় কানায় ভরিয়। উঠিয়াছে | কত কি তাহার 
মনে পডিতেছে, তিনি ভাবিতেছেন “কার আখি দুটি কালো; তাহার সাধ 
যাইতেছে নিজেকে শতথান করিয়া ছড়হিয়া দিতে, শরতের সমস্ত শোভা 
ভাহাকে বিকল করিয়া তুলিতেছে ) কিন্ত “সোনার তরী'-র “আমি কবি নিজে. 
নহেন। কল্পনায় তিনি বাংলার এক চাষীর সহিত একাত্ম, ষে চাষী একখানি 
ছোট খেতে একেলা খাটিয়া সোনার ফসল ফলাইয়াছে। বাস্তব জীবনের 
জমিদার রবীন্দ্রনাথ নিজের অন্তরে চাঁধীর সহিত যোগস্ুজ্র আবিষ্কার করিয়াছেন। 
এ আবিষ্কার রাজনৈতিক বা! অর্থনৈতিক বিজ্ঞান-দৃষ্টির ফল নয়, ইহা যৌথজীবনের 
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মর্মস্থলে উপনীত হইবার কবির সহজাত ক্ষমতা । “সোনার তরী'র ষুগে 
রবীন্রনাথ বঙ্গদেশে যে নামে পরিচিত ছিলেন আজ তাহা বিশ্বতপ্রায় । তিনি 
তখন “রবিবাবু ৷ রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত এই বাবু-শ্রেণীর কবি; “শেলী-গ্যেটে- 
কোলরিজ'-পড়া উচ্চশিক্ষিত বাঙালী মধ্যবিত্তের অন্তধামী বাণী-রূপ। থে 
ংশে তাহার জন্ম তাহা ধনী হইলেও অভিজাত নহে । ত্রাঙ্গণ্যের কৌলীন্ত 
তাহাতে কলঙ্কিত; দেশীয় জায়গীবদারের প্রাচীনতও তাহার নায় । 
দ্বারকানাথ “প্রিন্স হইতে পাবেন, মহারাজ! নহেন | তাহার বিশাল ভূসম্পতি ও 
অর্থসম্পদ বৈশ্ট-সুলভ বাবসায়লন্ধ | দেবেন্দ্রনাথেব বাক্তিগত সতানিষ্ঠার ফলে 
ষে উত্তরাধিকার সানুজ দ্বিজেন্্রনাথ পাইয়াছিলেন, ভাগাভাগি করিলে হয়ত 
রবীন্দ্রনাথকে অন্য পাঁচজন শিক্ষিত বাঙালীর মতে। স্বোপা্জনের উপরে নির 
করিতে হইত | মধামভ্রাত। সত্যোন্্নাথ আমরণ সরকারী বুত্তিভোগ করিয়াছেন" 
এবং কবি নিজেও ব্যারিস্টারীর জন্য 'প্রস্কত হইয়াছিলেন। সমস্ত বাঙালী 
শিক্ষিতসমাঁজ আজ বাংলাদেশের ভাগাদেবতাকে কৃতজ্ঞতা জ্ানাইবে যে 
সে ব্যবস্থা সফল হয় নাই, রবীন্দ্রনাথের ভাগ কবিত্ব-সাধনার নিরঙ্শে স্থযোগ 
ঘটিয়াছিল । 
রবীন্দ্রনাথের যৌবন হইতেই বাংলাদেশে রাজনৈতিক আন্দোলন ক্রমশ 
স্পষ্টতর রূপ পরিগ্রহণ করিতেছিল, ঘষে আন্দোলনের পুরেভোগে ছিলেন ইত্রাক্তী- 
শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় । ইংরাঁজের শাসনে ও শোষণে দেশের মর্মে তখন 
ষে প্রগতির প্রেরণা ও মুক্তির আকুতি জাগিতেছিল, মধ্যবিভ্তেরাই তখন তার 
ধারক, পথিরুৎ। বিশুদ্ধ কবিত্ব-সাপনার অজুহাতে রবীন্দ্রনাথ নিজেকে এই 
ভাঁবাবেগ হইতে বিচ্ছিন্ন রাখেন নাই, অনেক সময়ে আনুষ্ঠানিকভাবে ও 
রাজনীতিতে ষোগ দিয়াছেন । কিন্তু কবি হিসাবে তাহার বিশিষ্ট দায়িত্ব ছিল-_- 
দেশের অন্তরে প্রবেশ করা, তাহার দুঃখবেদনার সহভাক হওয়। । দেশ বলিতে 
তখন প্রধানত শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সম্প্রদাযর়কেই বোঝায়, কারণ বাংলাদেশের 
জনসাধারণ, তাহার বিশাল সংখ্যাগ্রু চাষীশ্রেণী, তখন মোহাচ্ছন্স, ভাষাহ্ঈীন । 
শহরের সহিত গ্রামের সম্বন্ধ ক্রমেই বিচ্ছিন্ন হইয়া আপিয়াছে, ঘদিও শিক্ষিত 
সক্গরদায়ের প্রায় সকলেই জম্ি হইতে কোনো না কোনো রূপ উপস্থত্বে লাভবান 
ছিলেন, চিরস্থায়ী বন্দোবন্তের কল্যাণে । চাষীর জগত ও শিক্ষিতের জগত 
ঘুরিয়া বেড়ায় বিভিন্ন কক্ষায়। ছুটির দিনে বা কার্ধব্যপদেশে শিক্ষিত ভঙ্রলোক' 
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চাষীর জীবনকে দেখিতে পান যেন দূর হইতে, কল্পনার মাধ্যমে । যেটুকু সদন্ধ , 
গ্রামে ছিল, তাহা লেনদেনের স্রন্ধ, তাহাতে হাদয়ের বাবহার ছিল অল্লই ৷ 
রবান্দ্রনাথও এইভাবেই তাহার জমিদারীর কাছারী হইতে, বা! পন্মাবক্ষের নৌকা 
হইতে বাংলাদেশের বৃহৎ জনসমাজের জীবনযাত্রা প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন। 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কবি-প্রতিভ1 তাহাকে তাহার সামাজিক কর্তবা হইতে 
রেহাই দেয় নাই। বাংলাদেশের কৃষিজীবনের সমস্ত ব্যর্থত| তাহার অন্তরে 
পুীভূত হইল। এম-দৃশ্ঠ তাহার অপরিচিত থাকার কথা নয়, রৌদ্দে-বুষ্টতে 
সারা বৎসর খাটিয়া চাষী ক্ষেতে সোনার ধান ফলায়, আর নির্দিষ্ট সময়ে 
ব্যবসায়ীর নৌকা আসিয়া তাহার সমস্ত ফসল উজাড় করিয়া লইয়া যায়। 
পঁড়য়া থাকে কেবল শন্তহীন রিক্ত ক্ষেত্র, চাষীর মন হাহাকার করিয়া উঠে; 
এতদিন যাহা লইয়া সে তুলিয়াছিল সবই যে থরেবিখরে তুলির! দেওয়। হইপ্নাছে, 
এখন কি লইয়া তাহার দ্রিন কাটিবে? যে তরীতে তাহার সোনার ধান সাজ্জানে। 
হইয়াছে সেথায় তো৷ তাহার ঠাই নাই। মহাজন শ্রমফলকে চায়, শ্রমিককে 
তাহার কি প্রয়োজন? সে কৃপা করিয়াও চাষীকে লইতে রাজী নয়, ঠইয়ের এই 
'অপব্যয় তাহার সহিবে কেন? কাজেই সোনার তরী চাষীর যাহা কিছু ছিল 
লইয়া চলিয়া যায়। চাষা “শূন্য নদীর তীরে" পড়িয়া থাকে, আর শ্রাবণ 
গগন ঘিরে" ঘন মেঘ তাহারই সমবেদনায় ঘুরিতে ফিরিতে থাকে । 

এই কবিতায় ঘখন রাশি রাশি ভার ভার! ধানকাটা' সার! হইয়ছে তখন 
শ্রাবণ মেঘের অবতারণা করায় রবীন্দ্রনাথের পর্ধবেক্ষণ শক্তির প্রতি কটাক্ষ কর! 
হইয়াছে এবং বাহিরের দিক হইতে এ অভিযোগ ষথার্থ। ইহাও জান! কথা, 
রবীন্দ্রনাথ কবিতাটি কোনো শ্রাবণ-দিনে লেখেন নাই, যখন গগনে গরজে মেঘ, 
ঘন বরষা' ৷ কিন্ধ তাহার অন্তরে শ্রাবণের ঘন স্লানিম। চাষীর বঞ্চিত জীবনষাত্র।র 
ঘন কারুণ্যের সহিত বিজড়িত হইয়া গিয়াছিল। কাজেই একটিকে অন্যটির 
পশণ্চাদ্পট হিসাবে ব্যবহার করিতে তাহার শিল্পবোধে বাধে নাই । বরং আপন 
শক্তিতে দুর্জয় বিশ্বাস ন৷ থাকিলে এরূপ দুঃসাহস সম্ভব হয় না। রবীন্দ্রনাথের 
পক্ষে এ দুঃসাহস সম্ভব হইয়াছিল এই নিগুঢ় বোধ হইতে যে, তিনি যে ব্যর্থতার 
চিত্র জাকিতে যাইতেছেন, তাহা কেবল কোনো বিশেষ চাষীর বাৎসরিক 
বঞ্চনার চিত্র নয়, তাহা বাংক্লাদেশের সমগ্র শিক্ষিত সমাজের ব্র্থতার প্রভীক। 
প্রতীক হইতেছে সেই রূপক ধাহার আবেদন প্রত্যক্ষ ও পর্যাপ্ত, ষাহাতে বহু 


কবিতায় বক্তধ্য 


চিক্ছের অ্পন্ট অনুভূতি একত্র সমাহিত হইয়া ভাবষোগা হইয়া উঠে। বাংলা 
দেশের মধ্যবিত্ত জীবনে ব্যর্থতা বন্ুপ্রকারের । সার্থকতা ও কিছু কিছ আছে তবুও, 
একথ! মানিতে হইবে ব্যর্থতাই তার মূল স্থুর । চাষীর জীবনের ব্যর্থতার বর্ণনায় 
এই মূল স্থরে ঘা পড়ে । এত স্পষ্ট এত প্রত্যক্ষ ব্যর্থতা, আমাদের দেশে আর 
কোন শ্রেণীর জীবনে আছে? আর এব্যর্ধতা এমনই ব্যাপক ষে শিক্ষিত জীবনের 
খণ্ডিত ব্যর্থতা ইহার মধ্যে অনায়াসে নিঞ্জেকে নিমজ্জিত করিতে পারে । তাই 
“সোনার তরী'তে প্রকাশ্ত বিষয়বস্ত ও তাহার পশ্চাৎপটের আবেগময় স্বতো।- 
বিরোপ বাঙালী পাঠকসমাজ যেন ইচ্ছা করিয়াই লক্ষ্য করে নাই; কবিতার 
ছন্দের ও মিলের শোতে গা ভাসাইয়। দিয়াছে; আর আপন আপন ব্যর্থতার 
প্রকাশ কবিতাটিতে খু'জিয়া পাইয়া কবিকে সরৃতজ্ঞচিত্তে বলিতে চাহিয়াছে, 
- ইহা তো আমাদেরই অন্তরের কথা; আমরাও তো] নিঃস্ব, খাটিয়া মরি, কিক্' 
তাহার কতটুকু ফল পাই; নির্মম নিয়োগকর্তা আমাদের শ্রমের ফলটুকু 
আদায় করিয়। লইয়! অনাদরে হেলাভরে চলিয়। যায়, আর আমরা সংসার 
সাগর-তীরে শূন্য প্রেক্ষণে চাহিয়া! থাকি। তোমার এ কবিতার মধ্যে আমরা! 
নিজেদেরই খুঁজিয়। পাইলাম । ভুমি আমাদের মুখে ভাষা দিয়া আমাদের 
অন্তরের ভার লাঘব করিলে । 
আপন মানস-কবির মুখ দিয়। গ্যেটে বলিতেছেন__ 

প্রকৃতি দিয়েছে মানুষকে অশ্র আর যন্ত্রণার আর্তনাদ 

ষখন মানুষ আর সইতে পারে না; 

আর আমাকে দিয়েছে সব চেয়ে বেশী মাত্রায় ভাষ। ও স্বর 

যন্ত্রণার পরিপূর্ণ গভীরতা, যাতে আমি বলতে পারি ; 

মানুষ ঘখন তার বেদনায় মৃক, তখন আমারই আছে বিধির দান, 

অন্তরে যা ভোগ কবি বাইরে ভা প্রকাশের শক্তি । 
মনে হয় নাকি এ বর্ণনা €সানার তরী”-র রবীন্দ্রনাথেও প্রযোজাা ? 

জনপ্রিয়তার ষে নির্বাচনে প্রথম স্থান পায় “সোনার তরী, তাহাতে দ্বিতীয় হয় 

“উর্বশী” | এই কবিভাটির উৎকর্ষ সম্বন্ধে বিদঞ্ধতম রবীন্দ্-পাঠক মহলেও দ্বিধা 
থাকিতে পারে না ।ইহাতেও রোধ হয় সন্দেহ নাই, সাধারণ পাঠক বাদ দিয়া শুধু 
উচ্চশিক্ষিত পাঠকের মত লইলে উর্বশী" “সোনার তরী'-র উপরেই স্থান পাইবে । 
এই সুবিখ্যাত কবিতাটির গুণ ব্যাখ্যানের প্রয়োজন নাই এ প্রবন্ধে । কিন্ত কি 
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ক'্রয়া একথা ভোল! ষায় ষে এই কবিতাটির সম্পূর্ণ রূপ কি হইবে, তাহা লইয়া 
কির মনে বহুদিন অনিশ্চন্বতা ছিল। গীতিকবিতার বূপায়ণে মূল সুত্র হইল ভাছ/র 
'অবিচ্ছেগ্য একিকতা। | ভাবে ভাষায় মিলিয়৷ গীতিকবিতা একটি অখণ্ড প্রকাশ । 
বদি তাহার কোনো অংশ বিনা ক্ষতিতে বাদ দেওয়া যায় তাহ হইলে বুবিতে 
হইবে কবিতাটির প্রকাশের পিছনে যে মানিক ধারণা আছে কবির ধ্যাননেতে 
তাহা সুষ্পষ্ট হইয়া উঠে নাই; তিনি নিজেই জানেন ন! কবিতা।টিতে তিনি কি 
ব্লিতে চাহেন। আমরা জানি, কবিতাটি রবীন্দ্রনাথ প্রথম রচনা করেন আটটি 
স্থবকে । পরে শেষ দুইটি স্তবক বাদ দেওয়া হয়, বহুরিন ধরির। ছর।ট শ্তবৃস্থই 
প্রচলিত ছিল। শেষকালে প্রাচীন বয়সে কবি আবার বিচ্ছিন্ন স্তবক দুটিকে 
পুনর্যোজিত করেন | ইহার কারণ অন্থসপ্ধীন কি সাহিত্যামোদী পাঠকের 
র্তব্য নয় ? 

ঘে সময়ে 'উবশী" রচিত হম্ম তখন কবির সহিত ঘনিষ্ঠ প্রীতির স্থত্রে আবন্ধ 
ছিলেন লোকেন্দ্রনাথ পালিত । যাহার! ইহার সংস্পর্শে আসিয়ছেন তাহারই 
সানন্দে স্বীকার করিয়াছেন ঘে তাহার সাহিত্যে ব্যুৎপত্তি ছিল যেমন বিস্তৃত, 
রসবোধ ছিল £তমনই গভীর | এ হেন পাঠকরে সহিত অন্তরঙ্গত। যে ঘে-কোনে। 
কবির পক্ষে সৌভাগ্য তাহা দুই বিভিন্ন প্ররুতির কবিপ্রতিভ।, রবীন্দ্রনাথ ও 
দ্বিজেন্দ্রলাল, মুক্তকণ্ঠে যোষণা করিয়াছেন। লোকেন্দ্রনাথের মাঞ্জিত কচি 
যাহ! শ্রেষ্ঠ ইয়োরোপীয় সাহিত্যের পরিশীলনে স্থসমদ্ধ ছিল, “উর্বশী” পড়ির। 
তাহা উল্লাসে অভিভূত হয়। অথচ তাহারই বিচ।রামৃপ।রে রবাদ্নাথ শেব 
দুইটি স্তবক ধাদ দিতে সম্মত হন। কাব্যোপভোগে কবির উপর পাঠকের 
প্রভাবের ইহা একটি মূল্যবান নির্শন। এই সংশোধনের কারণ কি কেবল 
ব্যক্তির উপর ব্যক্তির প্রভাব, না ইহারও পশ্চাতে আছে সামাজিক বিবর্তনের 
অগোঁচর সক্রিয়তা? ্‌ 

এই বিষোজনে উির্বশী'-র অঙ্গহানিত্ব ঘটিয়াছিল কি না, শির করে এই 
কবিতায় কবির কি বক্তব্য ছিল তাহা নির্ধীরণের উপর | যদি সে বক্তব্য ছঘ 
স্তবকেই সম্পূর্ণরূপে বল! হইয। গিয়া থাকে তাহা হইলে মাধুর্ধ সবেও বাকি 
অংশ নিশ্চয়ই অতিরিক্ত, কবির পক্ষে মময়োচিত সংঘম-প্রয়োগের শক্তিহীনতার 


ভ্যোতক। 
বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথের কল্সিত উর্বশী পুরাণের বা! কালিধাসের উর্বশী 
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নর, ঘন্দিও উত্তর।বিকারী হিলাবে আধুনিক কবি প্রাচীন যুগের বমন্ত স্থ্রভি 
আন্নলাং করিতে বিদুমাত্র সংকোচ বোধ করেন নাই। কেবলমাত্র পুরাতন 
কাব্যসম্পদদের অটুট রক্ষণক।রী হইলে রবীন্দ্রনাথের পক্ষে ভাবা সম্ভব হইত না, 

আপাতত এই আনন্দে গর্ধে বেড়াই নেচে, 

কালিদাস তো নামেই আছেন, আমি আছি বেঁচে । 

তাহার কালের শ্বাদগন্ধ আমি তো পাই মৃদুমন্দ 

আমার কালের কণামাত্্ পান নি মহাকবি । 

থে আধুনিক বিনোদিনীরা কবির যৌবনে বেণী ছুলাইয়া চলিতেন "উর্বশী" 

তাহাদেরই আদশাঁরৃত বূপনা। আর যে নন্দনে রবীন্দ্র-কল্পিত উর্বশীর বলবা 
তাহা বুর্জোয়ালমাঞ্জ-বাবস্থার লীমা-বিমুক্ত সংস্করণ | পৃথিবীর কোনে দেশে 
নিখৃত বুর্গোয়া-ব্যবস্থা প্রচলিত হয় নাই, ইহা সতা। তবু বুর্জোয়া-ব্যবস্থার্‌, 
আন্তরিক অভিপ্রায় ফিউডালতত্ত্রের বিলোপ সাধন | ব্যক্তি-হ্বাতন্ত্য, বিশেষ 
করিয়া নারীর ব্যক্তি-স্বাতন্ত্য, ফিউডাল সমাজে অজ্ঞাত ছিল। যে নারী মাতা 
নহে, কন্যা নহে, বধূ নহে, কিউডাল সমাজে তাহার স্থান ছিল না। হ্বর্গের 
অপ্লারীদেরও স্থান ছিল স্বগীয় সমাজ-ব্যবস্থার প্রান্তদেশে । উর্বশী ঘতই সুন্দরী 
বূপসী হউক না কেন, ইন্দ্রাণীর গৌরবের নিকট তাহাকে মাথা নত করিতে 
হইত । পুরুষের সহিত নারীর যে সঘন্ধ নিছক প্রত্যক্ষ, যাহা সমাজের অন্যান 
দাবী হইতে বিচ্ছিন্ন, তাহার সগৌরব স্বীকৃতি অতীত যুগে অসম্ভব ছিল। তখন 
সমাজবব্যবস্থা ছিল স্থিতিশীল, প্রসার-বিরোধী। ব্যক্তির যেমন স্বাধীনতা! ছিল 
ন। বৃত্তি নির্বাচনে, তেমনই ছিল ন! প্রিয়া-নির্বাচনে । কে কাহাকে ভালোবাসিৰে 
তাহা ঘটক-কারিকার নিয়ম-শৃঙ্খলে শাসিত ছিল। রোমান্টিক প্রেম বুর্জোস্বা 
সমাজ-ব্যবস্থার মুখ্য ফল। যাস্ত্রিক সভ্যতা ও রোমান্টিক সাহিত্য সহগামী, 
সমোৎস-সভূত। আমাদের দেশে ইতরাজ আগমনের সঙ্গে যাস্ত্রিক সভ্যতার 
প্র্বতন না হইলে উর্বশীর এই নব্যর্ূপ কল্পন! রবীন্দ্রনাথের পক্ষে সম্ভব হইত না । 
উর্বশী নব্যনারীত্তবের উন্মুক্ত রূপ, যে নারী শুধু পুরুষের প্রিয়া, আর কেহ নহে ।- 
“ষুগযুগীস্তর হতে লে যে 'শুধু বিশ্বের প্রেয়সী” । তাহার আত্মীয়-স্বজন, পিতামাতা! 
কেহ নাই, তাহার বিকাশ ববৃস্তহীন পুষ্পসম'। অম্বত ও গরল পরিবেশনে 
তাহার সমান দক্ষত।। তাই উর্ধশীর বাল্য নাই, জর! নাই, আছে কেবল অন্ত 
যৌবন । “ঘখন জাগিলে বিশ্বে যৌবনে গঠিতা--পূর্ণ প্রন্ফুটিতা' ৷ সমাজের কোনো! 


৩০৩ 


মাঁকসৰাদী সাহিত্য বিতর্ক ৩ 


বন্ধনে সে আবদ্ধ নয়, মিথ্যা লঙ্জা-শরমের তাহার প্রয়োজন নাই, অসম্বংতা 
সে, ভাহার মেখলা আচম্বিতে দিগন্তে টুটিয়া গেলেও সে জক্ষেপ করে না, কারণ 
সে জানে পুরুষের বক্ষোমাঝে যেখানে রক্তধার। নাচিয়া চলিয়াছে সেখানে তাহার 
স্থান কোথায় । 
মুক্তবেণী বিবসনে, বিকশিত বিশ্ববাসনার-_ 
অরবিন্ব-মাঝখানে পাদপন্ন রেখেছ তোমার 
অতি লঘুভার। 
নারীর এই বূপকে ফিউভাল জগতে করনা করাও যাইত না। বুর্জোয়া-যুগে 
তাহাকে কল্পনায় রূপায়িত করা যায়, কারণ তাহার অ1ংশিক ওকাখ জগতে 
প্রত্যক্ষ। কিন্ত পরিপূর্ণ প্রকাশের জন্য বাস্তবের সীমানা ছাড়াইয়! প্রবেশ 
করিতে হয় স্বপ্রের রাজো। তাই রবীন্দ্রনাথের উক্তি : 
অখিল মানসন্বর্গে অনন্তরঙ্গিণী, 
হে স্বপ্রসঙ্গিনী | 
লোকেন্দ্রনাথের মতে কবিতাটির শেষ এইথানেই্ট | পুরাতন কাহিনীর মাধ্যমে 
রবীন্দ্রনাথ নারীর নবতম রূপের যে চিন ভ্বাকিয়াছেন তাহা ইহাঁতেই সম্পূর্ণ । 
পরের ছুটি স্তবকে আছে উবশীর বাস্তবতার অভাবে কবির ত্রন্দন। সুতরাং 
উর্বশীর চিত্রণে তাহা কোনো নৃতন রেখাপাত করিয়া! নৃতন ব্যগ্ধনার এব 
ফোটাইয়া তোলে না। কীটস্-এর অন্ঠতম শ্রেষ্ঠ কীতি ওড. টু দি গ্রীসিয়ান 
আর্ন-এর সহিত পরিচিত পাঠক সহজেই এ যুক্তির সারবতা হাদয়ঙ্গম করিবেন । 
রবীন্দ্রনাথও নিজের রচনার প্রতি স্থগভীর মায়া পরিত্যাগ করিয়! নিজের রচনাকে 
খণ্ডিত করিতে সম্মত হইলেন। অযথা আধিক্যকে বর্জন করিতে পারাতেই 
 শাধিত হয় শিল্পের সম্যক পর্যাপ্তি। 
পরে ষে রবীন্দ্রনাথ স্তবক দুটিকে ফিরাইয়৷ আনিয়াছিলেন তাহাতে বোঝা 
যায় রবীন্দ্রনাথের পূর্ণ বক্তব্য লোকেন্দ্রনাথ ধরিতে পারেন নাই। শিক্ষায়-দীক্ষায় 
লোকেন্দ্রনাথ ছিলেন একান্ত বিজাতীয়, ইয়োরোগীয় ভ্ষ্ঠ সাহিত্যের 
কঠিন মাত্রাজ্ঞানে অভ্যন্ত । তাই শেষের দুটি স্তবক তাহার রসজ্ঞানে ঠেকিয়াছিল 
অসংলগ্ন। বিশুদ্ধ সাহিত্যের বিচারে এ সিদ্ধাস্তকে খণ্ডন কর! ষাঁয় কি না জানি 
না। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 'উবশী' ছুটি বিপরীত আবেগের একআ সমাবেশ 
বলিয়া মনে হয়। তাহার নিকট উর্বশী তো কেবল ধনতা্ট্িক যুগে উদবর্তমান 


৩৩৪ 


কবিতায় বক্তব্য 


নারীত্বের পূর্ণাঙ্গ প্রতিমা নয়, সে যে অতীত হিন্দু-ভারতের সমস্ত জাগতিক 
উপভোগের নিধিকল্প প্রতীক স্বর্গের অপ্নরী উর্বশী যে হিন্দু নৃপতি পুকুরঘা- 
বিক্রমের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত। পাতুপুত্র অজুনের প্রতি তাহার 
পক্ষপাতিত্ব ষে মহাভারতের একটি উল্লেখষোগ্য ঘটনা । সভ্য জাতি পরাধীন 
হইলে তাহার অতীত গৌরবের কাছিনী কখনই বিস্বত হইতে পারে না। বরং 
অতীত সম্বন্ধে অত্যবিক চেতনা পরাধীন জাতির স্থাধীনতা-কামনার অগ্রদূত । 
ভবিস্কতের দূর্মর আশার সহিত অতীতের জন্য করুণ দীর্ঘশ্বাস তাহার কবিভায় 
ওতপ্রোতভাবে জড়াইয়। থাকে । রবীন্দ্রনাথের এই কবিতায় তাহার আধার 
আধেয়কে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । উর্বশীকে অবলম্বন করিয়া বর্তমানের কল্পনাকে 
রূপ দিতে গিয়া কবি অতীতের জন্য আক্ষেপকে পরিহার ধরিতে পারেন নাই । 
মাটির পৃথিবী হইতে উর্বশীর শ্বর্গলোকে চিরপ্রয়াণ, এ ষেন বর্তমান ইতিহাসের' 
কঠিন বাস্তব হইতে দেশপ্রেমের কল্পলোকে ভারতের হিন্দু-এঁতিহের স্বপ্রোজ্দল 
নি কবির মনে তাই প্রশ্ন জাগে, 
' ". আদিযুগ পুরাতন এ জগতে ফিরিবে কি আর-- 
অতল অকুল হতে সিক্তকেশে উঠিবে আবার ? 
 ভৎকালীন ক্ষীণধারা মুক্তি-আন্দোলনের আশী-আশক্কামিপ্রিত উত্তৰ কির 
কে ধ্বনিত হয় বন্ধনহীন। উর্বশীর উদ্দেশে রচিত শেষ ত্বকে £ 
ফিরিবে না, ফিরিবে না, অস্ত গেছে সে গৌরবশশী, 
অন্তাচলবাসিনী উর্বশী ! 
তাই আজি ধরাতলে বসস্তের আনন্দ-উচ্ছাসে 
কার চিরবিরহের দীর্ঘশ্বাস মিশে বহে আসে, 
. পুর্ণিঘানিশীঘে যবে দশ দিকে পরিপূর্ণ হ।সি 
দূরত্বতি কোথা হতে বাজায় ব্যাকুল-কর! বাশি, 
বরে অশ্ররাশি। 
- তবু আশ। জেগে থাকে প্রাণের ক্রন্দনে 
অয়ি অবন্ধনে | 
সিরা কবির সুদীর্ঘ জীবনেও এই আশা ন্চল হয় নাই। তাহার পুঞ্জ: 
চি জীবদ্দশায় এই সাফল্যের কোনো সম্ভাবনা দেখা যাইতেছে কি? 
রি 5875/754 


ট 5 পরি, শারদীয় সংখ্যা ১৩৫৩, পৃ ১২৫-৩৭ | বানান ও ঘতিচিহ খয়োখন 
মো সংশোধন' করা হয়েছে ।--সম্পীর্ঘক 


৩৬৫ 
৫ ৬৯৮ 


“নূতন সাহ্িত্য* প্রসাঙ্গ / হিরণকুমার সান্যাল 


“কয়েকজন শিল্পা ধার-করা বিদ্যা নিক্ে প্রগতিশীল হয়ে উঠবার চেষ্টায় ছিলেৰ। 
দাড়কাক মষুরপুচ্ছ ধারণ করেও ঘেমন কুলীন হতে পারল না, গ্লোগানের 
জয়গান গেয়েও লেখকরা তেমনি প্রগতিশীল হতে পারে না। তাঁদের লেখার 
ভেতর নৃতনত্ব অনেক কিছুই পাওয়া গেল কিন্ত প্রাণ পাওয়া গেল না ।” এই 
মত ব্যক্ত করেছেন স্থবোধ দাশগ্রস্ত, পানা থেকে ছাপা! প্রভাতী” পত্রিকার 
'অশ্রহায়ণ সংখ্যায় “নৃতন সাহিত্য প্রবন্ধে । 

কেন এঁ জাতীয় লেখকের! সত্যিকারের প্রগতিশীল হয়ে উঠিত পারেন নি 
তার কারণ, স্থবোধবাবুর মতে-_প্প্রগতির জন্য ফরমাইশী লেখ! হতে পারে না, 
প্রগতির নোটবুক মুখস্থ করে একটা জাতি প্রগতিশীল হয়ে উঠতে পারে কিনা 
সন্দেহ। এই সন্দেহ বদ্ধমূল হয়েছে আর একটা কারণে । লেখকরা! নিজে কেউ 
প্রগতিশীল নন, কারণ প্রগতি $ তারা দেখবার চেষ্টা করেন দূর থেকে.--কিন্ত 
নিজের! প্রগতিশীল হয়ে উঠতে পারেন নি । কারণ লেখকর! কেউ বিপ্লবী নন।” 

অতঃপর প্রগতি ও বিপ্লবের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধের উল্লেখ করে সথবোধবাবু বলেছেন 
ধে, সহজ বিজ্ঞান আমাদের শুধু এই আশ্বাস দিতে পারে যে প্রগতি অবশ্তুস্তাবী 
নগ্ কিন্ত সম্ভব ও বিপ্লবের প্রয়োজন এই সম্ভাবনাকে অবশ্তস্ভাবী করে তোলা । 
এই বিষয়ে আমাদের দেশের লেখকরা ষথে্ট সচেতন নন বলেই প্রচারের বিরুদ্ধে 
তাদের ঘোর প্রতিবাদ সত্বেও ইচ্ছায় ছোক অনিচ্ছায় হোক তারা ফ্যাশিস্তবাদকে 
সমর্থন করে গেছেন। 
. আমাদের দেশের অনেক লেখক, হয়তো বেশির ভাগ লেখক সম্বন্ধে এই 
বিশেষণ খাটে, কিন্ত যার! অত্যন্ত সচেতন ও সক্রিয়ভাবে প্রগতি সাহিত্যের প্রচার 
ও প্রসারের জন্ত সংঘবদ্ধভাবে আন্দোলন করছেন তারাও যে সববোধবাবুর ষতে 
প্রগতির পরিপন্থী, তার প্রমাণ পাওয়া ঘায় নিচের এই, উদ্ধংতিতে £ 

"আমাদের দেশের আবহাওয়া ফ্যাশিত্তবাদের অন্থকুলেই বইছে। বর্তমানে 
কংগ্রেস সছিত্যসঞ্ঘ প্রতিষ্ঠিত হয়েছে এবং এই কারণেই আবাদের 
“সঙ্গে আরো বদ্ধমূল হয়েছে । : কারণ কংগ্রেস সাহিত্যনংর প্রগতিশীল 


১৬২ রঃ 


* "ৃতন সাহিত্য'-গ্রহন্থে 
লেখক ও শিল্পী সংখেরই পাণ্টা জবাব । কিন্তু এ ধরনের পাণ্টা জবাবে আমরা 
বিচলিত হই নি। আমাদের বিচলিত করেছে 'প্রগতি'র ছাপমাঁরা সাহিত্যকরা। 
কারণ তারা প্রগতির নামে ষে সাহিত্য স্ষ্টি ক'রে চলেছেন তার লক্ষে 
প্রগতিবিরোধী সাহিত্যের মূলত প্রভেদ কোথাও নেই। স্থতরাং প্রগতির 
ছদ্ববেশে তারাও ফ্যাশিস্তবাদকে সমর্থন করে যাচ্ছেন ।” 

অর্থাৎ, ব্যাপারট। দাড়ালো ঠগ বাছতে গ৷ উদ্জাড়। আর গীঁ-ই ঘদি উজাড় 
হুয়, তাহলে সাহিত্যরচনাই বা কে করবে, আর কেই বা তা পড়বে? আসল 
কথা স্থবোধবাবু তথাকথিত প্রগতিবাদীদের অবান্তবতার প্রতিবাদে নিজেও 
অবাস্তবতার মোহে ভারসাম্য হারিয়েছেন। “ধারা প্রগতিশীল নন তাদের 
প্রতিক্রিয়াশীল হতেই হবে'_ একথা সত্য হতে পারে কিন্তু একেবারে লরাসরি- 
স্ডাবে নয় । সরল রেখা টেনে প্রগতি ও প্রতিক্রিয়াকে কি আলাদা করা সম্ভব ? 

অথচ স্থবোধবাবু স্বীকার করেন, “নৃতন সাহিত্য-রচনার আন্দোলনের আজ 
প্রয়োজন আছে। পাঠক-সমাজের রুচি বদলে গেলে নৃতন সাহিত্য স্থষ্টির বিস্তৃত 
ক্ষেত্র তৈরী হবে এবং সেই সঙ্গে নৃতন সাহিত্যিকও তৈরী হবেন। শুধু তাই 
'শয়, আজ ধারা অচেতন আছেন তারাও সচেতন হবার স্থযোগ ও স্থবিধা 
পাবেন।” ধদ্দি তাই হয় তাহলে 'প্রগতির' ছাপমার। সাহিত্যিকরা, অর্থাৎ ধরে 
“নতে হবে, প্রসতিশীল লেখক ও শিল্পীসক্ঘের সঙ্গেই ধার সংশ্লিষ্ট, তারা এমন কি 
অপরাধ করেছেন? তাদের সকলের-__এমন কি বেশির ভাগের--রচনাতেই কি 
প্রগতিবিরোধী সাহিত্যের সঙ্গে 'মূলগত' এঁক্য দেখা যায়? যদি এই অভিষোগ 
শত হয়, তাহলে নিশ্চয়ই বিচলিত হবার কারণ আছে । কিন্তু যদি এঁ সংঘডূক্ত 
দু-চারজন লেখক এখনে৷ সত্যি মনেপ্রাণে প্রগতিশীল না হয়ে থাকেন_-তার 
প্রতিকার কি? আমি বলব, ভার প্রতিষষার “নজ্ঘং শরণং গচ্ছামি' মন্ত্র গ্রহণ'। 
এবং যেহেতু স্থবোধবাবুও আন্দোলনের প্রয়োজনীয়তা মেনে নিয়েছেন, অতএব 
ধরে নিতে পারি তিনিও আমাদের সঙ্গে একমত হবেন । 

একবার স্থবোধবাবু পরামর্শ দিয়েছেন লাহিত্য-সমালোচনা দিয়ে আন্দোলন : 
স্তর করতে । (তাহলে কি আন্দোলন শুরু হয় নি?) ঘাই হোক, “সাহিত্যে 
রুচি পরিবর্তন করবার জন্ত সাহিভ্য-সমালোচন! দরকার” একথা খুবই সমীচীন । 
“আমর! ঘ্দি নামকরা লেখকদের নামকরা বই নিয়ে এই সমালোচন৷ আরঙ্প 
ক্করতে গারি তাহলে আমর! অল্প কেক দিনের ভেতরই এত বিরোধেক্ক 


হী গ 


বা্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
সষ্টি করতে পারবো যে আমাদের এই প্রচেষ্টা ক্ষীণ হলেও আন্দোলিনের, 
মর্যাদা পাবে।” 

কাঁ ভাবে পাহিত্য-সমালোচন! কর! দরকার স্থবোধবাবু তার ছুটি নীতির 
নির্দেশ করেছেন। “সমালোচনার প্রথম নীতি হবে এই যে আমরা বস্তবাদকে 
চরম সত্য বলে মেনে নেব। এটা ঘেনে নেওয়া দরকার এই জন্য যে তাহলে 
মানুষকে সাবভৌম ক্ষমতার অধিকারী কর! যায়।...ষে সাহিত্যে ভগবানকে 
সৃষ্টিকর্তা বলে মেনে নেওয়া হয়েছে আমরা সেসব সাহিভোর তীব্র সমালোচন! 
করব ।” 

স্থবোধবাবু পরিফার করে বলেন নি যে, এই নির্যম মাপকাঠি দিয়ে বিচার 
করতে হবে শুধু এ যুগের না» বিগত যুগের সাহিত্যিকদেরও । ভগবানকে মেনে 
নেওয়ার জন্যে রবীন্দ্রনাথকে আমর! বাতিল করব, না করব না? 

স্থবোধবাবুর দ্বিতীয় নীতির অর্থও খুব পরিফার নয়। “আমরা কোনো 
প্রভূত্ব মানব না । আইনের প্রতৃত্ব বা নীতির গ্রভৃত্ব ব! ধর্শের প্রতৃত্ব। কারণ প্রতৃত্ধ 
€মনে নিলেই আইন, নীতি বা ধর্ম এগুলো যে ভালো তাও মেনে নিতে হবে এবং 
এগুলোর বিরুদ্ধাচরণ করলেই তাকে অন্তায় বলতে হবে এবং শাস্তি পেতে হবে । 
তা থেকে দাঁড়াবে যে সমাজটা মোটামুটি ভালোই শুধু কতকগুলি খারাপ লোক 
তাকে খারাপ. করে তুলেছে ।” স্থবোধবাবু বলতে চেয়েছেন ঘে প্রগতিশীল 
সাহিত্া হবে প্রতিবাদের সাহিত্য ও এই প্রতিবাদ কতকগুলি খারাপ লোকের 
নক্ক- গোর্টা সমাজ-ব্যবস্থার বিরুদ্ধে । কিন্তু কোনো নীতিকেই না মানা কি এট 
গুঁছ্ধিবাদের সেরা উপায়? নির্জল! ব্যক্তিবাদও তো কোনো নীতিকেই মানে 
দান না। 
কুবোধবাবুর মতামত বিস্তারিতভাবে উদ্ধার করেছি এই অন্য যে, তার 
প্রবন্ধটি সত্যিই আলোচনার যোগ্য বলে মনে করি ও যদিও অনেক জায়গায় 
সার'মতামত সম্দ্ধে কিরুদ্ধ মন্তব্য করেছি, তবু, মোটের ওপর, তার মত শ্রদ্ধার 
সাক গ্রহণীয়। ুকোধবাবুর মুল বক্তব্য এই যে, প্রগতি অবস্থীভাবী নয়, দর্শকের 
মাত্ৰ উপভোগ করবার জিনিস নয়-_কিন্ধ তাসভভব,ও এই সন্তাবনাকে সক্রিয়ভাবে 
মাহাধ্য করার অত সকল মাছযকে গ্রহণ করতে হবে, সাহিত্যিককেও। এ কথা! 
সার কখা। িস্ত কুবোধিবারু [শ্রসঙ্গত, আরে! যেসব কথা খুলেছেন নেগুলির ্‌ 
আলোচনা হওয়া দরকার, বিশেষভাবে সমালোচনার ষে ছুটি গতি জিৎ | 


৩৩৯ 


“নূতন সাহিত্য-রসজে 
| টাকার কা বিলাল ভিযাবন সগিা সা আমরা তীব্র 
টি নিলি 


| র হি 
“আমরা প্রচারক রা এই আত্মাভিমান সাহিত্যিকদের থাটে না” 'সুবোধবাবুর 

এই কথার সমর্থন পেলাম ঢাকা থেকে প্রকাশিত বার্ষিকী 'ক্রান্তি'র প্রথম 
পাতাতেই। লীলাময় রায় “সনিক' কবিতায় লিখেছেন ; | 

ইজমে কী আসে যায় । আমি চাই একাগ্র সৈনিক। 

লক্ষ্য ঘদি এক হয় উপলক্ষ্য হোক না শতেক। 

একই হাদয়ে মেলে শিরা আর ধমনী যতেক্‌ । 

'দেশ ধদি অন্তরেই ঘ্বেষ কেন হবে আন্তরিক । 

ছে অশান্ত, করো! মনঃস্থির | আগে আপনার মনে 

জয়ী হও নীতি "মার মত্বতার নিত্যতন রণে। 

এই জন্যেই কি নীতির বিরুদ্ধে স্থবোধবাবুর এত আপত্তি? লীল।মন্ন রানে 
ঘই কবিতা সত্বেও '্রান্তি' অত্যন্ত স্ুঠ্ভাবেই প্রগতিবাদী। এর সম্পাদক, 

“কিরণশঙ্কর সেনগুপ্ত ও অমৃতস্থমার দত্ত নামকরা লেখক এবং প্রগতিনীল লেখক । 
এই সংখ্যায় খারা লিখেছেন তাদের মধ্য নামকরা "প্রগতির ছাপমারা” লেখক 
আরো অনেক আছেন : বিঞু দে, নারাকণ গঙ্গোপাধ্যায়, গোপাল হালনার। 
স্থকান্ত ভট্ট।চার্ধ, গোপাল ভৌমিক, কামাক্ষীগ্রদাদ চট্টেপাধ্যায়। লীলামগনের 
গ্রোষীর লেখক-_-অর্থাৎ ধারা গোষ্ঠী মানতে চান না--আছেন অমিয় চক্রবর্তা। 
এদের লকলের লেধার সমাবেশে থে পত্রিকা গ্রথিত হয়েছে তাতে বৈচিত্র 
থাকবে এতে আশন্চ্ঘ হবার কিছু নাই--কিন্তু তারিফ করবার িনিল এই 
পঞ্জিকাদ্িয় সাছিতি/ক অথগুত! | এই বিবদ্ষে 'ক্রাস্তি'র লাফল্য বিরল। পুজোর 
বাজারে ঘেসব বিপুল বহরের রঙচঙে কাগজ ছেলেভুলোনো৷ খেলনার ব্তম 
পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণের চেষ্টা করে ভাদের লন্দে 'জ্রান্তির তফাৎ একেবারে 
মূলগত! প্রগতিশীল সাহিত্যিক আন্দোলন যে সার্থক ভাবে ঝর৷ ধেতে পারে, 
ও এই আন্দোলনে ধার! গ্রচার-সাহিত্যকে এড়িয়ে চলতে চান তাদেরও যে টির 
হতে পারে- ক্রান্তি' তাষ প্রমাণ ।* 
* খরিচয়। পৌষ ১৩৫৩, পৃ. 8৪৮-৫০। মনীন্রচন্ত্র লষাগার দশ্াহিত ও 
পান থেকে প্রকাশিত 'প্রভাতী, পত্রিকার একটি বিতফ্িত রচনা সম্পর্কে এই 
আলোচনা 'পরিচঞ্ক-এর "পত্রিকা প্রসঙ্গ বিভাগে প্রকাঁপিত হয় । বানান ও 
স্বতিচিন্ছ প্রয়োজনমতো সংশোধন করা হয়েছে ।--সম্পাদক 


সেক জী 


'নুতন সান্ছিত্য' প্রসাগ / পাঠকগোঠী 


শ্রন্ধাস্পদ “পরিচয়'-সম্পাদক সমীপে 
মহাশয়, 
পৌষের 'পরিচয়ে' আপনি প্রভাতী” পত্রিকায় লিখিত শ্রীন্থবোধ দাশগুপ্ডের 
“নৃতন সাহিত্য” প্রবন্ধে নির্ণীতি ছু"টি নীতি সম্বন্ধে আলোচনা আহ্বান করেছেন । 
স্ববোধবাবু সাহিত্য থেকে ঈশ্বরকে বাদ দিতে ঠিকই বলেছেন এবং 
ভগবানকে মেনে নেবার জন্যে ববীন্দ্রনাথকেও ধাতিল করতে হবে । বিপ্লব ভেঙে 
ফেলতে চায় বর্তমান সমাজ-ব্যবস্থাকে, সংস্কার করতে নয় । যা আছে, ভাতে 
ভালোমন্দ দুই-ই আছে। ভালোকে রেখে মন্দকে বিনাশ করার প্রয়ামকে সং 
পন্থীরা মানতে পারেন, কিন্ত বিপ্লবী জানে একটাকে রেখে আর একটাকে ভাঙা 
ষাঁয় না দুটোই যে অবিচ্ছেগ্ত-__অঙ্গাঙগী হয়ে আছে_-জট ছাড়ানো শক্ত । 
এতে ভয়ের (কিছু) নেই এই জন্যে, যেটা সত্যিকারের ভালে! এবং সেই হিসেবে 
মাহুষকে অনেকখানি গ্রাস করে রেখেছে, নতুন সমাজ-ব্যবস্থায় সেটা প্রকাশ 
পাঁবেই--নতুনতর রূপে । সুতরাং রবিঠাকুরকে বাতিল করতে আপত্তি কেন? 
ভাছাড়া, একটা নিয়ম বেধে দিলে- সেটা যদি “স্টিম-রোলার'-এর মতো না চলে, 
ব্যক্তি-বিশেষকে অব্যাহতি দেয় তো-_কায়েমীন্বার্থ বা ৮৪:৫৫ 17)061281কে 
গ্রকারাস্তরে জীইয়ে রাখা হলে।। রবিবাবুর শিল্পী হিসেবে দাম কমছে না, তারঈ 
কথিত্ত-__ পু 
“অন্যায় ঘে করে আর অন্তায় যে সে 
ৰ তব ক্রোধ তারে যেন তৃণসম ঘছে”১ 
বাঈীর প্রয়োগটা তারই বেলায় খাটাবো না কোন্‌ যুক্তিতে? যে সে্টিমেন্ট' 
আপনার আহত হচ্ছে, তার জেরে দেখবেন: শেষ পর্ধস্ত গায়ের একটি ক 
বাছা চলবে না। অথচ নিমূ্লি করার ব্রত নেওয়া হলো । 
৯. উদ্ধতিটি এইভাবেই মুকিত হয়েছে । শেষ পংক্তিটি হবে--“তৰ সা 
যেন ভারে তৃপসম দছে” ।--সম্পাদক . 
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'নৃতন লাহিতা'-গ্রচ্ঙ্গে 
এখানে আপনার ভয় আরও একটু ভাঙা দরকার । ১৯৩* সালে রবীন্দর- 
পরিষদের সভা! তারই “বিচিত্রা? গৃছে তিনি ডাফেন। তাঁকে প্রশ্ন করা হলে! সাহিতো 
শাশ্বত মানদণ্ড আছে কি না যাতে কোন সাহিত্য চিরকাল থাকবে বলে দেওয়া 
াবে। তিনি বললেন, তা অসম্ভব। জীবন গতিশীল, সে এক বন্তকে একই 
ভাবে চিরকাল আকড়ে থাকতে পারে না। আজ পর্ধস্ত কালিদাস, শেক্স্পীয়র, 
বেঁচে আছেন বলা যায়, অথচ কত পরে এসে কিপলিং কত ভ্রুত মারা গেলেন। 
স্থতরাং দেখতেই পাচ্ছেন, তিনিও জানতেন, চিরকাল তার সাহিত্য থাকবে 
না, তিনি বলেছিলেন তা। আমি উপস্থিত ছিলাম সে সভায়। 

স্থবোধবাবুর দ্বিতীয় নীতিটিও নিভূল। “নেতি' দিয়ে বিপ্রবের শুরু । 
ধরণ তো অনেক দূরে । সুতরাং ভাঙার পরে একথা ভাববার দরকার নেই ষে, 
কোন্‌ নীতিটা মানবো। নীতি ঘি কিছু থাকে তো লে পুরনোকে ভেঙে চুরমার 
করে দেওয়া । অর্থাৎ ভাঙার কাজটাই হবে নীতি! 

“নির্জলা ব্যক্তিবাদ” কথায় কি বোঝাতে চেয়েছেন জানি না । তবে এটুকু 
আনি, বর্তমান ইনস্টিটিউশনগুলে। ভেঙে নিঃশেষ করে দিলে ঘা বেঁচে থাকে তা৷ 
হচ্ছে ব্যক্তি। নৃতন সৌধ গড়ে উঠবে তাদের নিয়ে নৃতন করে। এ ব্যক্তিটি 
চাপা পড়ে আছে আজ ইনস্টিটিউশন”এর চাপে । তাকে খুজে মুক্তি দেওয়াই 
গোড়ার কথা । গড়বার কথায় স্থবোধবাবু আসেন নি এখনো, কারণ সে কাজট। 
মরার হবে ভাঙা শেষ হলে। তার ঢের সময় পাওয় যাবে । তার নেতা 
জন্মাবে ভাঙার কাজে যারা মাঁতবে তাদের ভেতর থেকেই। | 

এখানে একটা কথা বলে শেষ করি। 'প্রগতিশীল' কথাটা সংস্কারগন্ধী-_ 
সুতরাং বর্জনীয় । “প্রগতিশীল, সাহিত্যিকের কর্ম নয় ঈশ্বর বা প্রচলিত সমাজ 
ব্যবস্থার শ্মশান ষাত্র। করা । তারা ঈশ্বর” ভালো।, নীতি” সবই মানবেন । 
খালি, তাদের মাঝে যেট্কু মন্দ তাকে বাদ দিয়ে সববোধবাবু বোধহয় চেয়েছেন 
বিপ্লবী সাছিত্যের সুচনা । 

ধীরেন্দ্রনাথ রায় 


আছেন “পরিচয়' সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু 
পৌষের “পরিচয়ে আখনার পত্রিকা-প্রসঙ্গ আলোচনা পড়লাম। আধুনিক 
লাহিত্যোর ঘে ধারাটি বু তর্কের পর অনেকেই গ্রহণ করেছেন তা নিয়ে তর্কের 
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পুনগ্রবর্তন করায় সত্যই বিস্মিত হয়েছি ।॥ সেষাহোক। রিশেষ করে ভরের, 
বাঁবুর কথা -বার্তার অন্ধতামসিকতা আমাকে হতবুদ্ধি করেছে । এর চেয়ে ওর 
কথায় আমল না দেওয়াই হয়তো ভালে! ছিল। কিন্তু আপনারা যখন আলোচনা 
প্রয়োজন অন্থভব করেছেন এবং সাহিত্য-সমালোচন। সম্পর্কে সুবোধবাবু যে-সব 
বিষয়ের উল্লেখ করেছেন তা নিয়ে বিচারের ক্ষেত্র থাকায় আমি কিছু মক্তরও, 
প্রকাশ করতে সচেষ্ট হয়েছি । 

বাংল। সাহিত্যে প্রগতিশীল আন্দোলনের ক্ষেত্রে প্রগতি লেখক ও শিল্প 
সঙ্ঘের উত্তব ও তার প্ররুত স্থান সম্বন্ধে হবোধবাবু বোধহয় পূর্ণমাত্রায় সচেতন 
নন। এই সঞ্ঘ যখন গঠিত হয় তখন তার নাম ছিল ফ্যাশিস্ট-বিরোধী বেখক 
ও শিল্পী সঙ্ঘ। কারণ তখন পৃথিবীতে মানবসভ্যতার প্রধান শক্র হিল 
ফ্যাশিজম্‌ তার কুটিল ফণ। বিস্তার করেছিল । সভ্যতা ও সংস্কৃতির, এককত্ায় 
মান্ুষের সুষ্ঠ আধ্যাত্িক জীবনের প্রধান অন্তরায় হচ্ছে ফ্যাশিজম্‌। স্থত্তরাং 
উক্ত স্মের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল ভারতীয় জীবনের বিভিন্ন দিকে, বিশেষ করে 
সংস্কৃতিগত ক্ষেতে সবপ্রকার ফ্যাশিস্টস্থলভ মনোবৃত্তিকে ধ্বংস করা । এদের কাজ 
কেবলমাত্র এই উদ্দেশ্টের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না। ফ্যাশিজম্কে প্রতিব্লোধ 
করার সঙ্গে সঙ্গে তারা যুগোপধোগী প্রগতিশীল সংস্কৃতি বিকাশের কাজেও অগ্রণী 
হনন। এ থেকে বোঝা যায় ঘে বাংলার সংস্কৃতিতে বিশেষ করে মাহি 
পুরাতনী মনোবৃত্তিকে কাটিয়ে তাকে নৃতনতর অভিজতার পথে চালন। করা এবং 
এক সুস্থ সবল সাহিত্যরূপ ক্ুষ্টি করার পত্থই এই প্রচেষ্টা বূপ্রায়িত হয়ে, পঠে | 
এর ফুলে আগুনিক বাংল! সাহিতায অতীতকে উত্তরাধিকার হিসাবে নিয়ে তরিয়্ৎ- 
এর বব স্বার্থকতার পথে পু! বাড়াতে সক্ষম হয়েছে । সঙ্গে সঙ্গে আধুনিক ষমা- 
্রীরনের গণমুখী ধারাটিরও পূর্ণ অভিব্যক্কি সন্তব হয়েছে। ফ্যাশিজম্-এর এঞান 
আক্রোশ__-শোধিত জনগণের উপর । স্বতরাং এই শির প্রতিরোধে জনগণের 
স্কর্থকেই সফল করে তোলা হয়েছে এবং একমাত্র তাদেরই অন্তরিহিত ক্ষমতার 
উপর নির্ভর করা হয়েছে । "অতএব, রবীন্দ্রনাথ শেষ জীবনে অপূর্ণতার আক্ষেপ 
প্রকাঁশ করে অখাতজনের ঘে-কবিকে আহ্বান করে গিয়েছিলেন তারই. সাদ | 
মেলে ফ্যাশিক্রম্‌-এর, পরে প্রগৃতি লেখক ও শিল্পী সজ্ঘে। এ 
... আন্ধকাঁল.কুংগ্রেস নাহিতা সঙ্ঞের প্রচেষ্টাকে রাংলা. নাহিতে! মিনি 
'ান্দোলন হিলাবে কেউ কেউপ্গ্রহণ করেছেন ৷ এবং এরই জন্য প্রগতি লেখর ও 
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শিল্পী সঙ্বের নামে কুৎসা রটানো হচ্ছে । আমার মনে হয়, স্থবোধবাবু এই 
্লেরই প্রতিস্ু। তার প্রগতি লেখক ও শিল্পী সঙ্ঘ সন্ধে যেমন কোনো পরিষ্কার 
ধারণা নেই, তেমনি কংগ্রেন সাহিত্য সঙ্ঘকেও তিনি বিনাবিচারে গ্রহণ 
করেছেন। সাহিত্য-- প্রতি এ হতে পারে কিন্তু কংগ্রেসী সাহিত্য 
বলে কোনো জিনিদ নেই। প্রতি সাহিতা আন্দোলনের পেছনে বিশেষ 
ধতিহাপিক পরিপ্রেক্ষিত ও আধুনিক যুগের জীবনবোধের কড়া তাগিদ 
কাছ করছে। এই আন্দোলনের মূল উদ্দেপ্ত হচ্ছে বাংলা সাহিতাকে সুগোপ- 
ফোন পর্যায়ে এনে তার গতিধর্ষ বজায় রাখা, তাকে সজীব করে তোলা । কিন্ত 
সাহিত্যের ইতিহাসে কংগ্রেসী সাহিত্য কথাটি নিছক সাম্প্রদায়িক গোড়ামি ছাড়া 
আর কিছু নয়। রাজনীতিক্ষেত্রে কংগ্রেনী মতবাদের পূর্ণ সার্থকতা থাকলেও 
সাহিত্য তা অচল । 
স্থবোধবাবু বলেছেন যে, সাহিত্যের প্রগতিশীল সম্ভাবনাকে অবশ্তক্জাবী 
করে তুলতে হলে বিপ্লবের প্রয়োজন । আধুনিক বাংলা সাহিত্যে, বিশেষ 
করে প্রগতি লেখক ও শিল্পী সক্জ্বের প্রচেষ্টার পেছনে কি বিপ্লবী প্রয়োজন ব! 
ভাঁগিদ নেই? স্থবোধবাবু হয়তো! ন৷ বলতে পারেন, কিম্তু সকলের পক্ষে ও-কথা 
-বলার যতো বুদ্ধির ধৃষ্টতা এখনও হয় নি। প্রগতিশীল সাহিত্য ধারা স্থষ্টি করেছেন 
ব। করছেন তাঁদের কেবলমাত্র এক বিশেষ নাহিত্যিক দৃষ্টিভঙ্গী আছে, তা নয়। 
মানলে তাদের জিজ্ঞাসা হচ্ছে আধুনিক সমান্গজীবনের মূলে । ধনী-দরিজ্রের 
এই বৈষম্যমূলক অবস্থায় সাধারণ মাহৃষের অপমান তাদের পক্ষে আর স্ব কর 
সম্বব নয়। এবং বৈজানিক বিশ্লেষণের ফলে তারা এই বিভেদের কুত্জিম্ত! 
স্থন্ধেও সুচেতন হয়ে উঠেছেন । স্থতরাং আধুনিক প্রগতিবাদী লেখকরা; হন 
প্রচলিত সমাঅব্যবস্থার রীতিনীতিকে কাটিয়ে নৃতন পথের নৃতনতর অভিজতীন, 
সন্ধানী হচ্ছেন ভখন তাদের এই প্রচেষ্টার পেছনে বিপ্লবী প্রয়োজন ব। রী 
যে নেই তাকি করে বলা সম্ভব? 
এর পর স্থবোধবারু উপরোক্ত বিষয়েরই স্থ্র ট্রেনে কতকগুলি কথা বলেছেন । 

স্ঞ্চলি যথাক্রমে ধার করা বিস্বে নিয়ে প্রগতিশীল হওয়ার প্রহসন, সাহিত্যের 
গ্লোগানসর্বন্তা ও পলবিশেষের প্রোপাগ্যাগ্া। এই অভিযোগগুলি পরস্প্র- 

সবন্যুক্ত। . তাই উত্তরও আমি একসঙ্গে দেবার চেষ্টা করব! আজকে যে-নম্ত 
'লেখক প্রগতিশীল আন্দোলনে যোগদান করেছেন তাদের পেছনে নিশ্চয়ই সমাঙ্গ- 
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সচেতন মনের সক্রিয় সমর্থন রয়েছে। এখন এই লমাজ-সচেতনত শুধুযাজ 
একটা মতবাদ নয়। এই বিশেষ দৃষ্টভঙ্গী অর্জন করতে হলে ধাদের মঙ্গলের 
অন্ত আঁমরা আগামী দিনের সমাজকে রূপাধ্রিত করতে চাইছি সেই সমন 
সাধারণ মান্থষের দৈনন্দিন জীবনের সংগ্রামের গুত্াক্ষ সংস্পর্শে আসতে হবে, 
তাদের বিভিন্ন সমস্ঠা ও অভিজ্ঞতার ভাগীদার হতে হবে। এরই ফলে সমাজ- 
সচেতনতা। শুধুমাত্র মতবাদ হিসাবে থেকে তার সঙ্গে আন্তরিকতার সংষোগ 
হবে): আর উপলন্ধির ক্ষেত্রে এই আস্তরিকতাকে সুষ্ঠুভাবে গ্রহণ করতে পারলে 
প্রগতিশীল' আন্দোলন সত্যই ' সার্থক হবে। অন্যথায় প্রত্যক্ষ সংযোগ ও 
রাড বািরিকতার অভাবের যে দোষগুলি দেখিয়েছেন সেগুলি 
দেখা দেবে । 

তারাশঙ্কর, মাশিক বন্দ্যোপাধ্যায় থেকে শুরু করে নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যাস, 
নবেন্দু ঘোষ এবং সবাধুনিক ননী ভৌমিকের গল্প উপন্তাসে আমরা এই আস্তরি- 
কতার অভাব দেখি ন7া। এই সমস্ত লেখক সব সময়ই আধুনিক জীবনের মূল 
স্থরের সন্ধান করে চলেছেন এবং এই পরীক্ষার পথে তার সব পরিশ্রমই হ্বীকার 
করেছেন । আমর! কি সত্যই বলতে পারি যে, এদের হাতে আধুনিক 
বাংলা সাহিত্য পপ্রগতিশীলতার প্রহসন, ক্পোগানসর্বস্বতা ও দলবিশেষের 
প্রোপাগ্যাণ্ড প্রভৃতি দোষে দুষ্ট? এরা প্রত্যেকেই নিপীড়িত মানুষের হাদস্পন্দন 
অনুভব করে তাকে 'অকুণ্ঠভাবে প্রকাশ করতে চেয়েছেন এবং এদের মুক্তিকে 
সর্বমানবের মুক্তি হিসাবে গ্রহণ করেছেন। এ যদি দলবিশেষের প্রোপাগ্যাণ্ড 
হয় তো হোক । প্রগতিশীলতার প্রহসন এর! করছেন না, করছেন তারা-_ধার' 
রই নৃতন আবহাওয়ায় পুরাতনকে পরিত্যাগ না করে মুখরক্ষার খাতিরে প্রগন্তির 
সুখোশ পরে জনসনক্ষে উপস্থিত হচ্ছেন। এ'দের সাহিত্যে সাধারণ মাচ্ছষের 
ভবনের সঙ্গে সহমন্িতার কোনো বালাই নেই। নিজেদের অস্তিত্ব আছ 
সংকটাপর় হওয়ায় এরা কতকগুলি মেকি জিগির তুলেছেন। 

এখন স্থবোধবাবু সমালোচনার ষে ছুটি ধারার নির্দেশ দিয়েছেন সেগুলি বিচার 
করা যাক। প্রথমে তিনি বলছেন সমালোচনার নীতি হিলাবে বস্তবাদকে চরম 
সষ্ত্য হিসাবে মেনে নিতে হবে । বিংশ শতাব্দীতে বাস, করে আমর! প্রথতির 
প্রথম লক্ষণ হিসাবে মার্কসীয় মতবাদকে সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ করেছি 1. :আর 
খার্কসীয় মতবাদে বস্তজ্ষে প্রধান স্থান দেওয়া হয়েছে। | সুতরাং... ক্মাধুনিক 
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'নৃতন নাহিত্যপ্রলক্ষে 
সাহিত্যে সমালোচনার ভিত্তি হিসাবে বস্তববাদকে গ্রহণ করায় কোনো বাধার হ্যাট 
হয় না। আসল বাধা দেখা দেয় এই নীতির প্রয়োগের ক্ষেত্রে । সাছিতো 
বাস্তবতা বলতে আমর! লেখকের কাছে কোনো! মতাবলদ্দিতার দাবী করতে 
পারি না। সাহিত্যিকের রচনা কেবলমাত্র তার সামাজিক ও রাজনৈতিক: 
ষতবাদের তালিকা হওয়াটাই যুক্রিযুক্ত নয়। এজন্যই এঙক্ষেল্স বলেছিলেন £ 
* [0০ 00016 00০ 16৩৪ 01 606 ৪0000: 16008 108 1)10461, 0১৬ 
০৫:৪1 0: ৪1৮ তাঁর মতে বালজাকের রচনাই বাস্তবতার সর্বোৎকই নিদর্শন, 
কারণ এখানে লেখকের ব্যক্তিগত মতবাদ চরম জয়লাভ করে নি। ৰ 

এঙ্গষেলস আরো বলেছেন £ “000 ০৬৫ 500121156 1)061150, 01101 
১৪৬৩ 6০ 0:0000190 00610 ৬15৬৩ 10 1005615. [0 15 10081 6০1 
00600 00 02101066891 ০0100161015 62100100115 21)0 0005 ৫639৫৯ড 
0১৩ ০01)৮618010081 11105109105 2100 20 006 58106 01706 ৪0056 
৫০০90 ০0006001788 015৩ ০6োাগ 5৪11415 06 006 ০1561080106. 
989 2110 ০০০1৫ 0৫ 866917760 10000 15005 01656190718 00৪ 
768061 আঠা) ৪ 30116107০06 03656 01০৮16003 810, 119 ০61:08$0, 
০986৪, ০৬1 10101 100102004 1061০ 006 551019805০0 006 
৪00১07 19%.৮ স্থতরাং বস্তবাদী সমালোচনার নীতিকে গ্রহণ করে সব সময়েই 
উপরোক্ত দোষগুলিকে কাটিয়ে চলতে হুবে। অন্যথায় বস্তবাদ আমাদের 
কাছে হাতিয়ার হিসাবে না থেকে আমাদেরই ধ্বংসের কারণ হয়ে ধীড়াবে। 

স্থবোধবাবুর মতে সমালোচনার দ্বিতীয় মাপকাঠি হচ্ছে কোনোরকম প্রভৃত্ 
না মানা । একথা একেবারেই অসত্য । কোনে কিছুকে না মান! একমাস্ত 
এযানাফ্কিষটদের পক্ষেই সাজে । কিন্ত এযানাক্কিজমকে তো আজ প্রগতিশীল 
মতবাদের ক্ষেত্রে স্থান দেওয়া হয় না । কথাটা! অবিশ্তি খুব রোমার্টিক-__কোনে! 
প্রভৃত্ব না মানা! আসলে কিন্তু এ শ্বাধীনতার কোনে মূল্য নেই। সমাজ- 
বিবর্তনের ধারা হিসাবে ভবিষ্যৎ-এর আদর্শসমাজ সাম্যবাদীসমাজ রূপেই গঠিত 
হবে । ত্তরাং আজকের সাহিত্যিক ধখন সর্বপ্রকার নিপীড়ন ও ছুঃখ-কষ্টের 

'আবসান চাইছেন, ঘার উদ্দেশ্ঠ হচ্ছে সর্বমানবের কল্যাণে প্রতিষিত লমাজ ব্যবস্থা 

গখন তাকে এই বিশেষ দঁ্িভজীর আহ্গত্য মেনে নিতেই হবে। 'আর' এই 
নীতির পরিপ্রেক্ষিতেই তার সাহিত্য বূপার্সিত হবে । সমালোচনার ক্ষেত্রে টি 
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এই কথা খাটে । এখানে নীতিকে না মানার কোনে! প্রশ্বই ওঠ নম্ভতৰ দন্ব।- 

বিশেষত, যখন আমাদের আকাক্কিত বস্ত এখনও নাগালের বাইনে থেকে গ্রেছে । 
আলোচনা! শেষ করতে গিয়ে একটি কথা বলব । অগ্রীতিকর হলেও স্মাপি। 

কবি স্ববোধবাবু বোধবার চেষ্টা করবেন। আধুনিক সাহিত্যের প্রগতিশীল 

সম্পর্কে বপ, করে কোনো মত প্রকাশ একমাত্র নির্ুদ্ধিতার পরিচাত্মক। মত্ত 

'শকাশের শুরুতে বনু বিষয় ভাববার রয়েছে, বহু পঠনপাঠন ও আলোচনার ক্ষেত্র 


বয়েছে। স্থবোধবাবু যর্দি একেবারেই পুরোপুরি রায় না দিয়ে এগুলি বোখাবার 
“চেষ্টা করতেন তাহুলে হয়তো তিনি এভাবে আত্মপ্রকাশ করতেন না, আর আত- 


প্রকাশ করলেও, তার মতবাদে এতটা যুক্তিহীনতা ও অপবিণত চিন্তার পরিচয় 
পাওয়া ধেত না। ইতি | ২৮শে পৌষ, ১৩৫৩ 


বিনীত 
প্রভাতকুমার দত্ত 


৯ পরিচয়, পাঠকগোতী, ফাল্সন ১৩৫৩, পূ ৯১২-১৬। বানান ও বৃতধিতি্ 
ঞরাজনমতো। লংগোধন কর হয়েছে ।” মম্পাদক বরা 
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বিছুদিন পুবে আমাদের জানানোর মতো! একটা খবর বুয়টার খুঁজে পেয়েছিল' 
সোভিয়েট দেশ থেকে, তার সহজ অর্থ ছাড়ায়, “সোভিয়েট লেখক লংঘ” থেকে 
জশ.চৈক্কোর মতো! জাদরেল লেখক বিতাড়িত হয়েছেন। বাল এ পর্যস্ত। 
বিশ্ববার্তা প্রতিষ্ঠানটির সত্যনিষ্ঠার কল্যাণে এই ঘটনা-বিজড়িত সম্পূর্ণ রহস্ক 
আনবার স্যোগ আমাদের হয় নি। তা হয়েছে অবশ্ঠ অনেক পরে অন্যজাতীয় উৎস 
থেকে- ব্যাপারটি এমন কিছুই নয় যার ভিতরে কোনো ব্যক্তিঘটিত “অবিচ'র” 
বা পূর্বপরিকর্পিত রাসত্রিক শ্বৈরাচার ফুটে উঠেছে । সমর অবসানে ওদেচ্ছে 
ষেন পুনর্গঠনের হিড়িক পড়ে গেছে প্রতিটি ক্ষেত্রে, এমন কি সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রেও ; 
বহুদিন ধরে সমগ্র দেশব্যাপী লেখক ও পাঠকদের ঘে অবিরাম আজোচন! 
চলেছে তার "ন্যতম ফল হিসেবে এই বহিষ্কারের ঘটনাটি দেখা! চলে । লেনিন- 
গ্রাডের লেখকদের দ্বারা বিগত ২২শে আঁগস: তারিখে ষে প্রস্তাব গৃহীত হয়েছে 
তা! থেকে জান। ঘার যে জশচৈঙ্কো তার লেখাগুলিতে সোভিয়েট জনগণকে বিঞ্জাপ 
করতে শুরু করেছিলেন ; “একটি বানরের ছুঃসাহপিক কার্কলাপে" তিনি লেনিন- 
গ্রাডের যুদ্ধকালীন এতিহাদিক প্রতিরোধের উপরেও এক হাত নিয়েছেন শষ 
প্রত্বিপর করে যে, পত্তশালার একটি বানরের পেটে ঘতটুকু বুদ্ধি আছে তাও না 
থাকার দরুন এ মহানগরীর বাসিন্দারা শুধু বোকার মতে দুর্ধর্ষ নাৎসী বাহিনীর, 
সঙ্গে যুদ্ধ করে অহেতুকভাবে জান দিয়েছে । তার কলম এজাতীয় আরও কি 
কিছু প্রসব করেছে যাঁর পক্ষে নৈতিক বোধ-শোধ একেবারে বিসর্জন না দিয়ে: 
কেউ স্বপারিশ করতে পারেন না, এ সত্বেও লেখক সঙ্ঘের একটি দায়িত্বশীল পদে 
' ভিনি অরধিতিত ছিলেন অনেকদিন ধরে, কিন্তু সাম্প্রতিক আলোচনার পর এরূপ 
প্রহসনের সত্যিই অবসান ঘটেছে। হাশ্বরস সৃষ্টি করতে গিয়ে যে প্রতিক্রিয়ী- 
লতার দিকে একবার বাড়িয়ে দেওয়া যায় না এ-ম্ত বর্তমানে লোভিয়েট দেশস্ 
সব লেখকই পোষণ করেন, আমাদেরও কাজে লাগতে পারে এমন বয়েকটি 
লিদ্ধান্তে এসে তাঁরা পৌছেছেন,-যমনঃ :. 
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১) সমরকালীন কোনো কোনো রুশ লেখায় পশ্চিম ইয়োরোগীয় সাহিভোেধ 

ভিকাভেণ্ট স্থুরটি ধ্বনিত হয়েছে, তা মোটেই সজীবতার লক্ষণ নম্ব। থে 
সামাজিক ব্যবস্থাকে পিছনে ফেলে রেখে আসা হয়েছে তার পতনধর্মী আদর্শ 
অনুসরণের প্রশ্থ একটি এগিয়ে যাওয়া! সমাজতান্ত্রিক দেশের শিল্পীদের বেলায় 
উঠতে পারে না। মহিল! কবি আখমাটোভা, খাজিন, জশ.চেঙ্কো প্রভৃতি কিন্তু 
এই অবাঞ্ছনীয় প্রভাব বরণ করে নিয়েছেন, তারা যেন স্বদেশের ভালে। কোনো 
কিছুই দেখতে ভূলে গিয়েছেন এবং আর্টকে সমাজ বিরোধীরূপে কল্পনা করতে 
ভাদের বাধে নি। এই সমাজ-বিরোঁধী ব্যক্তিম্বাতন্ত্রটবাদকে কোনে প্রকারেই 
আমল দেওয়া চলতে পারে ন৷। 
, ২) পিটার পাঞ্চ নামে ইউক্রেনীয় লেখকটি যে ভ্রান্ত ধারণার সৃষ্টি করেছেন 
ঘে লেখকদের “ভূল করবার অধিকার” থাকা সঙ্গত, তা মানা চলতে পারে না; 
কারণ তুল করবার ওজুহাত মারাত্বক ; তা যদি সচেতনভাবে করবার দুর্বুদ্ধি 
কাউকে পেয়ে বসে, ষেমন অনেককে পেয়ে বসেছে। 

৩) প্রথম শ্রেণীর সৃষ্টি বর্তমানকালে হতে পারে না, তার জন্য ভাবীকালের 
সুখ চেয়ে থাকতে হবে এরূপ ধারণা পোষণ করলে সমসাময়িক লেখকরা প্রকৃত 
স্থত্রির তাগিদ হারিয়ে ফেলবেন। 

৪) সমগ্র সোভিয়েটের সমাজতান্ত্রিক পুনর্গঠন পরিকল্পনাকে এবং 
সামাবাদী দৃষ্টিভঙ্গীকে প্রত্যক্ষভাবে কিংবা পরোক্ষভাবে সহায়তা কর! ঘে 
সাহিত্যিক কর্তব্য এ তুলে থাক! চলবে ন।। আরও ভূলে থাকা চলবে না ষে, 
প্রগতি ও প্রতিক্রিয়ার যুদ্ধ দ্বিতীয় মহাসমর অবসানের সঙ্গে শেষ হয়ে ধায় নি, 
বিশ্বব্যাপী সাত্রাজ্যবাদের মুখোশ খুলে ফেলবার এবং জনগণের অগ্রগম্নকে 
ত্বরান্বিত করবার মহৎ দায়িত্ব থেকে কোনে একেলে লেখক নিষ্কৃতি পেতে 
পারেন না । ৃ 

এই দিদ্ধান্তগুলির সঙ্গে আর একটি এতিহ্‌-ভারাক্রান্ত দেশের আর্ট ও 
সাহিত্য-সংক্রান্ত আলোচন! মিলিয়ে দেখা যেতে পারে । সম্প্রতি ফরাসী দেশে 
ঘে আর্ট সম্বন্ধীয় বিতর্ক হয়ে গেছে, তার মধ্যে প্রধানত ভিনজন অংশগ্রহখ 
করেছেন।. তিনজনই মাক্সবাদী এবং কমিউনিস্ট হলেও বিভিন্ন বক্তব্য পেশ 
করেছেন । 

ক) রঝ্জের গারোদি বলেছেন ঘে, “রসতথে কমিউনিস্ট পার্টির লাইন বলে 
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নূতন সাছিত্ন 
কোনো জিনিস নেই”, উদ্ধি পরে কোনো কমিউনিস্ট শিল্পী আত্মপরিচ্ন দিতে 
পারে না; তীর মতে কোনো! শিল্পীর পক্ষে কোনে! লাইন মেনে ন৷ চলে নিজের 
মতো! চলাই সঙ্গত, তবে কোনো অনুপযুক্ত পদ্ধতির সাহায্যে যেন ভিনি স্ব 
করতে ন! বসেন, তাহলে তার পরিকল্পিত আদর্শকে ক্কপ দিতে পার দূরে থাকুক, 
তাকে মাটি করতে বসবেন। 

খ) পিয়ের এবুভে বলেছেন ঘে, কমিউনিস্ট রসতত্ব বলে কিছু নেই, আর্টের 
ক্ষেত্রে মালোচক রসতাত্বিক দিক দিয়ে নিছক ব্যক্তি হিসেবেই বিচার করতে 
টাল রর 
, গ) লুই আরার্গ রসতত্বে কমিউনিস্ট পাটির নিরপেক্ষতা অস্বীকার করেছেন, 
তার মতে রসতত্বকেও দ্বান্দিক বস্তবাদের মাপকাঠিতে যাচাই করে নিতে হবে 
এবং তা৷ না মানার মানে হলে! এই ষে শ্রেণীসংগ্রামে শিল্পের দাত্রিত্বকেই এক- 
রকম প্রায় না মেনে নেওয়া । 

প্রথম দুজনের কথামতো! রুশ সাহিত্যক্ষেত্রে তদ্দেশয় কমিউনিস্ট পাটির গায়ে 
পড়ে কোনে! কথা বলাই উচিত হয় নি হয়তো, ঘদিও এজাতীয় ব্যাপার সেখানে 
একাধিকবার ঘটেছে, যখনি কোনো! সংকট-মুহূর্ত দেখ। দিয়েছে । অবিশ্টি কোনো 
পাকাপোক্ত ছক কেটে রুশ সাহিত্যিকদের তা অনুসরণ করতে কোনোকালেই 
বলা হয় নি, সে ধরণের অপবাদ নানা আকারে-ইঙ্গিতে বহু তরফ থেকে উক্ত 
দেশের ঘাড়ে চাপিয়ে দেওয়ার চেষ্টা চললেও । ঘে বিষয়ের উপর সাধারণত জোর 
দেওয়া হয়েছে তা হচ্ছে এই যে, একটি দলবিশেষ (অপর দেশীয় বুর্জোয়া-সমাজের 
টস্্শূল হলেও ) ওদেশের সামার্জিক অগ্রগতিকে পথ দেখিয়ে চলেছে, ভার 
কার্যক্রম সম্বন্ধে কোনো সাক্ষাৎ জান না থাকলে ওদেশের কোনো আন্দোলন বা 
শর্থনৈতিক সাংস্কৃতিক সংগঠনমূলক ব্যাপারকে ভালে করে হৃদয়ঙ্গম করা অসম্ভব 
হয়ে পড়ে, আর তা না করতে পারলে লেখকের পক্ষে সমসামগ্িক জীবন থেকে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়া৷ অস্বাভাবিক নয় | তা প্রগতিবাদীদের পক্ষে সাম্য হতে পারে - 
না। চোখের সামনে ঘা ঘটছে তার অর্থ বুঝে তার রসরূপ দানই হচ্ছে তার 
কাজ, তার জন্য ঘে দৃষ্টিভর্ধী সন্দুখে রেখে তাঁকে চলতে হুবে তার উপরে উক্ত 
দূলবিশেষের অন্কুলিসক্ষেত অন্তত অতি সাধারণভাবে কাজ করতে পারে। লুই 
রাগ বোধহয় নিদ্বের দেশের পটতুসিকাস্ম এ. কথার সত্যতা! না মেনে পারেন 
নি। নিরপেক্ষতার নাষে লেখক ঘা-ধুশি স্থষ্টি করতে আত্মিক নির্দেশ পেয়ে ছয়তে। 


সি 
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সচেতনভাবে “তুল করবার অধিকার” দাবী করে বলতে পারেন, তার ফলে 
শ্বাতিস্বাতস্োর"সতত্রটিকে প্রারিত করতে করতে তিনি এমন পথ ধরতেপারেন 
ষাতে গ্রতিক্রিয়াশীলতাকে মুখোমুখী রখবার কথ! বিশ্বৃত হয়ে যেতে পারেন-- 
এতে প্রগতির ছুশমনদেরই ( ধারা “চিন্তার স্বাধীনতার” শ্রেষ্ঠ শক্র) খুশি হয়ে 
ওঠার কথ! ! বর্তমান পৃথিবীতে জনগণের লড়াই শেষ হয়ে যায় নি, বরঞ্চ সন্কট- 
কালের মধ্য দিয়ে সব দেশ চলেছে--এ নময় আরও গুরুত্বপূর্ণ এইজন্বে ষে 
ছুনিয়াব্যাগী সাম্রাজ্যবাদী ষড়যন্ত্র কায়েমীন্বার্থ রক্ষার শেষ চেষ্টা করছে এবং 
ছদ্মবেশী ফ্যাশিবাদ নিজেকে সর্বত্র গ্রতিষ্ঠিত করতে চাচ্ছে। তাই যুদ্ধ-সময়ের 
মতো৷ দুইটি পক্ষ আমাদের সামনে ভাসছে, এর একপক্ষ গ্রহণ করতে হবে 
এবং নিরপেক্ষতার কোনে! পথ আর খোলা নেই (ধারাই এর জন্য মায়াকা্গা 
করুন)__ আজকের জনযুদ্ধ লড়বে যারা তাদের জন্যে শিল্পীর কিছুই করবার নেই 
কি? এবূপ বিচার থেকেই লেখনীর অবাধ গতিকে বাধা দেওয়ার কথ! ওঠে, 
যেমন হিটলার-আতঙ্কের সময়ে রাশ দৃঢ় করার প্রয়োজন অন্গভূত হয়েছিল। যে 
হিটলারবাদের ভূত আজও বেঁচে রয়েছে বিভিন্ন দেশের কায়েমী্বার্থকে আগলে-_ 
কি ভূমিব্যবস্থার মধ্যে, কি শিল্প-উৎপাদন ব্যবস্থার মধ্যে, তার মন্বস্ধে প্রখতিকামী 
লেখকদের তরফ থেকে নিশ্চিন্ত ধদাসীন্বের কোনো! অবকাশই নেই_একথাই 
ষেন লুই আরা বলতে চেয়েছেন। 

এতখানি উদ্ধতির প্রয়েজিন হলো আর একটি মাহিত্য-সম্পর্কিত আলো- 
চনাকে ষথার্থভাবে যাচাই করতে । বলা বাহুল্য, সে হচ্ছে বাংল! মাছিত্যে 
প্রগতি আন্দোলনকে উপলক্ষা করে একটি সাম্িতিক আলোচনা, এর থত্রপাভ 
করেছেন শ্রীযুক্ত স্থবোধ দাশগুপ্ত "গ্রভাতী” পত্তিকার অগ্রহায়ণ সংখ্যায় প্রকাশিত - 
তীর প্নৃতন সাহিত্য” প্রবন্ধে । তীর পক্ষে-বিপক্ষে নানা কথা৷ উঠেছে। 
প্রভাভী'তেই অশোক মিত্র, অরুণকুমার সরকার প্রভৃতি তাদের মতামত পেশ 
করেছেন, এমনকি “পরিচয়ে হিরণবাবূর যতো! কম লিখিয়ে লেখক, যিনি-সচরচির 
নানা বিষয়ে চুপ করে থাকতে ভালোবাসেন, ত্বত্ত হয়ে এ আলোচনায় যৌগ 
(দিয়েছেন। আজকের পরিপ্রেক্ষিতে কোনি পক্ষ অবলম্বন করতে হবে লেখককে, দে 
বিষয় সকলেরই উক্তি প্রায় এক প্রকারের, অর্থাৎ সকলের মতেই দেউলিয়া 
পুঁজিবাদ, “ফ্যাশিবাদের স্তাবক সাজতে. পারেন না কোনো বিবেকষান 
[লৈধকষ্" সম্প্রতি বে আপন! থেকেই নব য়ে উঠবে তা নয় তার 
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সস্তাবনাকে সক্রিয়ভাবে সাহায্য করার বিষয়ে দাশগুপু মহাশয়ের সঙ্গে হিরণবাবুর 
'কাঁনো মতানৈক্য নেই | 
স্থবোধবাবু তার মন্তব্য গুলিকে যথাসাধ্য বেশী শাণিত করবার যে পদ্ধতি 
গ্রহণ করেছেন তার দরুন কিছু অহেতুকভাবে বূঢ হতে হয়েছে তাকে । আজকের 
দিনে আক্রমণাত্মক সমালোচনার চেয়ে য। বেশী দরকার_-তা! হচ্ছে ০০7২- 
ঢ0০৮০ ০1101510 ব। পথনির্দেশক আলোচনা, ঘা! সাহিত্যিককে তার ভুল 
নূঝিয়ে দিতে অধিকতর কার্ধকরী হতে পারে । একূ্‌প আলোচনা নিছক নেতি- 
ম্লক (028৪ ৮৬৪) না হলেই ভালো হয়; অথচ এদিকে অনেকেই কেন যেন 
ঝোকেন না। প্রগতিশীল নামধারীদের লক্ষ্য করে-_“ধার-করা বিট” এদের 
নদ্বল, প্রগতির ময়ুরপুচ্ছ ধারণ করেও সাহিত্য-ক্ষেত্রে এরা দাডকাকই হয়ে 
রইলেন, ধলবিশেষের ফরমাইস অনুসারে এরা লেখেন ইত্যাদি-_একটির পর 
একটি চোখা চোখা বাঁক্যবাণ স্থবোধবাবু তার তৃণ থেকে নিক্ষেপ করেছেন । 
তাদের সম্পূর্ণ দোষ-গুণ ভালো করে বিবেচনা না৷ করেই প্রায় এক কথায় তাদের 
বাতিল করে দেওয়া হয়েছে, ঘেন তীরা ফ্যাশিবাদকে অপরোক্ষভাবে সহায়তা 
করা ছাড় আর কিছুই এ কয়েক বছর পরে করেন নি। বোধ হয় তাঁর বক্তব্য 
এই যে, সত্যকার বিপ্রবী মন নিয়ে যেসব সাহিত্যিক দেখা দেবেন তার! এদের 
থেকে স্বতন্ত্র জাতের, তারা বাস করছেন ভবিষ্যতের জঠরে । একথা বলা মানে 
সমসাময়িকদের স্্িক্ষমতাকে উৎসাহ ন। দিয়ে স্পষ্ট বলে দেওরা1 বে, সাহিত্যের 
আসর থেকে এই বেল। তোঁমর। বিদায় নিতে পাঁর। এব্সপ কথায় সাহিত্যাঁ- 
ন্বৌলনকে সাহাধ্য না করে প্রকারান্তরে ব্যঙ্গ করাই হয়। এর দ্বারা সথবোধবাধু 
যে নয়া আন্দোলন স্থট্টি করতে চান তা সম্ভব হয়ে উঠবে না। আমার মনে 
হয় সাহিত্যালোচনার মাপকাঠিকে প্রগতিশীল করতে গিয়ে এমন একটি সঙ্কীর্ণ 
ছকে রূপাস্তরিত করে ফেল! উচিত নয় যা অনুসরণ করতে গিয়ে হিরণবাবুর 
ভাষায় ঠগ বাছতে গ্রাম উজাড় হয়ে ঘায়। 
অনিচ্ছাসত্বেও কোনো প্রগতিবাদী সাহিত্যিক যদি ঠগ সেজে থাকেন তার ভূল 
দেখিয়ে দেওয়া! অসঙ্গত নয়, কিন্তু গাল দিয়ে ঠিক সেই কাজটি সাধিত্‌ হতে পারে 
না। দাশপ্রপ্ত মহাশয়ের মাপকাঠিতে একালের সকলেই মার! পড়েন, পূর্ববর্তারাও 
মারা পড়েন, যেমন-_মাইকেল, বক্ষিম, 'রবীনুনাথ, শরৎচন্দ্র সকলেই । তার! ধর্মের 
বিরুদ্ধে জেহাদ ঘোষণা করেন নি, অতএব তাঁর! তাদের সময়ে যে প্রগ্তিগীল 
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দাঁরিত্ব পালন করেছেন সে কথাও অস্বীকৃত হয়ে পড়ে । তার পথাহ্ুবর্তী অক্ষণ- 
বাবু বলেছেন, “সাম্প্রদায়িক বঙ্কিম আমাদের মনেও সাম্প্রদায়িকতার বিষ ঢুকিসে 
দিতে সমর্থ হয়েছেন, এখানেই তার সফলতা ও শক্তি।” একথাও অধথার্থ 
উক্তির সামিল, কারণ বঙ্কিমের যুগ দিয়ে তাকে বিচার কর]1 হচ্ছে না; তিনি ঘে 
সময়ে জাতীয়তাবাদের মন্ত্র উচ্চারণ করেছেন দে সময়ে এদেশী মুসলমানেরা 
অনেকে নিজেদের বিদেশী বলে মনে করতেন এবং তা থেকে তখনকার নবজাপ্রত 
বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদ মুসলমানদের বাদ দিয়েই নিজেকে ঘোষণা করেছে, এ 
একট! ত্রুটি সন্দেহ নেই, কিম্ত এর জন্যে প্রতিক্রিয়াশীলদের দলে বঙ্কিম পডেন 
না (একথা গোপাল হালদারও স্বীকার করেছেন )। সমগ্র ববীন্দ্র-সাহিত্যের 
আনাচে-কানাচে বহু ডিকাডেণ্ট স্বর ধ্বনিত হয়েছে, তা সত্বেও তিনি অন্তত 
এদেশী সমস্ত মানসকে যে অনবরত আঘাত হেনেছেন এদিক দিয়ে যুগপ্রগতিকে 
তিনি রীতিমতে। প্রেরণা দান করেছেন । ধর্মবিশ্বাস সত্বেও শরংচন্দ্র নারীর মূল্য 
নৃতন করে বিশ্লেষণ করে আঘাত করেছেন দেশের জবুথবু অনড়-অচল সনাতণ 
সমন্ত বিশ্বামগুলিকে | ( মধুন্দন-বঙ্কিমও বন্ুপ্রকারের সামস্ততান্ত্রিক বিশ্বাস- 
গুলিকে ছিন্নভিন্ন করে দিয়েছেন )। অবস্ট ক্রটি থেকে তারা কেউ মুক্ত নন এবং 
রালজাক অথব। সারভেন্টিসের কাঁজ কেউ করতে সক্ষম হন নি, তার কারণ 
ধ্দেশীয় বুর্জোয়া-মানস পরদেশী সাহিত্য ও সংস্কৃতির আওতায় অস্বাভাবিক- 
ভাঁবে গড়ে উঠেছে এবং সেজন্টে সামন্ত জীবনধারাকে চরম আঘাত হানবার যে 
দায়িত্ব পালনে বুর্জোয়াধর্মী দিকপাল সাহিত্যরথীরা অক্ষমতা দেখিয়েছেন তা 
ভালোভাবে সুষ্ঠভাবে শেষ করবার দায়িত্ব পড়েছে বর্তমানের শিল্পীদের উপরে । 
তার! কতখানি সে কাজে এগিয়ে গিয়েছেন তা বিচার করেই তাদের সম্বন্ধে রায় 
দান সঙ্গত । বিপ্লবী কর্তব্যের ছুটি দিক রয়েছে ; [62905 বা নেতিমুলক 
এবং 7295101৮ বা গঠনমূলক | ছুদ্দিকেই প্রগতিশীল শিল্পীদের নজর দিতে হবে, 
বোধহয় হালের সাহিত্যিকরা! কম-বেশী নেতিমূলকভাবেই দৃষ্টিভঙ্গীকে সৃষ্টির 
কাজে সঞ্চালিত করেছেন । তাই দেখতে পাই বিপ্লবী চরিত্র তাঁরা কেউ আ্বাকতে 
পারেন নি বা পারছেন না (এমন কি মবুস্থদন যেমন রাবণকে এ'কেছেন অথবা 
হষ্টিম যেমন আনন্দমঠের মীরের একেছেন অথবা শরৎচন্দ্র যেমন বলিষ্ঠ মানস- 
শর্িসম্পর্ন সংক্কারকামী যুবকের চরিত্র একেছেন,,ঠিক তেমনি করেও. কোনো 
'্বাগুনিক শি্ী কোজ্লা চরিত্রাঙ্ছনৈর কেরামতি দেখান নি, ভার অর্থ বিপ্লবের 
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1ত চিত্রণে তারা উত্সাহী নন অথবা অনিচ্ছুক যাই বলুন)। তাদের লেখায় 
সম্ভাবনাময় ভবিদ্যতের হাঙ্গত ফুটে ওঠে না, কিন্তু সেহেতু তার! কি সবাই ফ্যাশি- 
বাঁধের দোহাররূপে কাজ করছেন? তাঁরা অন্তত বর্তমান সামাজিক পরিবেশের 
ধথার্থ বপ আীকতে সমর্থ হয়েছেন, তার নোংরামী, তার ছুঃখ-দৈন্য, দারিত্র্য- 
তুর্দশ।, দুর্বলতাকে নানাভাবে ফুটিয়েছেন, সে সাফল্যকে সাময়িক প্রয়োজনানুগ 
'লব না তো কি? যেমন তারাশঙ্কর আগে গ্রাম্য সামন্ত-সমাজের ছবি আকতেন 
রামার্টিক মন দিয়ে, কিন্তু 'গণদেবতা।'-পঞ্চগ্রামে'র আলেখ্য গ্রামা শোষকদ্দের 
পাঠকদের সামনে তুলে ধরেছে, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় কোনো কোনো গল্পে 
.শাষকচরিত্রের ভগ্তামি-বেয়ারপিকে রূপ দিয়েছেন; নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
এখনও রোমান্টিক ধ1ধা কাটিয়ে উঠতে পারেন নি, বোধ হয় পারবেন না ষদি ন! 
কাব্য-ঘেঁষা আঙ্গিক, ভঙ্গী এবং দৃষ্টিকোণকে তাড়াতাড়ি সময় থাকতে বদলে 
*.ফুলেন, সকল কুলের মনোরঞ্রনের বাহাছুরীর মোহ বর্জন করেন) প্রবীণ শিল্পী 
পরিমল গোস্বামীর নাম প্রগতি সাহিত্য-প্রসঙ্গে উচ্চারিত হতে ড় দেখি না, 
কন্ত অন্তত কতকগুলি গল্পে ঘুদ্ধোত্তর অথবা যুদ্ধকালীন কদর্ধতার যে বাঙ্গরূপ 
মহন করেছেন তার মূল্য কম করে দেখ! উচিত নয়; সুশীল জানাও ছুভতিক্ষ 
চাঁরাবাজার-বিদ্ববস্ত গরীব সমাজের চিত্রাঙ্কনে প্রথম শ্রেণীর না হলেও দ্বিতীয় 
'অণীর দক্ষত। দেখিয়েছেন; গণনাটে/র দু-একটি নমুনায় ভেঙ্গেপড়া জীবণধাত্রার 
এব্ই ফুটে উঠেছে, তেমন সাফল্যপূর্ণভাবে ন। হলেও? ভাষার জোর এবং অদ্ভুত 
এন্পিক সংমাহন থাকা সত্বেও বিনয় ঘোষ ছেদ গল্পে সকল হতে পারেন নি 
বধ হ্ম্ব প্রাবন্ধিক মানসিক গঠনের দরুন, তবু তার এশ্রীবংসের নানাপ্রপঙ্গ” 
,চারাবাজ্ারীয় সভ্যতার উপর চমৎকার ব্যঙ্গরচনা-সমষ্টি ব্ূপে বণিত হতে পারে? 
৭মূনি আরও অনেকের সন্ধদ্ধে বল: চলতে পারে । এদের সকলের ত্যস্ির মধ্যে 
য়ে বর্তমান ব্যবস্থার স্বূপ উদ্ঘাটন হয়েছে, সমগ্র ব্যবস্থা পরিবর্তনের জন্ত 
৭ুও প্রয়োজন উপেক্ষিত হতে পারে না। এদের যে ব্রটিগুলির কথ! 
ম্ামাদের মনে হয়ে থাকে তা হচ্ছে-__এ'ব! (এক পরিমল গোস্বামীকে বাদ দিয়ে 
'রলে ) গল্পাংঘশের উংকর্ষের জন্ত যথেষ্ট পরিমাণে সচেষ্ট নন, কতকটা যেন এর! 
কটো গ্রাফিক মনোবৃত্তি দেখিয়ে থাকেন, তাই এ দের হুবহু বাস্তবের অন্থকৃতিরূপে 
অঙ্কিত চিত্রগুলি কখনো কখনো হ59:৮14 অথবা নীরস হয়ে পড়ে, সঙ্গীৰ ও 
সবল কল্পনার আশ্রয় এরা কখনোই প্রায় নেন না; এমন কি তারাশক্করের মতে 
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শক্তিশালী শিক্পীও অনাবশ্ক আড়ম্বর সৃষ্টি করে প্রায়শ নীরস হয়ে পড়েন 
পাঠকের কাছে । মানিকের তো কথাই নেই। এছাড়া অনেকেই অনবরত 
লেখার তাগিদে নির্বাচিত ঘটনাগুলিকে ভালো করে স্বীয় মানসে সাজিয়ে না নিয়ে 
শি্পরূপ দিতে বসেন, তার ফলে অনেক অবাঞ্ছিত বাহুল্য এদের রচনায় 
অনিবার্ধ হয়ে পড়ে যা! পাঠকের পক্ষে ক্রান্তিকর | মার একটি কথা, এ'দের 
লেখায় উইটু কি হিউমার নামীয় বস্তটির অভাব বড চোখে পড়ে, অর্থাৎ হাল্ত- 
রসের বালাই এদের লেখায় নেই--দুই-একজনের ক্ষেত্রে ছাড়া, এ'র। যেন পণ- 
করে পাঠকের চোখেধার! বইয়ে দিতে অথবা পাঠকমনকে ভারাক্রান্ত করতে লেখনা 
ধারণ করেছেন । বর্তমান জীবনের গলদ নিয়ে কাছুনীর চেয়ে তার উপরে ব্যঙ্গ চিত্রের 
দাম বেশী । এদের সন্বন্ধে স্থবোধবাবুর কড়া মন্তব্যগুলি সম্পূর্ণূপে সত্যি না হলেও 
এদের আত্মসন্ত্টি র্বতোভাবে সমালোচনা করা কর্তব্য । তিনি একটি কথা যথাথস 
বলেছেন যে, বিপ্রব সম্বন্ধে প্রকৃত ধারণ! এদের নেই, ধারণা থাকলেও অন্তত 
লেখার তা ফুটে ওঠে না। সেজন্য বর্তমান শ্রমিক-কিষাণ আন্দোলন গুলি সঙ্গন্ধে 
বাস্তব অভিজ্ঞতা অর্জনের সঙ্গে সঙ্গে দ্বান্দিক বস্তবাদের সঙ্গে কিছুটা পরিচিত 
থাকাও এদের বেলায় আবশ্যক হয়ে পড়েছে, অবশ্ঠ মে পরিচিতি একেবারে নেই 
সেকথা বলার ধৃষ্টতা আমার নেই । কত বড় মহতকাজ এ'দের সামনে রয়েছে! 
বুর্জোয়া-গণতান্ত্রিক কর্তব্যগুলি বর্তমানে আর বুর্জোয়া শিল্পীদের দ্বারা সাধিত 
হতে পারে না, তা বোঝা যাচ্ছে বিপরীত ভাবাপন্ন লেখকদের ধরন-ধারণ লক্ষ 
করে, সে কাজগুলি এবং গ্রাম্য-শহুরে সর্বহারাদের পথনির্দেশক চিত্রাঙ্কনের 
কাজগুলি একসঙ্গে করে যাওয়ার দায়িত্ব ঘাড় পেতে এদের নিতে হবে, নইলে 
প্রগতির ঘথার্থ বাহক এ'রা হতে পারবেন না । যদি কেউ বলেন যে এদের দ্বারা 
ত৷ সম্ভব হবে না, তাহলে তিনি সাহিত্যান্দোলনের শ্রেষ্ট ক্যাডারদের বাদ দিয়ে 
তা সফল করতে সংকল্প করেছেন, যা হতে পারে না। শ্ধু খু ত দেখে দেশে 
সাফল্যের দিকটা একেবারে না৷ দেখতে পারার মধ্যে বুদ্ধির জলুস থাকতে পারে, 
কিন্ত কৃতিত্ব 'নেই । ছদ্মবেশী দেশী-বিদেশী ফ্যাশিবাদের যে কোনো রকমের 
গণআন্দোলনের উপর আক্রমণ থেকে এই শিক্ষাই পাওয়1 যায় যে, তাঁর মরণ- 
কামড়ের পাল। শুরু হয়েছে, প্রগতিকামীদের বর্তমানে তার বিরুদ্ধে সাংস্কৃতিক 
লড়াইয়ের পাল! সে লড়াইয়ে তারা অক্ষমতা প্রমাণ করেছেন অথবা! করবেন, 
এমন কথা বলে তাদের এক পা এগিয়ে যাওয়াকেই ষেন রুথে দেওয়। হয় | 
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এভাবে স্থবোধবাবু-পরিকল্পিত নূতন রেনেসী আন্দোলন শক্তিলাভ 
করবে না। 

স্থবোধবাবু ধর্ম ব। নীতি না মেনে চলবার পরামর্শ দিয়েছেন তার কল্পিত 
ম্বান্দোলনকারীদের। সারবস্তরকে এড়িয়ে গিয়ে তার উপরে ষে খোলস রয়েছে 
তাকে নিয়ে উঠে পড়ে লাগার মতো কথা এ ষেন। যে ব্যবস্থা ভারতীয় সমাজে 
টিকে রয়েছে, তার কলেবরে মনাতনের অস্থিকস্কাল অনেক কিছুই রয়েছে 
ওতপ্রোত হয়ে, সামন্ততাস্ত্রিক এমন কি গোত্রতান্ত্রিক, পুরুষতান্ত্রিক বিশুদ্ধ 
শোণিতের ব্যবস্থাগুলিও গোপনে তার মধ্যে ধুক ধুক করছে, তার পরিচয় 
এফুগের অনুহুত বিধিনিষেধগুলির মধ্যেও পাওয়া ষায়, কিন্ত তার সব কিছুর মধ্যে 
বড় সত্য হয়ে রয়েছে আধা-সামন্ত আধা-বুর্জোয়৷ সাত্রাজ্যবাদপুষ্ট শোষণ-ব্যবস্থা, 
তার উপরেই আর সব কিছু দাড়িয়ে রয়েছে, সে বনিয়াদ ভেঙে পড়লে উপরের 
যাবতীয় নির্মাণ-কার্ধ ধূলিতে লুটিয়ে পড়বে । আজকের শিল্পীর দৃষ্টি বিশেষ করে 
পড়া দরকার সেই বনিয়াদটির উপরে, তাঁর দুর্বলতা ও একালের সহিত সামপ্তস্ত- 
হীনতাকে লোকমানসের গোচর করাই হবে তার সবচেয়ে বড় করণীয় । ধর্মের 
বিরুদ্ধে জেহাদের চেয়েও ভগ ধামিকদের প্ররুত সামাজিক রূপ উন্মোচন 
জনসাধারণের আত্মসদ্বিংলাভের পথে অধিকতর কাজে লাগবে । “ঈশ্বরকে না 
মেনে চল”-__এ ধরনের বৈজ্ঞানিক-দ্বান্দিক সছুপদেশ হয়তো শ্রেণীসংগ্রামের মূলে 
আঘাত করতে পারে, কারণ নিপীড়িত শ্রেণীমানসে ধর্মের ধোকাট। এমনভাবে 
রয়েছে যে উপদেশ দ্বার| তার উৎপাটন সহজ না হওয়াই স্বাভাবিক, তার চেক 
সেই সংগ্রামের গতিবেগ বুদ্ধির পক্ষে অনুপ্রেরণা দিতে পারে এমনতবে। 
সাহিত্যিক স্থাষ্ট বেশী কার্ধকরী হবে। অর্থাৎ, স্থবোধবাবু সংস্কৃতি আন্দৌলনের 
প্রাকৃটিক্যাল দিকটা তলিয়ে দেখছেন না, গালভরা বড় বড় কথার মধ্যে প্রগতির 
স্বরূপ অনুসন্ধান করছেন। “কিছু মানব না” অথবা "ষে বিধিনিষেধ টি'কে রয়েছে 
তা একবাক্যে অস্বীকার কর”_এ জাতীয় উক্তির মধ্যে লেনিন-বদিত বামপন্থী 
বিচ্যুতি (6£6 ৭৪৮13107) ধর পড়ছে, যা আজকের সংগ্রাম-সাফল্যকে এগিয়ে 
না দিয়ে বরং পিছিয়ে দেবে, শিল্পীর পক্ষে তো এ বিচ্যুতি তাকে ধর্মান্ধ জনসমাঁজ 
থেকে বিচ্ছিন্ন করার দিকেই সাহাধ্য করবে । অর্থাৎ, গণশিক্পী জনগণ থেকেই 
বেশী উ্ব আক্রমণকারী হতে গিয়ে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়বেন। তাছাড়া যেসৰ 
লেখকদের মনে সংস্কার বেচে রয়েছে তাদের সঙ্গে সহযোগিত। অনন্তব হযে 
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পড়বে । তাদের সঙ্গে একত্র সম্মিলিত ফ্রণ্টে থেকে যে লড়াই কায়েমীশ্বার্থের 
বিরুদ্ধে করা চলছে, তাকেও এক আঘাতে দু-্টুকরো৷ করে দেওয়া 
হধে। অর্থাৎ, সর্বতোভাবে জেহাদ--অর্থের চেয়ে অনর্থই অধিক প্রসব 
করবে, যা স্ুবোধব,বুও আকাজ্ষা করেন না। প্রগতি-শিল্পীদের বরঞ্চ 
দলকেন্দ্িকতা (55০19991191) কিছু বেশী পরিমাণে রয়েছে, যা একট। 
বড় রকমের ক্রুটি, তা থেকে অব্যাহতির শাবশ্তকত৷ ফ্যাশিবিরোধী সংঘ 
গড়তে গিয়ে এই সেদিন তারা অনুভব করেছিলেন, কিন্ত সে ক্রটি ক্ষালন 
হয়ে যায় নি। সম্মিলিত ফ্রণকে টিকিয়ে রাখার ইচ্ছা কখনোই গ্রতিত্রিয়- 
শীলতার সঙ্গে আপস প্রবৃতিরূপে নির্ণীত হতে পারে না । আরও স্থবোধবাবু যেন 
ইঙ্গিতে বলতে চেয়েছেন যে, পূর্ববর্তী শিল্পীদের থেকে গ। বীচিয়ে থাকলেই যেন 
আজকের সাংস্কৃতিক আদর্শকে অক্ষত রাখ! যাঁয়। কিন্তু পূর্ববর্তাঁদের কাছ থেকে 
কিছুই শিক্ষণীয় নেই কি? তাদের নানারকমের লেখায় যে আবেগ, প্রাণচাঞ্চল্য 
এ স্জনীশক্তি ছড়িয়ে রয়েছে, তার অভাব বেশী করে চোখে পড়ে একালেব 
লেখায়-_শরংচন্দ্ের পরবর্তী সাহিত্যে প্রাণেব আবেগ ঘেন অন্তর্ধান করেছে ! 
আধুনিক শিল্পীমন যে অভাবের সাক্ষ্য দিচ্ছে তা! পূরণের একমাত্র উপার হচ্ছে 
পুর্ববর্তা সাহিত্যের থণ অসঙ্কোচে স্বীকার করে নেওয়।। মাইকেল-বঙ্ষিম-যুগের 
জীবস্ত শিল্পসাধন একালের সাধনাকে যথেষ্ট প্রেরণা দিতে পারে। সে যুগে সামভ- 
সংস্কারগুলি কাটিয়ে ওঠা সম্পূর্ণরূপে সম্ভব হয় নি এবং ধর্মবিশ্বাসকেও ছিন্ন করবার 
প্রশ্নও ওঠে নি, শুধু সমান্রগত ও ধর্ষগত ব্যবস্থাকে সংস্কার করবার প্রবৃত্তি দেখা 
দিয়েছে, তবু তার মধ্যে দিয়েও প্রচলিত বিধি-বিধ|ন প্রচুর অ।ঘাত লাভ করেছে; 
সময়ের তুলনায় সে কম কথা নয়। আরও লক্ষণীয় এই ঘে, সে ঘুগের শিল্পী য। 
প্রাণ দিয়ে অনুভব কবেছেন তারই শিঞ্পরূপ দিয়ে গেছেন, সেই অন্ুস্ৃতির প্রাবলা 
একালের বুদ্ধিবৃত্তির প্রাধান্যের অন্তরালে হারিয়ে যেতে বসেছে, এ কিন্তু আমার 
খা নয়। তাই বিগত যুগের নিকটে শিক্ষানবিসির প্রশ্ন এড়িয়ে যাওয়া! চলে ন] 
তাদের পক্ষেও যার প্রচলিত ব্যবস্থাকে তেন্েচুরে একেবারে নৃতন সমান্গ গবার 
জন্য লড়াই করবেন। 

. স্থবোধবাঁবু সমসাময়িক প্রগতির ছাপমার সাহিত্যে কে।নে। দলীয় ফরমাইসের 
গৃদ্ধ অনুভব. করে ক্ষুব্ধ হয়েছেন, তাঁর মত অনুসারে এর কোনো মার্জনা লেই, 
যদিও প্রগতিশীল জ্াহিত্য প্রত্যক্ষভাবে না হলেও 'প্রচারমূলক হতে বাধ্য। সোজা 
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ক্ধায়, প্রচারমূলকতায় দোষ নেই, দলীয় হুকুষনামার দ্বারা ষেন সাহিক্ষ্যের 
গতি নির্ধারিত না হয় ।- একথ| অনেকাংশে সত্যি । কিন্তু বঙ্গদেশীয় সাহিত্যাঁ 
ন্দোলনে ঠিক এই জিনিসটি ঘটেছে কি না তার খোজ নেওয়। উচিত ছিল না কি? 
কোনে রাজনৈতিক দলবিশেষের প্রচারের একটা দিক থাক। নিন্দনীয় কিছু নয়, 
তর সৌকর্ষার্থে কোনো কোনে শিল্পীর শিল্পপ্রচেষ্টার সামান্য অংশ হয়তো 
নিয়োজিত হতে পারে, তা থেকে প্রমাণ হয় না যে তার সমস্ত সাধনাকে 
দলীয় কাজে লাগাতে ব্যগ্র হয়ে পড়েছেন । যদি দলবিশেষের সাধারণ চিন্তাধারা, 
যেমন মজুর-নর্মঘট, কি কিষাণের তে-ভাগা আন্দোলন বা জমি দখলের লড়াই 
অথব! সাআ্াজ্যবাদ-বিরোধী সংগ্রাম সম্বন্ধীয় বিশ্লেষণ থেকে কেউ সৃষ্টির প্রেরণ! 
পান ত| কি একান্তই দোষের? প্রথমেই বিচার করে দেখা কর্তব্য যে নেই 
বিশ্লেষণ সামাজিক প্রগতির বিরোধী রূপ গ্রহণ করেছে কি না অথবা! করতে পারে 
কিনা । তার মধ্যে যদি এমন আন্দোলন স্ষ্টির ইঙ্গিত থাকে যা আজ অথবা 
আগামীকাল সামাজিক বিপ্রব সাধনে সহায়ক হবে, তবে তার প্রতি উদাসীন 
থেকেই কি বিপ্লবী সাহিত্য হুষ্টির কাজ ভালো চলবে ? োভিয়েট দেশে ষে 
সাম্প্রতিক সাহিত্যালোচণার পর্ব শেষ হয়েছে, যার কথ পূর্বে উল্লিখিত হয়েছে, 
তা থেকে এ প্রশ্বের একটা সহজ উত্তর সম্ভবত পাওয়া যেতে পারে। স্য্টিব 
পশ্চাতে কোনো! পরিকল্পনা থাকাই অপরাধ নয়, যদি না সেই পরিকল্পনা অকেজে। 
অথব। প্রতিক্রিয়াশীলতার পরিপোষক হয়ে থাকে । পৃথিবীর ইতিহাসে অনেক 
(সরা সেরা হষ্টির পশ্চাতে ফরমাইসের অস্তিত্ব পাওয়। ঘায়। "আজ ষদি কেউ 
ভালে একখানি শেণীসংগ্রামের আলেখ্য অঙ্কন করেন, তা হয়তো! দলীয় কাজে 
ব্যবহৃত হতে পারে, তা বলে কি তার সাহিত্যিক মূল্য নষ্ট হয়ে গেল, তাহলে' 
(তা “বন্দেমাতরম্” মন্ত্রের আর্ট বন্কিমের সাহিত্যিক যৃত্্যু অনেক পূর্বেই ঘটে 
গেছে? অবশ্য একথা ষে যথার্থ দলীয় বিধিনিষেধ কোনো সাহিত্যিকের দাড়ে 
চেপে বসলে স্থফল ফলতে পারে না। স্থবোধবাবু কি তার কোনে প্রমাণ 
বাংলার প্রগতিশীল নামধারী লেধকদের আচরণে পেয়েছেন? বোধহয় শ্লোগান- 
মুখর ত-একটি গানের কলিতে.তার বিভ্রমের কারণ ঘটেছে । কিন্তু প্রগতিশী'লদের 
সমগ্র প্রচেষ্টাগুলির সঙ্গে পব্বিচয় রেখে কি তিনি তার সিদ্ধান্তে উপনীত হতে 
পারেন? আজ দেশের বুকে যে ঝড় বয়ে চলেছে.তার ঝাপটা শিল্পীমনকে :কিছু 
পৰিমাঁণে উদ্ভ্রাস্ত করেছে, কিম্ত তাকে দিশেহারা হতে দেওয়া! চলবে না। তাই 
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শিল্পীকে মাঝে মাঝে কঠোর মন্তব্য শুনতে হবে বৈকি, কিন্ত অকারণ আক্রমণে 
তাকে ঘায়েল করবার প্রবৃত্তি ঠিক সমালোচকস্থলভ নয়-__একথা ম্মরণে” রেখে 
আমাদের আলোচনার প্ররত্ত হতে হবে, যার জন্য স্থবোধবাবু ঠিক সাময্লিক 
প্রয়োজনীয্নতা হিসেব করেই আস্তরিক ব্যগ্রতা প্রকাশ করেছেন । এ ধরনের 
আলোচনার উপযোগিতা অনম্বীক্কার্ধ, এবং এর স্ুত্রপাত করে তিনি আমাদের 
কতজ্ঞতাভাজশ হয়েছেন । 

প্রগতি সাহিত্যান্দোলনকে সফল করবার কথা আজ্ম সকলের মনে জেগেছে, 
এ আশার লক্ষণ । মাত্র কয়েক ব্ছর পূবে আন্দোলন আমরা আরম্ত হতে 
দেখেছি কয়েকজনের প্রচেষ্টার মধ্য দিয়ে, খন স্থরেন গোস্বামী প্রভৃতি শ্রেণী- 
সংগ্রামের আদর্শ সামনে রেখে “প্রগতি লেখক সংঘ” গডেছিলেন; তারপর 
। যুদ্ধোর হিড়িকে এ সংঘের শাম পাণ্টায় এবং আকুতি ও প্রকৃতিগত কিছু 
পরিবর্তনও দেখা দেয়; তারপর পূবে'র নামটিই পুনরায় গৃহীত হয়েছে । এর 
ভিতরে নৃতন করে জীবন সঞ্চার করতে আন্তরিকভাবে কেউ যদি চান তার 
কাছ থেকে আশ। করা বাঁয় থে মামুলী ধরনের পেশাদার হওয়া তার চলবে না, 
যেহেতু তার কাজটি হচ্ছে সেই ধরনের ঘা বঙ্গীয় রেনে্সার স্ুচনার মুখে মাইকেল 
ভার সামনে দেখেছিলেন । এক ঘুগ তার সব কিছু ছুবলতা বুকে করে শেষ 
হতে চলেছে, কিন্তু বৰ হয়ে যায়নি, তার সাহিত্যিক আদর্শও বেন শেষ 
করে ফেলেছে তার পরমামু-_সে আদর্শ যেখানে জড়ত৷ কাটিয়ে উঠতে পারে 
নি অথব। আধা-সামন্ত বুর্জোয়া-ব্যবস্থার সঙ্গে রফা খুঁজতে চেয়েছে, সেখানে 
নৃতন পথ কেটে চলবার সময় এসে গেছে। অর্থাৎ, প্রগতিশীল সাহিত্যিক 
নিশ্চয়ই হদয়ঙ্ষম করবেন ধে প্রচলিত ব্যবস্থার বছ ক্রেদ-পক্ষ-গল্তি তার দি 
এড়াধ় নি, এসবের নিত ছবি তিনি একেছেন, তা হচ্ছে [6£901৮6 ৬£31010 
ব। নেতিমূলক পর্ধবেক্ষণ__তাই তার পক্ষে যথেষ্ট নয় এই যুগীদ্ধিক্ষণে, এই জঘন্য 
সামাজিক জগৎ থেকে বেরিয়ে আসার পথ. তিনি যেন তীর সক্ষখে দেখতে পান, 
তা নইলে ভাবী বিপ্লবের সাংস্কৃতিক ভূমিকাকে কি করে তার সৃষ্টিগুলিতে রূপ 
দ্বিতে পারবেন? প্রথম কাজটিতে দক্ষতা অনেকে দেখিয়ে চলেছেন ভার 
পরিচন্ব নানাভাবে পাওয়! গেছে-_কিস্তু শেষোক্ত কাজ, মানে ঘ! ঠিক চিত্রকর বা 
ফটোগ্রাফারের দায়িত্ব থেকে কিছু স্বতন্ত্র, এভিয়ে গিয়ে কেউ কি বখার্থভাঁবে 
নিক্দের কাছেই জবাবন্দিহি করতে পারেন? স্থবোধবাবুর বেপরোয়া! গাল-মন্দের 
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ভিতর দিয়েও একপ প্রশ্নই ষেন ভাষালাভ করেছে, যেহেতু আন্তরিকভাবে 
তিনি একটি স্থষ্টিশীল সাহিত্য-বুগের জন্য সবল ইচ্ছাই প্রকাশ করেছেন, অসমত 
এ জন্যেও তাকে ধন্যবাদ ন| দিয়ে পারছিনে ।+ 


* পরিচয়, চৈত্র ১৩৫৩, পৃ. ৬৪%-৫৫। অনিলা গোন্বামী বিশিষ্ট বুদ্ধিজীবী ও 
মাহ্ত্যিসমালোচক নৃপেন্দ্র গোস্বামীর ছন্পনাম । বানান ও ঘভিচিছ প্রযোক্ষন 
হর্ভো সংশোধন করা হয়েছে সম্পাদক 
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ফেকালের কথ! মনে পড়ে । আমার নবীন বন্ধুদের পক্ষে সেকাল অবশ্থ । এক 
ছোট চায়ের দোকানে, নামে হয়তো রেস্তোর?, রেষ্ট. রেন্ট, নামেই সাবেকী 
কলকাতায় খ্যাত; একদিন গরম দুপুরে সেখানে লোহার চেয়ারে বসে আরো 
ঘেমে ঠাণ্ডা হবার জন্তে চা খাচ্ছি দুজনে | অচিন্ত্য সেনগুপ্ত, কবি ও উঁপন্তাসিক 
এবং আরেকজন এক আরে। অল্পবয়স্ক লেখক, অখ্যাতনামা। দেখ! হয়ে গেল 
আরেক সাহিত্যিকের সঙ্গে, তিনি আমাদের নজরুল ইসলামের বন্ধু, গণজাগরণের 
পুরোঁধ1 কর্মী । মুজফফর আহমদের সঙ্গে সেদিন ছিলেন ঘর্ষাক্তকলেবর এক 
বলিষ্ঠদেহ বন্ধু, তার নাম ফিলিপ শ্প্র্যাট। সাহিত্যের প্রেরণার কথা, দায়িত্বের 
কথা শুনলুম। অভিভূত হয়েছিলুম সেই চায়ের দোকানে গরমে গরম জামাপর। 
রুগুদেহ ভাম্বর গ্রাণের বিনয়-শান্ত কথায় । 

বস্তত, বাগলা সাহিত্যে এরাই বলবার চেষ্ঠা করছিলেন বস্তিতে ধাদের 
খাকতে হয় তাদের কথা । বাংল! সাহিত্যে কল্লোল-এর যুগ সেটা । শৈলজ! 
মুখোপাধ্যায়, প্রেমেন্্র মিত্র, অচিত্ত্য সেনগুপ্ত, যুবনাশ্ব, স্থকুমার ভাছুড়ী, 
এমন কি গোকুল নাগের মতে স্বকুমার ব্রাহ্ম সামাজিক মানুষও এদিকে মন 
দিয়েছিলেন। বলাই বাহুল্য, সৰ কিছুই মহৎ সাহিত্য হচ্ছিল না; কিন্ত 
সাহিত্যিকের নিজের পক্ষে মহাসত্য মা ফলেখু কদাচন; বড় কথ তার দচেতনতা, 
তার আলম্তহীন ও বিনীত প্রয়োগ, তাঁর সাহিত্যিক সততা । 

এবং সে গুণ এদের কমবেশী ছিল বৈকি, তা না| হলে এদের গল্পে 
উপন্যাসে, প্রেমেন্দর মিত্রের বুদ্ধদেব বস্থুর কবিতায় রবীন্দ্রনাথ এত বিচলিত হুবেন 
কেন তার সৌখীন মান্িত রুচির, দিক থেকে? আর প্রতিক্রিয়াশীল 
হি'ছুয়ানিই ব। ক্ষেপে যাবে কেন মাসের পর মাস অকথ্য গালিগালাজ করতে 
করতে? অথচ এদের শারীরিক ব্যাপারের স্পষ্টভাষিতায় ষে মনোলোল্য ও 
ইঙ্গিততৃপ্চি তা রশীন্নাথের “লেবরেটরি” ব1 “বাশরী”তে কি একই রূপে ঈসটস 
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করছে না? বা উল্টোদিকে, আকাশ থেকে পাতালে তাকালে, নীতিধ্জদের 
নিজেদের লেখায়? . 

বিদ্রোহীদের জয় তখনই হয়ে গেছে কিন্তু। রবীন্দ্রনাথ শরৎচন্দ্রকেও 
নতুন জানলা খুলতে হয়েছে । এঁতিহাসিক সে জয়। সাহিত্যে শ্রেণীবিচার 
উঠে গেল, অন্তত বিষয়ারোপের দিক থেকে, “ছোটলোকেরা” তখন সাহিত্যে 
কে পড়েছে আর তাদের বার করে কে? হয়তো! একটু বিকারের ঘোরেই 
ভুকেছে, হয়তো। সে অধিকার-ঘোষণ! কিঞ্চিৎ বেশি ভাববিলাসী অস্থাস্থ্যের দিকেই 
ঝ্ঁকেছে, ব্যক্তিগত সন্বন্ধনির্ঁয়ের সামাজিক যুগে যেটা স্বাভাবিকও বটে। 
কিন্তু ঘোষণাট। লাভই হয়ে রইল। আজ দেখা যায় বিকার অনেকটা! কেটেছে 
আমাদের | “বেদের ছন্নছাড়া অতিরগুনে তাই বলে কি তেতাল্লিশের কমিউনিস্ট 
লাইন খুঁজতে যাৰ? 

সেকালে ব্রাত্যর। ব্যক্তি হয়েই এল, অস্তিত্বহীন সংঘের অংশ হিসাবে নয় । 
সে আসার পার্থকতা সাহিত্যে প্রায় প্যাবিস কম্যুনের সার্থকতা । উনিশ শো 
পাঁচের রুশ বিপ্রব বাদ দিয়ে কি ১৯১৭? তাছাড়। প্রেমেন্্র মিত্রের গঞ্পেব 
স্বচ্ছ করুণ। বুদ্ধদেবের বিদ্রোহী রবীন্দ্র-বিরোধী আবেগ, শৈলজানন্দের বীরভূমের 
নিসর্গের মতো খজুকঠিন কথকতা, অস্ভ্ত্িকূমারের ক্ষান্তিহীন বিষয়-অন্ধম দ্বিৎসা 
ও রচনার পরীক্ষা-নিরীক্ষ/ এসবেরই কাছে বাংলাসাহিত্য খণী । লুই আরা 
ঠিকই বলেছেন, সাহিত্যের ইতিহাস, টেকনিকেরই ইতিহাস, অতীতেব 
ব।দ্নৈতিক প্যারালেলে তার সংজ্ঞা মেলে না। 

অন্তত প্রারস্তিকে এবং মুখ্যত। তারই নিকষে দেখি আজকে তাঁরাশঙ্করেখ 
পন্তাসিক প্রতিভার মহৎ ও.নব নব প্রসার, মনস্তাত্বিক মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
স্থন্ক চিত্রাবলী । কারণ এরাও আরম্ভ করেন সেই সেকালে । ব্যক্তিগত 
'থন[লের এবং ভদাভেদের বাইরে বে বৃহত্তর সামাজিক বেদন। এবং সাহিত্যিক 
চৈতন্য কল্লোল-কালিকলমকে আসলে চালিত করেছিল, সেই বেদনা ও সেই 
সাহিত্যিক মানসই তাগিদ জুগিয়েছে “সমুদ্রের স্বাদে'র তিক্ত করুণা ও নিধিকার ' 
শিলশুদ্ধির, জুগিয়েছে পঞ্চগ্রাম” ও “কালিন্দী'র কীতিময় গঠনের, “অভিষান' বা 
“ই।স্থলী বাকের গ্রামছাড়া জীবনের ভাঙন ও নবপত্তনের ছবির । 

সেকালে যার মিশ্রস্চনা, আজ দেখ! যায় তার বহ্ছুণা কিন্তু স্পষ্টভর 
পরিণতি । অবশ্ঠ পরিণতি বলতে বাংল! সাহিত্যের পটে এবং বাংলার জীবনের, 
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বাস্তব নিকষেই বিশ্বসাহিত্যের পুক্কষার্থে সিদ্ধিলাভি বুঝি । তাছাড়া নিজের 
'ধশের সীমায় নিজের সাহিত্য-অদ্ধ1! না করে নডর্থক সমালোচনায় ,রুশ 
সাহিত্যের তুলনায় সবই নশ্যাৎ কর] সাহিত্য তথা রাক্গনীতি-_ছুদিক 
দিয়েই ভুল । 

তাই মানিকবাবুর স্থির কৌতৃহল, জীবনের শানাস্তরের তথ্যজ্ঞান, থেকে 
একে তার গভীর ও সংবেছ্চ অন্তৃষ্টির ঝলকানি, সেটাই আামাকে শরদ্ধানত 
করে । তাই তারাশঙ্করবাবুর কাঠামোর ব্যাপ্তি আমাকে অভিভূত করে: 
এমন কি যখন তিনি মশ গুল হয়ে যান, যেমন ক্কান্তলিবীকের উপকথা"য়, শিল্পের 
শদীর তীর ষখণ জীবনের সমুদ্দে ডুবে যায়, তখনও । তার একাধারে প্রসার ও 
জীবনের সত্যের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের অলৌকিক কবিসত্য লাগে মাইকেল 
এরঞ্জেলোর পাশে জ্যন্বোর ঘতো গীতিকধিতার স্বর্গচারী সারল্য এবং শরৎ্চচ্দ্ 
নে হয় বাঙালী গৃহিনীর মধ্যাহ্ন মনোরঞ্নে দিপ্রহরের ভোজান্তে পান্দোকৃতার 
ভাববিলাসী ঘোর । প্রত্যক্ষ জীবন, ভূগোলে ইতিহাসে বিশিষ্ট যে বাস্তব জীবন, 
ারাশঙ্করের প্রতিভীয় বাংলা উপন্তাসে তা আগন্তক । এবং এমনি গশ্ীর 
তাঁর সংবেদন যে প্রাকৃত ভাষা তার হাতে ছন্দের নিঝ'র হয়ে উঠেছে, অণিকন্ধ 
সে সাবলীল ভাষার গতি একতারা নয়, চরিত্রে চরিত্রে এবং চরিত্র তার জগতে 
বহু, সে ছন্দ চারিত্র্য পায় সেতারের রাগমালার মতো । এটা ধে কি মুল)বাশ 
কীততি, তা ঘুরোপের উপন্যাসের ইতিহাস দেখলে সম্পূর্ণ উপলদ্ধি হবে; তাছাড়া 
সত্যকার উঁপন্তাসিক সার্কত। তো এইখানেই-_ প্রত্যক্ষ জীবনের স্থানকাল 
নির্ণীত রূপায়ণে, ঘে রূপায়ণের চরম প্রাণপরীক্ষা এ ছন্দউৎসারের সততায় । 
'ভিষান” হয়তো! তারাশঙ্করের “কবি, 'কালিন্দী” ও পঞ্চগ্রামে'র মতো আবষ্ঠিক 
মহত্ব দাবি করে না, কিন্তু লেখকের জনপদসতর্ক চোখ ও কান তার গল্পকার ? 
এপন্তাসিক প্রতিভাকে রাস-ড্রাইভারের উর পথে জেল! থেকে জেলায় 
'অব্লীলায় পার করে দিয়েছে | 

'শামার এক নবীন বন্ধুর মতে! আমি উপন্তাস মাত্রেই "ওঅর এও, পীস্‌ঃ-এর 
সঙ্গে তুলনায় প্রলাপ বকব না, ভস্টএভংক্ষি ও শরৎচন্দ্রকে এক আসনে বসাৰ না, 
ষে্ন কবিমাত্রকেই তুলনা করব না শেক্স্পীয়রের সঙ্গে । কিস্তু এটুকু ব্ল! যাস 
পর্চিত-যূর্থের হঠকারিতাঁ না করেই ঘে তারাশক্করের গল্পোপন্যাপের জুড়ি সুরোপ 
ব্জর্সের্বিকায় আজঞ হাতে গোনা যায় মোরিয়াক, মালরো, হেমি ওকে, 
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স্টাইন্বেক্‌, শোলকভ, লিওনভ--তবুতো অনেকের মতো৷ তার লেখার 
প্রাচুর্ষে তার স্ষ্টির কাঠামে। চাপা পড়ার ভয় থাকে । 


মানিকবাবুর ধ। 'শচিন্ত্যবাবুর বই পড়তে পড়তে মনে হয় দেশবিদেশের গল- 
কারের কথ। |  'পন্মানদীর মাঝি, “সহরতলী” পুতুলনাচের ইতিকথা” ইত্যাদি 
উপন্যাসে ও নানা গল্পে মানিকবাবুর থে চমকপ্রদ দক্ষতায় আমর! মুগ্ধ হয়েছি, লে 
কৃতিত্ব আজ সংহত দৃষ্টিতে সেই নবসম্ভতাবনায় এশ্খববান, থেখানে জীবনের 
ব্যাঞ্িতে লেখা হয়ে ওঠে নৈব্যক্রিক, মহৎ । 


কিন্ত (বশেষ কবে 'শাজ অচিন্ত্যকূমারের কথাই বলছি, কারণ বছকাল পপে 
তার লেখা একপঙ্গে পুস্তকাকারে পড়লুম ৷ তীর পরিণতির স্বার্থকতা৷ এতিহাসিব' 
তুলনা জাগায় হেমিংওয়ের সঙ্গে । তাঁর ভাষার যে ব্যায়ামীর পেশল অভ্যাস 
বরাবরই চকিত করত, আ।ন্দ সেই দৃঢবদ্ধ বি্তাস পেয়েছে তার উপযুক্ত বিষয় এব? 
তার থেকে পেয়েছে সেই নৈব্যক্তিক পরিমিতিঃ ধা আসে মানবধমীর হাদয়ব্তা 
থেকেই । হেমিংওয়ের রচনাবলীর ভয়াবহ মিতভাষিত্ব, স্বেচ্ছায় বেবাক্‌ 
মূর্থের বাক্যের ও শব্দের সীমাবদ্ধতা স্পার্টান্‌, ল্যাকণিক্‌ প্রচণ্ডত! পেল ট্রীজেভি- 
সার্থক বিষয়ে, স্পেনের ফ্যাশিন্ট যুদ্ধে। 'অনতি-কথনের প্রায় সেই সার্থকতা 
এসেছে অচিন্ত্যবাবুর সাম্প্রতিক গৃগ্যের শব্দসম্পদে, বাংলার গ্রামের মফচ্ছলের 
মৃত্যু-উদ্গারে জীবনের 'প্রবল নাট্যের ধাক্কায় । সাহেবের মা, বিভা, সরবান্, 
ইমানদ্দি, ইজ্জত আলি ও পোনাউল্লা, বাহারণ, কাদেম ফকিরের কাফুন-কাপড- 
পরা তার বউ-_দুর্গত সমাজ-ভাঙ! বাংলার, অত্যাচারে-অনাচারে জর্জর বাংলার 
বু মানুষ তাঁর চোখে অস্তিত্ব পেয়েছে করুণায় অবজ্ঞায়, ঘৃণায়, ক্রোধে রুদ্ধপ্রয়ি 
শাণিত ভাষায় । দেশজ শব্দ তাই বাস্তবের তীক্ষ মর্যাদা পেয়েছে তার গল্পে! 
মর্মীস্তিক তার হিন্দু ও মুসলমান চাষীর ছুবহ জীবনচিত্র, মর্মান্তিক তার কথার 
মোড়ে মোচড়ে প্রাকৃত জনের কথ্যভাষার আবেদন । 

তার ভাষার আতাতি অচিস্ত্যকুমারকে দিয়েছে সস্তা কারুণ্য থেকে মুক্তি । 
আবার তীর বিষয়া্গ মানবিকতা তাকে দিয়েছে তথাকথিত সহজ মানুষের 
স্থখ-হুঃখের সহজ সাধারণ রূপ থেকে ন। পালানোর সাহস । মনে হয় আমাদের 
এই অব লেখকের সিদ্ধির সেই স্তরে পৌঁছেছেন যেখানে সেট্টিমেন্টালিসমের সহজ 
অভিযোগ ব1 স্াচারালিসমের অশ্লীলতার নালিশ তাদের শিল্পসমাধি তথা] 
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াকসবাদা সাহিত্য-বিতক ৩ 
জীবনদর্শন ব্যাহত করতে অপারগ । তার গল্পের জীবন জীবনেরই মতো বিচিত্র, 
তিক্ত, মধুর বিস্্য়কর ও মিশ্রাবেগ । 

তাছাড়া অচিন্ত্যকুমারের এই তিনটি বইয়ের আনেক আকর্ষণ হচ্ছে বাংলার 
গ্রাম্য মুসলমান জীবন, ঘ1 তার মুখ/ পটভূমি । বাস্তবিকই এতো দরদ ও 
তথ্যজ্ঞান দিয়ে এ বিশেষ জীবন, যা অবশ্ঠ মূলত বাংলার গরীবেরই জীবন--- 
হিন্ুই হোক আর মুসলমানই হোক-_কংগ্রেসী বা লীগই হোক-আর কেউ 
চিত্রিত করেছেন কিন। সমান সাহিত্যিক সার্থকতায়, তা আমি জানি ন!। 
অচিস্ত্যবাবুর নিরলস কৌতূহল এবং ত। চরিতার্থ করবার স্থযোগ গ্রহণ এবং তা 
অকুণ্ঠ মানবিকতাই তার এই নতুন নির্মাণে সহায়। আর সহায় তার শব্দেক 
বাক্যের ছন্দের নিত্যনব প্রয়োগে শিল্পোৎসাহ ৷ 

বেশ কিছুকাল আগে “বাংলাসাহিত্যে প্রগতি” নামক প্রবন্ধে আমি দে 
আশা করেছিলুম প্রায় তাই আমার সেকালের চেনা নমন্ত এই তিন্জপ 
লেখকের লেখায় পেয়ে আমার কৃতজ্ঞতার শেষ নেই । আজ সাবালক বাংল। 
গল্প-উপন্যাসে মুক্ত বিহার দেখা যায়-__রমেশচন্দ্র সেনের বিস্ময়কর কিন্তু পরিথত 
লেখায়, জ্যোতির্ময় রায়ের অসামান্য নৈপুণ্যে, ননী ভৌমিকের, বিজন ভট্টাচা্ে 
আশ্বাসে । কিন্তু প্রেমেন্দ্র মিত্রের করুণকোমল দরদের বিষাদ এবং শৈলজানন্দে 
তীক্ষ মোপার্সাশোভন কথকতা। কি আর পাব না আজকাল ? 

পুনশ্চ £ সম্প্রতি পড়লুম তারাশঙ্করের হাক্থলিবাকের উপকথা” এন 
মানিকের “চিহ্ন । ভূগোলের একটি স্থান মুখ্যপাত্র হয়ে ফুটেছে এই উপন্তাসে 
সেই স্থানমাহাক্স্যে, 1 প্রাণ পায় বিশেষ প্রাকৃতিক স্বরূপে বূপায়্সিত মানুসেব 
প্রাকৃতিক জীবনে এবং মান্থষের জীবনযাত্রায় প্রকৃতির ক্শেষ রূপে । জায়গাটা 
চেহারা যেমন তারাশঙ্করের চোখ ও আমাদের৪ চোখ জুড়ে বসেছে, তেমপি 
মশগুল করেছে তাকে কাহারদের জীবন এবং তাই পাঠকের মনও অবলীলাক়্ 
পার হয়ে ঘায় এত বড় উপন্যাস--বরং শেষ করে একটু হতাশই হয়--এই 
কি শেষ? 

হয়তো, শেষট। খুব স্বচ্ছ নয়, বিহ্বল শেষ। কিন্ত সে বিহ্বলত। তো 
আমাদের জীবনেরই, যুগেরই । তাই এই ছুই যুগের মধ্যের বাকের গল্পে তিনি 
নীম, দিয়েছেন উপক্ঞা! 

“চিহ্ন' পড়ে মাঁনিকবাবুর প্রতি শ্রদ্ধ! বেড়ে যায় বহুগুণ । কলাকৌশনে থে 
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গল্পে উপন্যাসে সাবালক বাংলা 


তার পরাক্ষার বিশ্রাম নেই, ত।র প্রমাণ “চিহ্ন" । এই সিনেমাশোভন বহু ব্যক্তির 
জীবনে অবলব্বিত একটি কাহিনী এই রকম সামাজিক রূপ পায় নি ভাজিনিয়। 
উলফে, বা হেনরি গ্রীনের চলস্ত গল্পে ৷ তার কারণ অবশ্ঠই মানিকবাবুর সামাজিক 
অবহিতি এবং বাস্তব ঘটনার স্থষোগ । বিপ্রবী রোমান্টিক দৃষ্টিতে কলকাতার 
একটি স্মরণীয় রূপ মৃত্তি পেল কলকাতার কয়েকটি মা্ষের জীবনের প্রবল 
আন্দোলনে, স্থির সমকোণে নয়, ঘূর্ণায়মান চক্রে প্রগতিতে ৷ যার স্ত্রপাত 
অক্ষয় চরিত্রে। এমনি সততা মানিকবাবুর শিল্পী মনের, এমনি পরিমিত তাঁর 
বোমান্টিক আবেগ যে তাঁর দরদ স্বভাবতই পড়ে এই চরিত্রে, তার মানবিক 
পরিবর্তনে । সে পরিবর্তনে ঘে চূড়ান্ত ক্রান্তির চিহ্ন নেই, সেই তার সামাজিক 
সতভার প্রমাণ। ফেব্রুয়ারি-জুলাই-মে-আগস্টে, সেই বর্ষভোগ্য আগস্টই তো 
মুক্তি পায় আরেক আগস্টে চোচ্দই পনেরোই অভূত আনন্দের চিহ্ছে ।* 


“ পরিচন্্। শারদীয় সংখ্যা ১৩৫৪, পৃ. ২৭১-৭৫। বানান ও *যতিচি্ন 
প্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে ।_ সম্পাদক 


৩৩৫ 


শারদীত্রা সাভাত্য ছোট গল্প / নীহার দাশগুপ্ত 


বাংল! সাহিত্যের বর্তমান ধার] কি ?__কারও এই ছুরূহ জটিল প্রশ্নের অতি সহজ 
উত্তর হবে বর্তমান বছরের শারদীয়া সংখ্যাগুলি তার কাছে হাজির করে দেওয়া। 
কাংল! শারদীর। সংখ্যাগুলিকে অবলম্বন করে বছরে এই একবারের জন্য অন্তত 
বাংলার ছোট বড়, এমন কি একেবারে আনকোর! লেখকরা অজন্্র লেখেন, সত্যি 
কথ। বলতে কি ক্ষমতার অতিরিক্তই লেখেন। শারদীয়া সংখ্যাগুলিতে বাংলার 
প্রায় সমস্ত লেখক ও অলেখকদের একত্র সমাবেশ, তাদের সাহিত্যের ক্রটি- 
বিচ্যুতি. গুণাগুণ, ধাঁরা-উপধারা প্রতিফলিত হয়। সের্দিক থেকে বর্তমান 
সাহিত্যের গতি ও প্রকৃতি আলোচনার জন্য শারদীয়! সংখ্যাগুলির সমালোচনা 
একান্ত গ্রয়োজন। 

বর্তমান আলোচনা শুধু শারদীয়া সংখ্যার গল্পগুলি নিয়ে । বলে রাখা ভালো, 
সমস্ত শারদীয় সংখ্যাকে আলোচনার ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করতে সক্ষম হই নি। 
আনন্দবাজার, যুগান্তর, স্বাধীনতা, বস্থম্‌তী, স্বরাজ, কৃষক, অরণি, দেশ, পরিচয় ও 
"্মভাদয়-এ প্রকাশিত গল্পগুলিই আমার আলোচ্য । 

এবারকার গল্পগুলি পড়ে মোটামুরট' আমার যা ধারণা হয়েছে তা৷ হলো? বিশুদ্ধ 
আর্ট কষ্টির মোহ থেকে অধিকাংশ কথাশিক্সীই নিজেদের মুক্ত করেছেন, তীদের 
লেখার মধ্যে সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে বিষয়মুখীনতা, তারা আজ বান্তবজীবনকে তীদের 
কথাসাহিত্যের উপজীব্য হিসাবে স্বীকার করে নেবার প্রয়াস পেয়েছেন; নে 
প্রয়াস অনেকাংশেই হয়তো। সার্থক হয়ে ওঠে নি, তবুও এ প্রয়াস বাংলাসাহিত্যে 
নতুন লক্ষণের স্বাক্ষর, বাংলার কথাসাহিত্যিকরা যে এক নতুন রসসত্যবে স্বাকার 
করে নিচ্ছেন, এ তারই লক্ষণ। সব চাইতে আশার কথা, বাংলার কথা- 
সাহিত্যিকর৷ নতুন মানুষের সন্ধান পেয়েছেন। এ মানুষ আত্মকেন্দ্রিক জীর্ণ 
ও বিভ্রান্ত মানুষ নয় ; কলকারখানা, অফিস-আদালত, আর বাংলার আদিগন্ত 
মাজে মাঠে যে মান্তুষ সর্বস্ব পণ করে স্থন্দর ও বলিষ্ঠ ভবিষ্যৎ রচনায় অগ্রসর 
এ তারাই । 
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শারদীয়। সাহিত্যে ছোটগল্প 


বর্তমান কথাশিল্পীদের মধ্যে সবার আগে ধাদের নাম মনে হয়, তীর] হচ্ছেন 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ও মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় । কিন্তু এ বছবের শারদীয়া 
খ্যাগ্ুলিতে তারাশহ্করবাবুর বিস্ময়কর অনুপস্থিতি পাঠক-সাধারণকে নিশ্চয়ই 
হতাশ করেছে। মানিকবাবুর তিনটি গল্প পড়েছি-_“ত্খাকধিত' (দেশ ), 
ধানের গোলার ধান” (স্বরাজ ) ও গায়েন” ( যুগ।স্তর )। কিছুদিন ধরে মানিক- 
বাবু নতুন পথে গল্প-উপন্যাসে ঘে পরীক্ষা-নিবীক্ষা শুরু করেছিলেন, তা ষে সার্থক 
হসেছে তার প্রমাণ তীর পূর্বেব লেখা গল্প “শিল্পী” 'হারাণের নাতজামাই' ইত্যাদি 
ও "শাধুনিকতম উপত্যাঁস “চিহ্ন ৷ এইবার সেই সার্থক পরীক্ষার স্পষ্টতর প্রমাণ 
তিনি উপস্থাপিত করেছেন তাব "গায়েন" গল্পে । এক বুদ্ধ কবিয়াল ও তার তরুণ 
প্রনিদ্বন্্ীর সংঘধ গায়েন" গল্পের বিষয়বস্ত্ব । বন্যা আর দুর্ভিক্ষের গান করে 
রুদ্ধ কবিয়াল যশ কিনেছেন, হাজার হাজার শ্রোতার হৃদয়ে ছুঃখের হতাশার 
বাড বইয়ে দিয়েছেন । কিন্ত এই দুঃখের ও ভতাশাঁক গানের পরিবর্তে তরুণ 
প্রতিদ্ন্দরী দেখ! দিল সংগ্রাষেব গান নিয়ে-ঢুভিক্ষ স্থষ্টি কবেছে যাঁর, গান্থষের 
জীবন নিয়ে যাঁর! ছিনিমিনি খেলেছে, সেসব সামাজিক শত্রুদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম । 
গল্পের শেষে বদ্ধ কবিয়াল উচ্ছৃমিত আনন্দে তরুণ প্রতিদ্বন্দীর শ্রেষ্ঠত্ব ত্রীকার 
করে নেয় । সরল স্বচ্ছন্দ গতিতে অপূর্বভাবে গল্পটি গড়ে উঠেছে । আমার মনে 
হর, মানিকবাবুর অধুনা লিখিত গল্পগুলির মধ্যে গায়েন? শ্রেষ্ঠ । কোথাও 
প্যাচ কষে, চমক লাগিয়ে তিনি গল্প জমাবার চেষ্টা করেন নি, প্রাণের আবেগে 
€ বসে এ-গল্প আপনিই তার গতি খুজে নিয়েছে । সেদিক দিয়ে শিল্পী” বা 
'হারাঁণের নাতজামাই' থেকে গায়েন? বেশী সার্থক | কিন্ধ মানিকবাবুর “তথা- 
কথিত" ও পানের গোলার ধান সেদিক থেকে ততটা 'ভালো লাগবে না । “তথা- 
কথিত" গল্লের পবিণতির জন্তা পাঠকমনকে 'াগে থেকে মোটেই ঠতরী করে 
নিতে পারেন নি মানিকবাবু। তাই শেষ অংশটুকু যেন জোর করে ভ্তুডে 
দেওয়া হয়েছে বলে মনে হয় । “ধানের গোলার পাঁন” পড়ে বক্তবাটা মনে থাকে 
কিন্ত চবিত্রগুলি কোথায় থেন হারিয়ে যাঁয়। 
মানিকবাবুর গায়েন” গল্পেব সঙ্গে অচিন্ত্য সেনগুপ্তের 'ঘুচবায়েন' (বস্থুমতী) 
গল্পের তুলনা করলেই স্পষ্ট হয়ে ওঠে দৃষ্টিভঙ্গীর প্রভেদে গল্পের গুণমত গ্রনভেদ কত 
বিরাট হতে পারে । ছুই বাজনাদারের প্রতিদ্বন্দিতা “মুচিবায়েন' গল্পের বিষয়বস্ত । 
এই প্রতিদ্বন্দিতার অবসান ঘটে এক অভিনব উপায়ে । একরাত্রে প্রথম বাজনা" 
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দারের স্ত্রী দ্বিতীয় বাজনাদারের কাছে আত্মদান করে, পরিবর্তে দ্বিতীয় বাজনা- 
দাঁর 'গ্রথম বাজনাদাবের পথ “থকে সরে দাড়ায়-সেই তল্লাট ছেড়ে চলে যায় 
সে। দাধারণ মানুষ গল্পের ভেতর ভিড় করে এলেই গল্প বাস্তব ও প্রগতিশীল 
হয়ে ওঠে না, দৃষ্টিভঙ্গী অপবিচ্ছন্নতায় ও দরদের অভাবে সে গল্প প্রতিক্রিয়া- 
শীলতার পর্যায়েও পৌছতে পারে । অচিন্ত্যবাবুর “মুচিবায়েন” গল্প পড়ে এ কথা৷ 
খুব বেশী কবে মনে হয় । অচিন্ত্যবাবু হার গন্পগুলির চরিজ খুঁজে নিয়েছেন 
'হাড়িহাজরা' (দেশ ), “মুচিবায়েন (বস্থুমতী ) ও হাট-বাজারে'র (শ্বরাজ ) 
লোকজনের ভেতর থেকে । বাংলার গ্রামাঞ্চলের সাধারণ মানুষ আর তাদের 
গ্রামীণ কথ্যভাষা অচিন্ত্যবাবুব প্রায় প্রতিটি গল্লেরই অবলম্বন । তাদের স্ৃখ- 
ছুঃখ অত্য।চ।র-অবিচারের কথাও তিনি বলে থাকেন । কিন্তু আমার তো মনে 
হয়, তার গল্পে চাষাভূষে। হাডিহাজরা, মুচিবায়েন, আর একেবারে অতি সাধারণ 
মান্ষের বেশে, অবিকল তাদের ভঙ্গীতে ঘারা কথা বলে, সেই সব চরিত্রের সঙ্গে 
অচিস্ত্যবাবুর যেন আন্তরিক পবিচয় নেই । আদালতের নথিপত্রের কাহিনী থেকে 
কতকগুলি নির্জাব নিষ্প্রাণ মান্ৰ যেন কথা বলে ওঠে । অচিস্ত্যবাবুর তীক্ষধার 
ভাষা ও গল্প বলার কায়দার জোরে গল্পগুলি স্পাঠ্য হয়ে উঠলেও কোনো এক 
কবি-সমালেচকের মতো তাকে হেমিংওয়ের সঙ্গে তুলনা করতে পারব না। 
বলতে পারব না, “তার গল্পের জীবন, জীবনেরই মতো বিচিত্র, তিজ্ত, মধুর, 
বিশ্ময়কর মিশ্রাবেগ ।৮১ 

অচিস্তা সেনগুপ্তের গল্পের সঙ্গে রমেশচন্র সেনের গল্পের পার্থক্য সবিশেষ 
লক্ষ্যণীয় । বাংলাদেশের মাটি আর সাধারণ মানুষের সঙ্গে রমেশবাবুর আন্তরিক 
যোগাযোগ স্থ্পষ্ট হয়ে ওঠে তার গল্পের চরিত্রে, অপূর্ব প্রাণাবেগে তাই তার 
প্রতিটি গল্প উচ্ছল ; ঘদ্দিও অচিন্ত্য সেনগুপ্তের গল্পের বাধুনি বা মুন্দিয়ানা রমেশ- 
বাবুর গল্পে ভুর্লভ, দিও ব্যালাম্ম বা পরিমিতির যথেষ্ট অভাব থাকে তার গল্পে । 
কিন্ত শারদীয়া সংখ্যায় এবার রমেশবাবুর লেখা একটি মাত্র গল্প “রাঙা ঠানদি' 
( অত্যুদক্ ) রীতিমতো! হতাশ করেছে । অত্যন্ত শ্রথ, অসংলগ্ন এক কাহিনী, 
কোনোমতেই যাঁকে গল্পের মর্ধাদ। দেওয়া ঘায় না । এ পর্যস্ত রমেশবাবুর ঘত- 
গুলো গল্প পড়েছি, তার মধ্যে রাঙা ঠানদি” গল্প বোধ হয় সব চাইতে দুর্বল 
ও অসার্থক। 
১, ভ্র- বিষ দে,গল্পে উপন্যাসে সাবালক বাংলা” বর্তমান খণ্ড, পু-৩৩৪। সম্পাদক 
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এই ব্যালান্স বা পত্রিমিতির অভাব আর একজন শক্তিশালী লেখকের লেখায় 
লক্ষ্যণীয় | নবেদ্দু ঘোষের কথাই বলছি! কিন্ত এই ক্রটি সত্বেও নবেন্দুবাবুর 
এবারকার ছুটি গল্প বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য-_-ধানচোর? (দেশ) ও “ছিন্নমস্ভা” 
( জ্াধীনত1 ); একটু সতর্ক ও সংযত হলে ছছিন্বমস্তা নিখু'তি ও সবাঙ্গন্থন্দর 
গল্প হতে পারত | নবেন্দুবাবুর কাছে একটি কথা৷ নিবেদন করতে চাই । সাহিত্যে 
মানবিকতা চিরন্তন স্বীকার করি। কিন্তু বিভিন্ন যুগে সাহিত্যে সে মানবিকতা 
প্রকাশের রীতি বদলায়, পরিবেশ বদলায়, পাত্র-পাত্রী বদলায়। ভিক্টর হুগোর “লে 
"মজেরাবেলে'র মানবিকতার হুবন্থ রূপ আজকের দিনে অচল । নবেন্দুবাবুর 
“চোর ও সাধু" (যুগান্তর ) গল্প সম্ন্ধে কথাগুলি প্রযোজ্য । 

'জাগরী”-খ্যাত সতীনাথ ভাছুড়ীর “গণনায়ক" (কৃষক) ও “আন্টাবাংলা” (দশ) 
গল্প ছুটিতে গভীর ও বিচিত্র অভিজ্ঞতার নিদর্শন মেলে । “আশ্টাবাংলায় ঘষে 
পরিবেশের স্থষ্টি তিনি করেছেন তা বিস্ময়কর-_৫সই নীলকর যুগের পরিবেশ, 
ষ ষুগে বন্য প্রকৃতির নিরীহ মানুষেরা “সমুদ্রের নীল রং দেখবার স্থযোগ পায় নি, 
আকাশের নীলের দিকে কোনোদিন তাকিয়ে দেখে নি, কিন্ত কুঠির বড় বড় 
চৌবাচ্চায় দেখেছে গোলা-নীলের সমুদ্র বহু পরিচিত আত্মীয়-স্বজনের দেহে 
দেখেছে নীল কালশিরার দাগ ।” কিন্তু এই বিচিত্র অভিজ্ঞতা ও বিশ্ময়কর 
পরিবেশ সবেও গল্প ছটি “ছোট গল্প” হয়ে উঠতে পারে নি, ছোট গল্পের আকারে 
হুটি উপন্যাস যেন । 

সতীনাথবাবুর গগণনায়ক' গল্পের সঙ্গে নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের "ইজ্জত, 
( ুগাস্তর ) গল্পের তুলনা। করলেই স্পষ্ট হয়ে ওঠে অপেক্ষাকৃত কম ও সীমাবদ্ধ 
'অভিজ্ঞত। নিয়েও কেমন করে “ছোট গল্প” গড়ে তোল] যায় । হয়তো! সে 
গল্প পাঠকের মনে তেমন স্থগভীর রেখাপাত করে না। এবারকার শারদীয়া 
সংখ্যায় বোধহয় সব চাইতে বেশী গল্প লিখেছেন নারায়ণবাবু--এবং সব চাইতে 
বেশী অসার্থক গল্প । “আমার দেশ” ( কৃষক ) গল্পটি যেন গল্লাকারে একটি সরস 
ও জ্ঞানগর্ভ বক্তৃতা । “টোপ” । স্বাধীনত। ) গল্পে অদ্ভুত ও অস্বাভাবিক চমক 
লাগিয়ে ষে ভয়াবহতা ও নৃশংসতার রূপ তিনি দিতে চেয়েছেন, আমার মতে তা। 
ব্যর্থ হয়েছে । শুনেছি গল্পটি একটি সত্য ঘটনার ষথাযথ বর্ণনা । স্বভাবতই একটি 
প্রশ্ন জাগে । জীবনে যে ঘটন। ঘটে, তাকে অবলগ্ন করে সাহিত্য-স্যষ্টি মাত্রেই কি 
বাস্তব ও স্বাভাবিক সাহিত্য হতে বাধ্য? ঘটনা ষত সত্যিই হোক, কাহিশীর 
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পরিবেশ ও চরিত্রগুলি গল্পের মাধ্যমে ষদ্ধি পাঠক-সাপারণের কাছে পরিচিত ও 
স্বাভাবিক ন৷ হয়ে ওঠে তাহলে সে গল্প রোমাঞ্চকর হলেও বাস্তব হয়ে ওঠে কি ন' 
নারায়ণবাবুর কানে তা আমার জিজ্ঞান্ত । “ঘাসবন' ( আনন্দবাজার ) গল্পের 
মতো এই রকম এক তৃতীয় শ্রেণীর রোমান্টিক গল্প নারায়ণবাবু লিখলেন কি করে? 
সেই রাখাল ও মেষ পালিকাঁর আদিম বন্য প্রেম আর তার নন্ত প্রতিহিৎসার 
কাহিনী দশ বছর আগে আমরা শুনতে রাজী ছিলাঘ, কিন্ত আজ নয়: 
নারায়ণবাবুর সমস্ত গল্পের মধ্যে ইজ্জত আর উস্তাদ মেহের খা" (দেশ) 
বোধহয় সব চাইতে ভালো! গল্প । উপ্তাদ মেহের খা" হয়তো একটু বেশ' 
রোমার্টিক । ত। হোক, তবুও ভাষার মাদকতাঘ্ন "গাব ত্মান্তরিকতায় উস্তাদ 
(মহের খঁ। আমাদের মনে উজ্জল হয়ে থাকে । | 

এই রোমাটিকতা সত্বেও যে প্রথম শ্রেণীর গল্প শুষ্টি কর। ধায়, তাব প্রমাণ 
স্রশীল জানার “সাঙাৎ' ( স্বা্দীনতা )। সরল অনাভম্বর প্রকাশভঙ্গী আর পরিবেশ 
স্্টির কৃতিত্বে “সাঙাত স্থশীলবাবুব পূর্বের সমস্ত গন্ন থেকে বিশিষ্ট ও ভিন্ন মর্যাদা? 
সম্পন্ন হয়ে উঠেছে । কিন্ত স্ুশীলবাুর 'স্বপ্রসম্ভবা"র ( যুগান্তর ) সার্থকতার পথে 
'এই রোমান্টিকতাই প্রধান অন্তরাপ্স হয়ে দাড়িয়েছে । ন্তপ্রসন্তবা” বড় বেশ 
অবাস্তব । অপরিচয়ের আবরণ ভেদ কবে তার চাষী আঁর চাষী-বৌদের আমরা 
ঠিক চিনে উঠতে পারি না! 

মনোজ খস্থর “মদন মাস্টার" ( যুগান্তর ) “পতাকা” । আনন্দবাজার ) ও ৭১৫৯ 
আগস্ট” (বস্ুমতী ) আমাের নবলন্ধ স্বাধীনতার পটভূমিতে লেখা । গন্পগুলিব 
একমাত্র গুণ গন্ভীর আন্তরিকতা । সারাজীবন প্রবঞ্চিত মদন মাস্টার স্বাধীনতা- 
দিবসে প্রবীরকে যখন প্রশ্থ করেন-সত্যি তো বাবা? যারা সং আর 
পরিশ্রমী, সমাজকে ফাকি দেয় না _অন্নেব অভাব হয় না তাদের কখনো, ছোট 
মন ইতর লোকদের তোষাজ করে বেড়াতে হবে না, অপমানিত হতে হবে না 
পদে পদে ?-_সে প্রশ্থ আমাদের সেদিনেব সকলের প্রশ্ন । আজ সে প্রশ্ন আরও 
উদ্দগ্র, আঁবও তীক্ষ। পতাকা” গল্পের সেই সব ওমবাহের দল--“বাসাঁংসি 
জীর্ণানি' পরিত্যাগ করে নতুন বেশের অন্তরালে আত্মগোপন করেছে বারা? 
আর গায়ের শৈলী, তার ছেলে-_- আধপেটা থেয়ে দিন কাটে যাদের--সত্যিই 
কি আর তাদের পথের ওপর মুখ থুবড়ে পড়তে হবে না? 

মনৌজবাবুর“এই গল্পগুলি গল্প হিসাবে সার্থক স্ট্টি না হবার অন্যতম প্রধান 
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শারদীয়া সাহিত্যে ছোটগল্প 


কারণ হয়তো, ১৫ই আগস্টের এই নতুন উপলদ্ধি আত্মস্থ করার, সংহত করার 
জন্য অবকাশের অনভ্ভাব। হয়তো এত ভ্রত এই নতুন উপলব্ধিকে রসোত্তীর্ণ 
সাহিত্য স্যটতে বূপায়িত করা সম্ভব নয় । কিন্তু একেবারেই যে অসম্ভব নয়, 
ননী ভৌমিকের মহল) । শ্বাধীনত। ) তার প্রমাণ । “অহলা' গল্পের নায়িকা 
“নমিদি' অতি সাঁধীবণ নিয়মপ্যবিভ্ত ঘরের এক মেয়ে) কিশোরী জীবনে সে 
্নাধীণতার স্বপ্প দেখেছে, গুলি-গোলার সন্ত্রাসবাদী কাজে যথাসাদা সাহাষ্যও 
করেছে । কিন্তু ১৪ই আগস্টে সারা কলকাতা শহর যখন মন্থৃতপূধ আবেগ আৰ 
উত্তেজনার ফেটে পড়ল, অমিদির হৃদয়ে কিন্তু বিন্দুমাত্র আলোডনের হষ্টি হলে না, 
'কানো অন্কভূৃতি াগল না -লক্ষফণা নিয়মব্যবিভ্তের সংসারের শিম্পেষণে আর 
নযাতনে স্টিলদ্রাঞ্ের দোকানের নৌঠেডানে। কর্মচাকীর স্ত্রী অমিদি পাষাণ হজে 
গয়েছে, সে মহলাাজদয়ে মার কোনে। 'মন্গভূতি জাগে না, কে।নো আলোড়নের 
পষ্টি হয় না। গল্পটির বোবা প্রাণময় বেদনা পাঠক-হদয়ে সঞ্চারিত হক্সে 
কিছুক্ষণের অন্য পুদ্ধ ও অভিভূত করে রাখে । শান্তরিকতায় ও দরদে ননীবাবুর 
সভাবসিদ্ধ চোখাচোখা আটউসাণাট ভাষা কেমন ঘেন কোমল, স্পর্শাতুব | 
ননীবাবুর পূবের সমস্ত গল্প থেকে এ গল্পের জাত আলাদা, আবেদন 
গাল|দ|। এই গল্পে থে ক্রটি আমার চোখে পড়েছে, ত। অসতর্কতার ক্রটি। 
পনেরে| বছরের মামিদির স্বদেশী কাধকলাপের ছবি একেছেন তিনি বিশদভাবে, 
কিন্ত যে শিশ্পেষণে আর অত্যাচারে অমিদি পাষাণ হয়ে গেলেন, মরে গেলেন 
স্ার রূপ 'আরএ স্পঞ্জ, আরও গভীর ও তীক্ক হওয়া উচিত ছিল -তা ষেন একটু 
ভাসাভাসা, একটু মামুলি ধরনে বলা । অবশ্য গল্পের সার্থকত।র তুলনায় এ ক্রটি 
কিছুই না। কিন্তু “অহল্যালেখক আমাদের হতাশ ও বিশম্মিত করেছেন 
'বড়বাবু ছোটবাবু' ( পরিচয় ) গল্প লিখে । প্ভূঁড়ির ওপর কড়া চামড়ার বেণ্ট 
সাগান' বড় দারোগা, 'কেয়ারী করা লঙ্কা একফালি লনের মত মালায়েম জুল্‌পী- 
ওয়ালা” ছোট দারোগা, বড় দারোগার বার তিনেক হ্যাট্রিক ফেল করা ছেলে 
আর চোরাকারবারী জটাধারীকে নিয়ে থানার বেশ একটা “ভিশিয়াস আযাটমস- 
ফেয়ার তরী করে তুলেছিলেন ননীবাবু । কিস্ত শেষের দিকে হঠাৎ গল্প শেষ 
করার তাগিদে নিতান্ত অপ্রত্যাশিত ও অর্থহীনভাবে দারোগাঁর ছেলেকে দিসে 
বম্বুক চুরি করিয়ে গল্পটাই মাটি করিয়ে দিলেন। ননীবাঁবুর অতিসতর্ক ও সংবত 
কলম থেকে এরকম জোলো ও সন্তা প্যাচ বের হতে এর আগে কখনও দেখি 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


নি। নশীবাবুর আর একটি গগ “তিন পুরুষ'-এর ( যুগান্তর ) বিষয়বস্তু উল্লেখ- 
যোগ্য । কিন্তু সেই বিষয়বস্ত যোগ্য ও রসোত্তীর্ণ করে ফুটিয়ে তোলার জন্য 
'আরও বেশী পরিসরের প্রয়োজন ছিল, চরিত্রগুলির বিকাশের জন্য 
আরও বেশী স্যোগ দেবার দরকার ছিল। যেন কোনে। অপটু অভিনেতার 
'অর্ভিনয়ের মতো আড়ষ্ট হয়ে আছে গল্পটি আর তার চরিত্রগুলি। 

তরুণতর কথাসাহিত্যিকদের মধ্যে “শাহেরবান্'র চেখক আবুলকালাম 
সামসুদ্দীন এবং গত বছরে “আদাব' গল্পের সমরেশ বস্তু সম্ভাবনাময় ভবিষ্যতের 
প্রতিশ্রতি দিয়েছিলেন । কিন্তু এ-বছরের একটি মাত্র গল্সেও আবুলকালাম 
সামস্দ্দীন সে প্রতিশ্রুতি রক্ষা করেন নি। আবুলকালামের “মৌসুম ( অরণি) 
ও “বান” ( যুগান্তর ) গল্প পড়ে মনে হয়েছে, পুরনো পুঁজি ভাঙিয়ে তার ওপর 
মধ্যবিত্ত মনের স্বপ্নময় জোলো রোমান্টিকতার রঙ চড়িয়ে কোনোমতে তিনি টিকে 
থাকবার চেষ্টা করছেন। তার “একটি নিদারুণ ঘটনা” (স্বরাজ) নিদারুণ 
দেউলিয়াপনারই অশুভ ইঙ্ষিত। সমরেশ বস্থুর 'আদাব' গল্পে পরিণত সম্ভাবনার 
ঘে ইঙ্গিত ছিল, তার পরবর্তী কোনো গল্পে সে ইঙ্গিত স্পষ্টতর হয়ে ওঠে নি। 
এবারকার “মানত” (অরণি) গল্লে “আদাব'-এরই মালমশলা দিয়ে নিকষ্ঠতর ব্যর্জন 
পরিবেশন করেছেন তিনি । 

ংল৷ সাহিত্যের মার্কামারা রস-সাহিত্যিক বিভূতি মুখোপাধ্যায়, পরিমল 

গোস্বামী প্রভৃতি অন্যান্য বারের মতোই থারীতি প্রচুর লিখেছেন। কিন্তু 
বছরের পর বছর একই ধরনের রসিকতায় পাঠকসাধারণ "আর যাই করুক হামতে 
চায় না। তবে এবারকার লেখাগুলির মধ্যে কালিপদ চট্টোপাধ্যায়ের “অপরাধী"র 
( যুগান্তর ) সংষত ও তীক্ষু বিদ্রপ উল্লেখঘোগ্য | লেখক হয়তো নবীন-__-তাই 
তার কাছে ভবিষ্যতে আমাদের অনেক আশা.করার রইল । 

বাংল সাহিত্যের “কজি-বি-এস্‌* প্র-নাবি এবার কিছু জন্ত-ানোয়ারের 
আড়াল থেকে তার ব্বভাবসিদ্ধ ভাড়ামি করেছেন। এই ভড়ামিরই একটি. 
নিদর্শন “লালবর্ণ শৃগালকথা” (কৃষক )। বিদ্বেষ আর নীচত] সাহিত্যিককে 
উস 
ভালো উদাহরণ এই গল্পটি ।* 


* পৰিচয়, 'পত্রিকা-প্রসঙ্গ” অগ্রহায়ণ ১৩৫৪, পু. ৪৮৪-৪৮৯ | « বানান ও তি 
চিহ্ন প্রয়োজন মতো! সংশোধন করা হয়েছে ।__- সম্পাদক 
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শাব্রদীয্ত। সাহিত্যে ছাটগল্স / বধু দে 


“পরিচয়” সম্পাদক মহাশয়, 

ক্'গ্রহায়ণের “পরিচয়-পত্রে নীহার দাশগুপ্ত মহাশয় যে পুজাসাহিত্যের আলোচনা 
করেছেন, তাতে একটি ভ্রান্তিবিলাস চোখে পড়ল । তার বিলাসের উপলক্ষ্য 
হচ্ছে শারদীয়া “পরিচয়ে? প্রকাশিত আমার একটি পুস্তকালোচনায় অচিন্তযকুমার 
সেনগ্তপ্ডের 'কাঠ-খড়-কেরোসিন", 'কালোরক্ত' ও “'আসমান-জমিন' নামক বই- 
গলির বিষয়ে প্রশংসাস্থচক উক্তি । সম্প্রতি আমাদের আরেক অনামরক্ষিত 
বন্ধু এক ইংরেজী কাগজে তারাশঙ্কর-কে মার্শালী আক্রমণ করতে গিয়ে প্রসঙ্গত 
আমাকে গঞ্ধিত করেছেন প্রায় একই মৌল কারণে, তার আপত্তি উঠেছে 
তারাশস্করের উপন্যাসের অনেকগুলি গুণে মুগ্ধ হয়ে আমি তাকে ভারতীয় ও 
জীবিত হলেও বড় লেখক বলেছি বলে । 

এ বিষয়ে আমার বক্তব্য খানিকটা প্রতিনিধিত্ব দাবী করে বলেই এ পত্র 
প্রেরণ। সাহিত্যে অনুরাগী পাঠক হিসাবে আমিও এক জনসাধারণের একজন, 
ধদ্দিও মে জনসাধারণ হয়তো শীহাববাবুর পকেটস্থ বা পকেটবরোর জনসাধারণ 
নয়। আপনার] হয়তে। জানেন না, জনসাধারণের বিশ্বাস যে হ্ষ্ট-সাহিতোর 
বিষয়ে সমালোচকের পক্ষে একান্ত প্রয়োজন সংস্কত অর্থে আদ্ধা, অর্থাৎ প্রাথমিক 
অঙ্গীকার বা গ্রঃণ। বিনীত গ্রহণের পরে আসে বিচার-_সাহিত্যিক বিচার, 
সামাজিক বিচার, রাজনৈতিক-অর্থনৈতিক বিচার । এই বিচারেও মনুহস্তীর 
সার্থকত! নেই, এই বিচারেও প্রয়ে।জন দলীয়তাহীন বুদ্ধির চা এবং কিছুটা 
জ্ঞান। একথা সত্য যে বুদ্ধির চটা ধৈধসহ ব]াপার এবং জ্ঞান পদে পদে 
আয়াসসাধ্য-_বিশেষত মার্কসিন্ট দৃষ্টিতে | কিন্তু সগ্রচেষ্টারও তো মূল্য আছে? 

আপনারাও এ মত অন্তত পোষণ করেন-__এই আমরা “পরিচয়ের পাঠকর। 
এবং লেখকরাও আশা করি । স্থধীন্দ্রনাথ দত্তের ভাষায় আশা ছুর্মর | 

. নীহারবাবুক্ প্রবন্ধে এ প্রচেষ্টার অভাব তাই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। দৃষ্টিভঙ্গী 
অপরিচ্ছন্নত। ও দরদের অভাবে তার সমালোচনা! বাপন্থী বিপর্মে, অর্থাৎ লেড়ুক 
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বাকে বলেছেন ট্রট্ক্বি-মার্কী 'প্রতিক্রিয়াশীলতা, তারই পধায়ে পৌছেছে । 
মাণিক বন্দ্যোপাপ্যায় ও অচিন্ত্যকূমারের মধ্যে যে তিনি তুলপ। করেছেন, তার 
মধ্যে মূলত আছে এ সাহিত্য স্থ্টির বিষয়ে অজ্ঞান, না হলে তিনি শিককাব'বি 
যে সন্দেণ ণয় এ তত্ব আবিষ্কারে অচিন্ত্যকুমারকে ভূমিসাৎ করে পুলকিত হতেন 
না । কিন্ত তার চেয়ে নেশী পীড়িত করে তার ফৌজদ|রী-.শাভন সাক্ষা ব্যবহারে 
সদরালা রীতি । অমিন্ত্যকুমারের “মুচি বায়েন-এর তিনি যে ছুর্নাতিব্যঞ্তক 
পটচ্যুত ব্যাণ্যা দিয়েছেন, সে ব্যাখ্যা আমাদের অনেকের কাছেই স্বকপোলরপ্রি্ 
বলে মনে হয়েছে। গ্ররুদাসবাবুও নাকি এই রকম আপত্তি করেছিলেন রবীন্দ্রনাথের 
“কথ ও কাহিণী'-র বিরুদ্ধে, অনাথপিগুদস্তা একমাত্র বন্ত্রধানে অশ্লীল কাণুই 
কবেন বলে । শোলোকভের প্রথম উপন্তাস কম্যুনিস্ট ও কসাক্দের দুর্বলতা 
বা যৌন আত্মধানেই শেষ-এই অভিযোগে মপ্রকাশ্ঠ হয়ে পড়েছিল, তখন সে 
বই ছাপাতে গিয়ে গোক্কি কি প্রতিক্রিয়াশীলতার পধায়ে গিয়েছিলেন? “মনে 
হয়” নীহারবাবু “যেন” তাই বলেছেন । 

এই 'অর্পসতোর বিস্তাব থে শাহারবাবুর হোমরীর গ্রীবানমন পয়, তাৰ 
প্রমাণ তান আরেকটি মন্তবা। তিনি বলেছেন যে, "চিন্ত্যকুমার নাকি 
শাদালতেব নথিপর ব্যবহার করেন গল্পে । চিন্তাকুষার হাকিম কিনা তা 
জানবার প্রশ্নোদন গল্প-সমালোচনায় নেই, তিনি কষকসভাব রিপোর্ট থেকে 
গল্প লেখেন কিন! তাও জানবার প্রয়োজন নেই । কিন্ত মন্তব্যটি অবান্তর হলেও 
এব দ্বারা প্রমাণ হয় যে নীহারবানু ভালো সমালোচক নন, তা হলে গোয়েন্দা- 
গিরি করতে দ্বিধা হতো । 

কিন্ত এই কি প্রগতিশীল সমালোচনা? সংগ্রামী বাঙালীর এই কি 
সংগ্কতির লাল বান্তা? নাকি বাস্ত তৈরী এ নয়, এ শুধু তরল দীস্তির চল 
আগুনে সমা্চেতনাব ফুলঝুরি ? কিছ্গা এক সাহিতাক স্পেশাল পাওয়াসের 
খেলা ? | 

নাহলে কোনো স্ীলোকের চলন দেখে দ্রুতিদীপ্তিক।বো যে বলত গজেগ্দর- 
গমিনী, সে থে মহিলাটিকে হাতি বলে ডাঁক] নয়, সে কথা কি শীহা*বাবুর 
মতো! বাজিকর সমালোচক বোঝেন না? হেমিংওয়ের বিশেষ পরিণতির সঙ্গে 
'সাখি তুলনা করেছিঞ্পুম অণ্চন্তাকূমারের বিশেষ পরিণতির | নীহারবাবু আমাকে 
“কবি-সসালোচক” বাঙ্গান্ডিপায় অপোবদন করে দিয়ে বলেছেন যে, তিনি আমার 
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ৰতো হেমিংওয়ের সঙ্গে অচিন্ত্যকৃষারের তুলনা! করতে অক্ষম । কথা৷ কি 
সত্যই ষুগ্রান্তকারীভাবে বলাদরকার ছিল? হেমিংওয়ে-অচিন্ত্যকুমারের তুলনা ছেভে 
তাদের রচনাবলী যে পড়তেই হবে, সকলের পক্ষে তারই বা কি বাধ্যবাধকতা ? 
তু দুঃখ প্রক্কাশ করতে পারি এ অনর্থক অক্ষমতায়। নীহারবাবুর মতো 
'মামার প্রগতিবিলাসী ধন্ধদের সঙ্গে সাহিত্যপাঠেব সহক্ষমত। থাকলে খুশিই 
হতুম। 

এ ক্ষেত্রে শুধু আশা করতে পাবি যে শ্রদ্ধা ও বিনয় আর সততা! এবং 
মনলস ন্বপানের দ্বারা আমনর। সবাই যেন সাহিত্োব প্রগতি প্রসারেই সাহাধা 
কবতে পাবি, দলগত মনোভাবের নয় । এই স্বজাতিপ্রীতিমূলক মনোভাবের 
শারেকটি প্রমাণ শীহারবাবু দিয়েছেন সুশীল জানার ব্বপ্লসম্ভবাঁ আলোচনার, 
এঁ গল্পের সঙ্গে পরিচয়ে" প্রকাশিত সমরেশ বস্থর “প্রতিরোধ” গল্পটির তুলন৷ তাই 
কি তিনি চেপে গিয়েছেন ? 

ইতিমধ্যে অচিন্তাকুমারের আরে! ছুটি বত পড়ে আমার সন্দেহ নেই থে 
তার গল্পেব ধারা আরে। পরিণত হচ্ছে । বাস্তবতায় ও দরদে, 'পগতি সাহিত্যের 
বহ্ছু লক্ষণেই _চাবাভৃষা" বা যতনবিবি'-র অনেক গল্পই অপূৃব । সাধারণভাবে 
'এঈ ন্বীকার কবে অপশ্ই নীহারবাবু দেখাতে পারতেন 'শচিন্ত্যকুমারের কাছে 
শ্বামরা আরো কি প্রত্যাশা করি, কিংবা তারই এ গন্ষে এই ক্রটি ও গল্পে যা 
“নই । কিন্তু প্রাই দেখি আমাদের স্বাধিকারপ্রমত্ত সাহিত্য-সমালোচনার আসনে 
শধিষ্তিত বামপন্থীরাঁও ঠিক দক্ষিণপন্থীদের যতোই স্থষ্ট সাহিত্যের প্যারাসাইট্‌ 
সমালোচনার এ প্রথম নিয়ম মানেন না । গল্পের উপজীব্য যে সাধারণ মান্থষ 
মামাদের মনোনীত মহত্ব অঞ্জন করে, যেমন মানিকবাবুর "গায়েন করেছে-_ 
তারই মতো মানুষ অন্য গন্প-চরিত্রে ছুরবস্থার চাপে ষে মনুষ্যুত্বের ট্রাক বা 
করুণ রূপ প্রকাশ সম্ভব এ সত্য ধেন আমরা না তুলি! তেভাগার বীরহ্ছে 
শামাদের লেখকরা যেন ভবিষ্যৎ দেখেন এ আশা সঙ্গত, কিন্ধ অন্তপক্ষে পাঠকেরা 
যেন কোঁনো গল্পে তেভাগা বা এরকম কোনো আন্দোলনের ছক না দেখতে 
পেলে তার লেখককে সরাসরি প্রতিক্রিয়াশীল আখ্যায় উড়িয়ে না দেন। এ 
জুতমার্গে প্রসতি-নাহিতোর ব্রদ্ধণে/রই ক্ষতি । তাছাড়া অচিস্তাকুমারের গল্প 
সন্বদ্ধে ষেট। জ্রষ্টব্য বিষয়, সেট! হচ্ছে গল্প-চরিত্রদের সঙ্গে লেখকের যে সন্বন্ধবপাতে 
সাহিত্যিক প্রথম অঙ্গীকার, সে স্ন্ধপাত স্পষ্ট । তাতে রাজনৈতিক কাঠামে। 
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হয়ত্তো নেই, কিন্তু কক্ষণ| বা সমানুভূতিতে তা মানিক বা তার।শঙ্করবাবুর সঙ্গে 
ভুলনীর । এবং যেহেতু সে সমান্গভূতির কোনো বিশেষ মতবাদে সুত্রপাত 
নেই, মেইহেতু তার গন্পে--অর্থাৎ বহু উত্ভীণ গল্পে, লেখক-চরিত্রের সাধুজা 
/নই, এমনে করা নেহাংই মতবিকার । বরং এক হিসাবে অনেক বামপন্থী 
লেখকের চেয়ে তার এই সম্বন্বপাত বেশি সাক্ষাৎ তার সাযুজ্য শ্বচ্ছতর । বলাই 
বাহুল্য, এতে মতবাদের দোঁষগুণের কথ! ওঠে না, বামপন্থী বিশেষ "লেখকের 
ক্রুটি বা অতি-উৎসাহ তার বামপন্তাকে দায়ী করে না, দায়ী করে তার যাস্ত্রিক- 
তাকে, তার অকীর় অধৈধকেই । 

অচিস্তাকুমারের এই লাধুজ্যবোধ যে আকম্পিক বা অসংনয়, তার একট। 
প্রমাণ ভার এইবকম গল্পের সংখা, তার বৈচিত্র্য, তার ব্যাপ্তি । আরেকটা 
বড় প্রমাণ হচ্ছে তার এই সব গল্পের সঙ্গেই তার মধ্যবিত্ত বা] চাকুরিয়াদের 
নিয়ে লেখ! গল্প, সেখানে তার করুণ হয়ে উঠেছে-বিষয়াজঈগভাবে ও বাষপন্ী 
মতান্ুসারে ঠিকভাবেই --প্রথর ব্যঙ্গ, প্রায় নেতিবাচক অবজ্ঞা । অথচ এই 
লেখকেরই চাষীজীবনের গল্প সম্পূর্ণ ভিন্ন ঠাটে বাধ । এই যে লেখক-মনের 
সজীব সক্রিয় পরিবর্তনীয় বিন্যাস, তাতে বর্তমান সামাজিক অবস্থার স্ববিরোদে 
সচেতন ব্যক্তিত্বের অস্তিত্ত্যই স্চিত। তার জন্য অচিন্ত্যবাবুর কাছে আমরা 
কৃতজ্ঞতা জানাই । কারণ নিছক সহাম্থভূতি দিয়ে তিনি মন ভোলান নি. 
অবান্তর আশার দ্বারা উত্তেজিত তিনি করেন নি, কিন্ত বাংলাদেশের চাষী- 
গরিবদের, বিশেষ করে মুসলমান চাষীর জীবন তিনি আমাদের কাছে সাহিত্যভাত 
করেছেন। তার অক্লান্ত কৌতৃহল, হৃদয়বত্তা ও পরিশ্রমী চারিজ্র্যে তার 
আরো এবং উত্তরোত্বর পৰিণতি আশাতীত নয় এবং সে জাশা বাংলা 
সাহিত্যেরও আশা 1% 


* পরিচয়, 'পাঠিকগেখী', পৌষ ১৩৫৪১ পৃ, ৬০১-৬০৪ | বানান ও বতিচিহু 
গ্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে /--সম্পাদক ন? 
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শাব্রদীয়। সাহিত্য ছাগল / নীহার দাশগুপ্ত 


“পরিচয়' সম্পাদক সমীপেবু 
-ত অগ্রহায়ণ সংখ্যার 'পরিচয়ে' 'বারদীয়া সাহিত্যে ছোটগল্প" শীর্ষক 
ন্সালোচনায় 'অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্তের গল্প সম্বন্ধে যে উক্তি করেছিলাম, তারই 
প্রতিবাদে গত সংখ্যায় শ্রীযুক্ত বিষ্ণু দে এক পত্রাঘাত করেছেন। এ আঘাত 
থে আমার অধৈধ, অজ্ঞান ও স্বঙ্গাতিগ্রীতিমূলক সমালোচনাকেই লক্ষ্য করে, 
পিঞুবাবু তা অকপটে ব্যক্ত করেছেন। তাঁর এই অকপটতা প্রশংসনীয় ! 
“মার্শীলী আক্রমণ” “ম্পেশ্তাল পাওয়ার্সের খেলা" ইত্যাদি বামপন্থী শ্লোগানে 
আড়ালে থেকে তার সজকৌশল আক্রমণ উপভোগ্য, কিন্তু এ বিষয়ে কোথাও 
তিনি এতটুকু সন্দেহের অবকাশ রাখেন নি যে তার আক্রমণের 'শাঁসল 
লক্ষ্য কি? 

মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের গায়েন” গল্পের সঙ্গে আমি অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্রের 
“মুচিবায়েন” গল্পের তুলনা করেছিলাম । আলোচ্য ছুটি গল্পই ছুই লোক-শিল্পীর 
প্রতিদ্বন্দিতাকে ভিত্তি করে লেখা। দৃষ্টিভঙ্গীর প্রভেদে গল্পের গুণগত প্রভেদ 
কত বিরাট হতে পারে, এই তুলনামূলক সমালোচনায় আমার বক্তব্য ছিল 
তাই। এই দুটি গল্পের হুবহু একই রকম পরিণতি বা একই রকম “ন্রটমেণ্টের' 
প্রত্যাশা! আমি করি নি” দৃষ্টিভঙ্গীর ন্বচ্ছতার দরুন একটি গল্প হয়ে উঠল, আর 
সেই স্বচ্ছতার মভাঁবে আর একটি গল্প প্রতিক্রিয়াশীলতার পর্ধায়ে গিয়ে পৌছল, 
তাই-ই গ্গামি বলতে চেয়েছিলাম এবং বিুবাবুর তা না বোঝাবার কথা নয় । 
তাই তার শিকৃকাবাঁব ও সন্দেশের পার্থকা বোঝবার প্রচেষ্টা এ ক্ষেত্রে নিতীন্তই 
নিরর্থক । ঘমুচিবায়েন' গল্পে কোন “মন্স্তত্বের করুণ ট্র্যাজিক রূপের” প্রকাশ 
বিষ্ণুবাবু দেখতে পেলেন? স্বামীর পসার-প্রতিপত্তি রক্ষার জন্য এক পতিপ্রাণ! 
নারীর মহান যৌন আত্মদানের ট্র্যাজিভি ? প্রশ্ন করতে ইচ্ছা করে লেই 
আত্মদান পরিপূর্ণ তৃপ্তিতে ভোগ দখল করে গ্রহীতা সমস্ত প্রতি্বন্দিতা 
বিসর্জন দিয়ে সে তলা ত্যাগ করে চলে গেল কিসের প্রেরণায়? কিংবা 
এ শুধু নেহাতই কৃতজ্ঞতা ?, ফৌন-আত্মদান নিয়েও মহৎ গল্পের স্থাি হতে 
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আক্সবাদী সাহিত্য বিতর্ক ৩ 


পাবে, দেশী ও বিদেশী সাহিত্যে তার উদাহরণ যথেষ্ট । কিন্ত “মুচিবায়েন'-এব 
প্রতিটি চরিত্রের এই কদর্য ও বিকৃত রূপায়ণে বিঞুবাবু যদি মন্ুযাত্বের করুণ 
€ ট্র্যাজিক রূপের প্রকাশ আবিষ্কার করেন, তা নিশ্চিতভাবে তীর বন্ধুপ্রীতির 
গভীরতাকেই প্রমাণ করে। এই সুত্রে অনাঁথপিগুদ-স্থতার বন্ত্রদান কাহিনী 
9 গুরুদাসবাবু-গ্রসঙ্গ নেহাতই অবান্তর । আশা কবতে পারি বি্কুবাবুৰ 
মতে। ধৈবান সাহিত্যিক তা বুঝবেন । 

অচিন্তযবাবুর গল্পের নিষ্পাণতার সঙ্গে আদালতের নথিপত্রের কাহিনীর 
'শস্্াণতার তুলনা কবেছিলাম। বিঞ্ুুবাবু আমায় নিতান্ত অপ্রাসঙ্গিকভাবেই 
গোয়ান্দাগিরির অপবাদ দিয়ে বলেছেন থে, অচিন্ত্যকুমার হাকিম কি না 
ত1 জানবার প্রয়োজন গল্প-সমালোচনায় নেই। তিনি হাকিম কি না 
ত1 জানবার প্রয়োজন গন্স-সমালোচনায় নিশ্চয্সই আছে, দি তার হাকিমী 
তাঁর সাহিত্যস্ষ্টিকে প্রভাবান্িত করে। “আশন্দমঠে'র শেষ পরিচ্ছেদে 
যেমন জানবার প্রয়োজন আছে বঙ্কিমচন্দ্র হাকিম ছিলেন কি না। সাহিত্যকাব 
কোন শ্রেণীর সঙ্গে আত্মসমীকরণ করেছেন তা৷ না! জানলে তার সাহিত্যকে ও 
সঠিক পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করা যায় না । এ সগ্ধন্ধে লেড়ুক কিছু বলেছেন 
কি না জানি না, কিন্তু লেনিন নিশ্চিতভাশেই বলেছেন । অচিন্ত্যকুমাৰ 
সনগুপ্তের কাহিনীর এই নিম্পাণতা তার “কাঠখড়-কেরোসিন' খেকে শুরু করে 
অধুনা প্রকাশিতে “সারে” বইয়ের অধিকাংশ গল্লেই লক্ষ্যণীয় । অচিন্ত্যবাবু 
সুদ্ধিমান সাহিত্যিক । এতদিন ধরে যে সমাজ, যে মানুষ আর তাদের বে 
সমস্যাকে তার গল্পের উপজীব্য করে তিনি আসর মাৎ করে রেখেছিলেন, এবাৰ 
তিনি স্পষ্টই বুঝতে পারলেন যে এই সমাজ, এই মাহ্ন্ষ আর তাদের এই সমঙ্া 
দিয়ে আর আসর মাৎ করাঁষায় না;তীর সমসামগ্তিক অন্যান্ত অধিকাংশ সাহিত- 
কের মতো "অপমৃত্যুর হাত থেকে বক্ষা পাবার জন্য তিনি মানব বদলালেন, 
তার পরিবেশ বদলালেন এবং নতুন যুগোপবোগী সমস্তাকেও উথাপন করলেন। 
অচিন্ত্যবাবু বুঝেছিলেন ঠিকই । ক্িস্ত হৃদয় দিয়ে আন্তরিকতা দিয়ে তাকে 
ন্তিনি “সাহিত্যভাত” করতে পারেন নি। তার জন্য যে নিষ্ঠা, যে আদর্শের 
প্রয়োজন, হয়তে। তার সে নিষ্ঠা, সে আদর্শের অভাব । তাই বুদ্ধি দিয়ে 
আর তার অপূর্ব গাষা ও আঙ্গিকের দক্ষত। দিয়ে সাধারণ মানুষের থে 
কাহিলী তিনি রচনা করেন, তাতে থাকে হয়ত নব কিছু, কিন্তু প্রাণসংষোগ 
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হয় না। উদাহরণস্বরূপ বল। যতে পাবে, যতনবিবি'তে প্রকাশিত কয়েকটি 
গল্পে দুঃস্থ ও ছৃ্ডিক্ষ-গীড়িত মানুষদের নিয়ে যে ভাবৰিলাসিতা তিনি করেছেন, 
1 মনকে রীতিমতো! পীড়িত করে । “বাস্তবতায় ও দরদে, প্রগতি সাহিত্যের 
নন লক্ষণে” সে গল্প আমাদের কাছে অপুব হয়ে ওঠে না। 

শুনেছি বিঞ্ঞবাবৃব বধন্ধ-মহলে সটীব “সততা ও স্মনলস অধায়নে”ব 'গ্রুতি 
সকলেরই খুব শ্রদ্ধা "্সাছে! স্রতরাং তাৰ মতো পাগ্ডতাবিলাসীব নিশ্চয়ই 
জানবার কথ| যে, রাজনৈতিক দৃষ্টি বা বিচার ছাডা সাধারণ মন্তিষের প্রতি 
“সমান্গভৃতি” গডে উঠতে পাবে না।“সমান্ভূতি” তখনই গডে ওঠে ঘখন সাধারণ 
মান্মকে আর তান স্থ-চঃখকে তার সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে সঠিক বিচার করা 
হয়। এ বিচার রাজনৈতিক বিচাব । প্রগতিশীল গল্পে প্রতাক্ষে হোক, পৰোক্ষে 
হোক, তাই রাজনৈতিক কাঠাযো থাকতে বাধ্য । বিষ্তবাবু ঠিকই ধরেছেন । 
বাজনৈতিক কাঠামো অচিন্ত্যবাবুৰ গল্পে নে । তার গল্পে নেই সামাজিক 
পরিগ্রেশিতে আাবই % সাপাঁনণ মান্সষেব স্থথ-ছুংথের বিচার ও বিশ্লেষণ । 
নিছক মানবগ্রেমে “সমাঙ্গভূতি” জন্মে না, জন্মে দা । নিছক দয়] বা করুণায় 
প্রগতিশীল সাহিত্য সৃষ্টি হয় না । 

সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে গল্পচরিত্রের এই বিচার ও বিশ্লেষণের অভাব একদিকে 
অচিন্ত্যকুমারের হুষ্ট গল্পচরিভ্রকে যেমন নিষ্পাণ ও সেইহেতু অবান্তব করে 
তুলেছে, অন্যদিকে তাব এই “-জ্ঞান” তীর দৃইভঙ্গীকে স্বচ্ছতা দান করতে 
পারে নি, তাব গল্লচরিত্রকে যথার্থ ও স্ষ্ট পরিণতিতে টেনে নিয়ে যেতে দেয় নি। 
এক এক সময় তীর এই আবিল দৃষ্টিভঙ্গী বীতিমতো শঙ্কার কারণ হয়ে 
ঈাড়িয়েছে। বিঞ্ুবাবুর উচ্ছৃসিত প্রশংসা প্রাপ্ত “কাঠখড়-কেরোসিন”-এর 
কাঠ”, খড় বা একরোসিন' গল্পে এ কথাব যাথার্থ্য প্রমাণিত হতে বাধ্য | 
শস্কার কারণ শুধুমাত্র তীন বিরৃত দৃষ্টিভঙ্গী বা অসৎ উদ্দেশ্টের জন্য নয়, পাঠক- 
সাধারণকে বিভ্রান্ত করার স্থকৌশলের জন্য৷ মঙ্গল চাপরাী, রমজান বা 
হাস্তবিবির মতো নিপীড়িত সাধারণ মানুষকে শিখত্ীরূপে দাড় করিয়ে সমস্ত 
সমস্যাকে তিনি বিকৃত ও অসংভাবে চিত্রিত করবার প্রয়াস পেয়েছেন। তাই 
আশ্চষ হই যখন দেখি যে এই ধরনের গল্পকেও বিঞ্ুলবাবু প্রথম শ্রেণীর প্রগতিশীল 
গল্পের লেবেল এ'টে বাজারে চালাবার মহ দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন। এর থেকে 
হয়তে। বোঝা যাঁবে-_-সাহিত্য-সমালোচনায় ব্যক্তিগত “সন্বন্ধপাত' সমালোচককে 
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নার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
কতখানি “স্বাধিকার প্রমত্ত” করে তোলে । 

বিষ্ুবাবুর মতে মধ্যবিত্ত বা চাকুরিয়াদের নিয়ে লেখ! অচিস্ত্যবাবুর গল্পে 
নাকি তার করুণী বিষয়ান্সগভাবে ও বাঁমপন্থী মতানুসারে ঠিকভাবেই প্রথর 
ব্যঙ্গ, প্রায় নেতিবাচক অবজ্ঞা | বামপন্থী মতবাদের একমাত্র প্রতিনিধিত্বের 
দাবী বিষু্রবাবু নিশ্চয়ই করেন না । মধ্যবিত্ত বা চাকুরিয়াদের নিয়ে লেখা গল্পের 
সংকলন “ইনি আর উনি'র গল্পগুলি উপভোগ্য সন্দেহ নেই। কিন্তু বিষুবাবুর 
এত বাড়াবাড়ি করার কারণ কি? গল্পগুলির হান্ধ৷ হাস্তরস মনে আনন্দ 
জোগায়__একথ! ঠিক। কিন্তু 'ইনি আর উনি'র যেসব গল্পচরিত্র নিয়ে 
অচিস্ত্যবাবু এই হান্কা উপভোগ্য হাশ্তরসের ত্য্টি করেছেন, চাকুরিয়া বা 
মধ্যবিত্রদের মধ্যে তারা মোটেই স্বাভাবিক চরিত্র হিসাবে পরিচিত নয়, তাদের 
নিয়ে লেখা রমসাহিত্য অবসর সময়ে উপভোগ কর] যাঁয় সন্দেহ নেই, কিন্তু 
'বিষয়াস্থগভাবে ও বামপন্থী মতাচ্ছসারে প্রথর ব্যঙ্গ বা নেতিবাচক অবজ্ঞা'র 


পাত্র-পাত্রী এরা নয়। 
বিষুবাবু আমার বিগ্যাবুদ্ধির ওপর অজশ্র ব্যক্তিগত কটাক্ষ করেছেন। 


“পরিচয়-এর সম্পাদকরাও বাদ যান নি। বুদ্ধিবিলাসীর আত্মাভিমানে যখন 
আঘাত লাগে, তখন তার তথাকথিত ভদ্রতার মুখোশ খুলে পড়ে, প্রতিপক্ষের 
গায়ে কাদ! ছিটানে! ছাড়া তার আর কোনো গত্যন্তর থাকে না। আমি ঘে 
হেমিংওয়ে-অচিস্ত্যকুমারের রচনাবলী পড়ি নি, “আশা করি” এ-তথ্য সংগ্রহের 
জন্য বিঞুবাবুকে গোয়েন্দাগিরি করতে হয় নি, কারণ “আশা” যে “দুর্মর”-সে 
কথা স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত সত্যিই “যুগান্তকারী” ভাবেই বলেছেন ! 
বিষ্ুবাবু ষে বিনীত গ্রহণের কথা বলেছেন, ত৷ কি নিবিচার গ্রহণ? গত 
শারদীয়! সংখ্য। 'পরিচয়'-এ তারই এক প্রবন্ধে বিষ্রবাবু যখন তারাশঙ্করের সঙ্গে 
তুলনায় শরৎচন্দ্রকে “বাঙালী গৃহিণীর মধ্যাহ্ন মনোরগুনে দ্বিপ্রহরের ভোজাস্তে 
পানদোকৃতাঁর ভাববিলাসী ঘোর” বলে নশ্তাৎ করে দেন, তখন একে বিঝুঃবারুর 
“সংস্কৃত” শ্রদ্ধার চুড়ান্ত উদাহরণ হিসাবেই কি গ্রহণ করব ? 
"বাজিকর মমালোচিক”এর সাধনায় বিুবাবুর এতদিনেও সিদ্ধিলাভ হয়েছে 
কিনা জানি না। তবে মনে হয় বাজি ধরেছেন তিনি; এবং সে বার্জি তুল 


ঘোড়ার ওপর ।* 

* পরিচয়, মাঘ ১৩৫৪, পৃ. ১১২১৫ । -পরিচয়-এর পঠিকগোষ্ঠী' বিভাগে 
পত্রথানি সম্পাদকীঙ্ক মন্তবাসহ প্রকাশিত হয়। বানান ও যতিচিহ্ন প্রয়োজন-. 
মতো! সংশোধন কর হয়েছে ।--সম্পারদক 
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শারদীঘ্র। সাছিত্যে ছোটগল্প / অনিলকুনার সিংহ 


“পরিচয় সম্পাদক সমীপেষু 
অগ্রহায়ণ মাসের “পরিচয়, পত্রিকায় নীহার দাশগুপ্ত শারদীয়া সাহিত্যে 
ছোট গল্পের আলোচনায় যে আপ।ত-অপ্রিয় কথাগুলি বলেছেন, স্বভাবতই তা 
“পরিচয়'এর পাঠক মহলে রীতিমতো আলোড়ন স্থাষ্ট করেছে । তারই প্রমাণ 
পাই, পৌষ সংখ্যায় বিষু দে-র পত্রাঘাতে- ক্রোধ, ব্যঙ্গ, করুণা ও অসংবত 
ভাবাবেগে যার প্রতিটি ছত্র ভারাক্রান্ত । নীহারবাবুকে আক্রমণ করতে 
গিয়ে বিষুবাবু অনেকগুলি মারাত্বক কথার অবতারণা করেছেন যা নেহাৎই 
ভ্রাস্তিবিলাস' বলে উড়িয়ে দেওয়া চলে না। বাংল! সাহিত্য-_বিশেষ করে 
প্রগতি সাহিত্য--আজ এমন একটা অবস্থার মধ্যে অগ্রসর হচ্ছে যে এ সময়ে 
নানারকম সংশয়, দ্বিধা, ভ্রান্তি ও মোহ স্যট্টি হওয়া স্বাভাবিক। ক্থতরাং 
একাধিক পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্যে দিয়েই সত্যিকার প্রগতি সাহিত্যের রাস্তার 
নিশানা মিলবে | বিষুবাবু বা নীহারবাবুর বিবৃতিতেই তার চরম সমাধান 
হবে শা। 

গোড়াতেই বলে রাখা ভালে যে, নীহারবাবুর সঙ্গে আমি একমত নই । 
বরং তার সমালোচনায় কতকগুলি ভ্রান্তি আমার চোখে পড়েছে, সেগুলি 
এখানে আলোচনা করব । বিঞুরবাবুর বক্তব্য ওস্তাদদী মারপ্যাচের গোলকধণাধার 
মধ্যে আবদ্ধ থাকলেও বুঝে ওঠা নেহাৎ কঠিন নয়। স্থৃতরাং উভয়ের বক্তব্যকে 
কেন্দ্র করেই আমার এই চিঠির হথত্রপাত | 

গত কয়েক বছর থেকে অচিন্ত্য সেনগুপ্তের ছোটগক্পে যে বিষয়বস্তগত 
ও আঙ্গিকগত পরিবর্তন এপেছে তা প্রত্যেকটি কৌতৃহলী পাঠকই লক্ষ্য 
করেছে। অত্যন্ত গভীরভাবেই লক্ষ্য করেছে যে, জরাগ্রস্ত মধ্যবিত্ত জীবনের 
কাল্পনিক ও অবাস্তব. চরিত্র-চিত্রণে মনগড়া গণ্ভী ভেঙেচুরে তার সাহিত্য ঘনিষ্ঠ 
হতে চেয়েছে সাধারণ মানুষের দরবারে যেখানে সে অতি রূঢ় বাস্তবের সঙ্গে 
ঘর করে- বেঁচে আছে। 'খচিস্তাবাবু বদুলেছেন ঠিকই । আর না বদলেই বা 
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মার্কসবাদা সাহৃত্য-বিতর্ক ৩ 
উপায় কি? যুগ পালটাচ্ছে ৷ তাঁব সঙ্গে তাল রাখতে হলে তাঁকেও পালটাতে 
হবে। আসলে রূপান্তরিত শচিস্তাকুমারকে যাচাই করতে গিয়েই , ঘত 
মতবিবোধ | 

অচিস্তাবাবুর গৃল্পেব বিষয়বস্ত পালটেছে একথ। একশোবার ঠিক । তেমনি 
একশোবাব ঠিক তব পকাশভঙ্গীব বিশ্বাসের পরিবর্তন ও সমুদ্ধি। তার ভাষার 
ন্বৌলুস ও স্বচ্ছতা মনকে আকর্ষণ করে না-একথা বললে নেহাৎই মিথ্যা. 
কথা বলা হবে । তীর অধিকাংশ গল্পের চরিত্র মুসলমান চাষী ও সাধারণ 
নিধাতিত ও অনহেলিত মান্ম-_একথা ৭ সত্যি । তাহলে আসলে গোল বাধল 
কোথায়? গোঁল বাঁধিয়েছেন অচিস্তাবাবু নিজ্জেই । তিনি তার গল্পে যেসধ 
মানষকে স্থান দিচ্ছেন তাবা যখন কথার উদ্দি পবে এসে পাঠকদের সামনে 
উপস্সিত হয়, তখন তাদের চিনতে যে খুব কষ্ট হয় তা নয়, বিজ্ঞ আসলে তাদের 
মনই পাওয়| যাঁয় না। বদ্ধি দিয়ে ৰঝি--ও লোকটা! চাষী, এ লোকটা মুচি, 
ঠাঁড়ি বা ডোম, কিন্ত ছদয় দিয়ে একাত্সীয়তা! অর্তন কৰা মায় না। কেন মায় 
না? যায় না তারা নথিপত্রেব পশ্চাৎপটে ও আদালতের পরিপ্রেক্ষিতে দেখা 
ম্ধম__শ্রেণীবিন্যাসেব পশ্চাৎপটে ও বর্তমান সমাজের পরিপ্রেক্ষিতে দেখা 
পুরোপুরি রক্ত-মাংসেব মান্তষ তাঁরা নয় । তাই অনেক সময়ে তারা দোকানে 
সাঁজানে! পৃতুলের মতো! চোখকে আকর্ষণ কারে বটে, কিন্ত মনকে টানে না। এতে 
বিষ্তবাবূ হয়তো চট, কবে '্মাপত্তি কর বেন-_বলবেন, গোয়েন্দাগিরি সমালোচক- 
দেব জন্যে বে-আইনী | 'আঁমি কিষাণসভার রিপোর্ট পড়েই গল্প লিখি আর 
আদালতের নথিপত্র ঘেট্ই গল্প লিখি তাতে আপনার কি মশাই? এর 
উত্তরে আমি বলব-_-সাহিতাককে পুরোপুরি ডেঁটে ফেলে তার সাহিত্যের 
সর্বাঙ্গীণ সমালোচনা! মস্তব নয় । ববীন্দ্রনাথ বা গোকাঁর সাহিতাকে বিচার 
করতে হলে তীদেব ব্যক্তিগত জীবনে সাহিত্যের উত্ম কোথায়-_ এ তে। সর্বাগ্রে 
জানতে হবে । সাহিত্য-সমালোচনায় 'হোমরীয় গ্রীবানমন-এব স্থান নেই। 
প্রয়োজন হলে “গোয়েন্দাগিরি” করতে হুবে বৈকি ! | 

অনিস্ত্াবাবুর গল্পের চরিত্রগুলি সাধারণ মানুষ--এ কথা৷ অবলীলাক্রমেই 
মেনে নিয়েছি । কিন্তু সেই সব সাধারণ মান্ধষকে যখন ছাপাৰ অক্ষরে দেখতে 
পাঁই তখন তাঁরা লমাজবিচ্ছি্ন মানুষ । তার পেছনে যে ছক-কাট। ঘুণ-ধবা 
সমাজ মানুষকে তিলে তিলে ক্ষয় করে ফেলছে--স সম্পর্কে অচিস্ত্যবাব 


৫২ 


শারদীয়া সাহিত্যে ছোটগল্প 


গনি? তার গল্পের সাধারণ মানুষ দৈনন্দিন সংগ্রামের ( তেভার্গা- 
স্বপী সংগ্র।মই যে সাহিত্যের একমাত্র উপজীবা, এ মূল্যবান খবরটা বিঞুৰাবু 
কৌথায় পেলেন ? ) মধ্যে নিয়ে যে অনিবার্ধ ধীতিহানিক পরিণতির দিকে এগিয়ে 
&লেছে তার কোনে৷ আভাসই অনিন্ত্যবাবুর গল্পে মেলে না। স্থৃতরাঁং তার কিছু 
কিছ ছোটগন্পকে ততখানিই বিষয়মুখ (+৮15০6৬-) বলব যতখানি বিষকব- 
মুখীনতার মর্ধাদা ফটোগ্রাফারের প্রাপ্য । ভালো! ফটো গ্রাফ তুলতে হলে দরদ 
ও দক্ষতা থাকা দরকার ঠিকই, কিন্তু ভালো ছবি ঝ্ীকতে হলে চিত্রকরের থে 
মর্মবেদনা, আবেগ ও স্্টির দুনিবার আকাকঙ্া থাকা অপরিহার্য, অচিন্ত্যবাধুর 
আপাত-বিষয়াহ্গ ছোটগল্লে তার টৈন্য চোখে পড়ে । অচিন্ত/বাবুর কোনো 
উৎসাহী পাঠক ষদি বলে ষে তার হালের গল্প থেকে কোনো পরিণতির আভাস 
মেলে না, এঁতিহাসিক পরিণতি তো! নয়ই, তাহলে বিঞ্ুবাবু তার কী উত্তর 
দেবেন? ব্ধপান্তর আর পরিণতি যে এক জিনিস নয়, তা কি বিঞ্ুঃবাবুর মতো 
চতুরঙ্গ সমালোচক বোঝেন না? 

তবু অচিন্তাকুমারের হালের সাহিতাকে নরাসরি প্রতিক্রিয়াশীল বলব-- 
এ দুঃসাহস আমার নেই। অচিন্ত্যবাবু প্রগতিশীল আন্দোলনের পরিপন্থী 
ভজনখানেক গর লিখেছেন বলেই তার সাহিতাকে চট করে প্রতিক্রিয়াশীল বলা 
চলে না, কারণ তার সাহিত্য তো এটুকুতেই লীমাবদ্ধ নয়__-আরও অনেক 
ধ্যাপক ও বিস্তৃত তার সাহিত্য । আসলে গোল বেধেছে বিধুঃবাবুর মহাহভবতার 
আধিক্য ও নীহারবাহর কার্পণ্যের ফলে। বিঞ্ুঃবাবু অচিন্তকুমারকে তীর 
প্রাপ্যের অনেক বেশী দেবার জন্যে ব্যগ্র, অন্যদিকে নীহারবাবু তাঁর প্রাপ্যটুকুও 
পুরোপুরি দিতে চান না। বিঞ্ুবাবু বলেছেন, “অচিন্ত্যকূমারের এই সাধুজ্যবোধ 
অর্থাৎ লেখক-চরিত্র সাযুজ্য-_পত্রলেখক ) ষে আকন্দিক ও অসৎ নয়, তার 
আকা প্রমাণ পাই তার এই রকম গল্পের সংখ্যা, তার বৈচিত্রা, তার ব্যান্তি'। 
এই সংখ্যা, বৈচিত্রা ও'ব্যান্তিই বিফুবাবুকে বেসামাল করেছে। কারণ এই 
তিনটি গুণ থাকা সত্বেও বিষণবাবুর রচনা তো। আজও সাধারণ পাঠকের মনকে 
ইানতে পারল না। অন্যদিকে নীহারবাবু বলেছেন, “মানিকবাবুর "গায়েন' 
গল্পের দঙ্গে অচিস্তয সেনগুণ্ের “মুচিবায়েন গরের তুলনা করলেই স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে দ্ৃষ্টভঙ্গীর প্রভেদে গরের গুণগত গ্রভেদ কত বিরাট হতে পারে ।' 
ভুঞভদীরংপ্রচ্ছেদে গুণগত গ্রভেদের বিরাটন্বের কা মেনে নিয়েও এ কঘ। 

২. ১ রঃ 


মার্কসবাদী সাহিত্য- 
বলতেই হয় ষে, অচিষ্তাকুমারের “মুচিবায়েন, গল্পে প্রথম বাজনদারের 
স্ত্রী ঘদি তার স্বামীর মর্যাদা, পসার ও ভালোবাসা রক্ষার তাগিদে দ্বিতীয় 
বাজনদারের কাছে যৌন-আত্মদান করেই থাকে, তাতে নীহারবাবুর অকম্মাৎ 
প্রতিক্রিয়।৷ আবিকারের যুক্তিটা কোথায়? মানিকবাবুর গগায়েন-এর সঙ্গে এর 
তুলনা চলে না; কারণ অচিন্তাবাবুর গল্প সম্পূর্ণ ভিন্ন ঠাটে বাধা । অতএব 
ছুটি গ্ের একই পরিণতি কি করে সম্ভব? অবিশ্তি 'মুচিবায়েন” সম্পর্কে 
আমার নিজস্ব মত হলো! যে গল্পটি সম্পূর্ণ অসার্ক-__অচিন্ত্যবাবুর মুন্সিয়ানার 
কোনে চিহই তাতে নেই। কারণ গল্পটি আগাগোড়া লেখকের লজিক মতে! 
অগ্রসর হয়েছে_ গল্পের নিজন্ব লজিক উপেক্ষা করে। নীহারবাবু আর এক 
জায়গায় বলেছেন, 'বাংলার গ্রামাঞ্চলের সাধারণ মানুষ আর তাদের গ্রামীণ 
কথ্যভাষ। অচিস্ত্যবাধুর প্রায় প্রতিটি গল্লের অবলম্বন। তাদের সৃখ-ছুঃখ,অত্যাচার 
অবিচারের কথাও তিনি বলে থাকেন।” নীহারবাবু অচিন্তাকুমারের প্রতি 
অবিচার করেছেন, কারণ তিনি তার অনেক ছোটগঞ্পেই সাধারণ মানুষের 
স্থখ-ছুঃখ, অত্যাচার-অবিচারের “কথাও' নয়--কথাই বলে থাকেন। অবশ্ত তাঁর 
দৃ্টিভজী শ্বচ্ছ নয় বলে তার বক্তব্যও অতান্ত িয়মাণ। 

পরিশেষে একটা কথা না বলে পারছি না। বিষ্ুবাবু নীহার দাশগুধের 
সমালোচনাকে উদ্দেশ করে বলেছেন-_ এই কি প্রগতিশীল লসমালোচন! ? 
ভাববার মতো প্রশ্ন বটে । কারণ নীহারবাবু তার সমালোচনায় উপযুক্ত যুক্তি না 
জুগিয়ে বিতৃতি দিয়েই খালাস হয়েছেন । কিন্তু বিঞুচবা-র সমালোচনাকে আদর্শ 
লমালোচন হিসেবে মেনে নিয়েই যদি প্রগতিশীল সমালোচনার প্রকূত নংজা 
নিরূপিত হয়, তাহলে বলতে হবে-_বাংলা সমালোচনা-সাহিত্যের ভবিস্তৎ এই 
খানেই সমাধিস্থ হলে! 1* 


ঞ* পরিচয়, শ্লাঠকগোষী, মাঘ ১৩৫৪, পৃ. ১১৫-১৭। ধানান "ও ঘতিচিন্ 
প্রয়োজন মতো! সংশোধন কর হয়েছে ।-পম্পাদ্ক 


৩৫ 


শাত্রদীগ্র। সাহিতা ছোটগল্প / মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


'পরিচয়'-সম্পাদক সমীপেষু, 
পৌষের পরিচয়ে' প্রকাশিত বিষুঃ দে মহাশয়ের পত্রধানির অকারণ তিক্ততা ও 
অসংঘম সীম! ছাড়িয়ে গেছে। মার্কসীয় সাহিত্য-বিচার সম্পর্কে তার ভূল 
খারসার মতো এই তির্ধক অবিনয়ও প্রতিবাদযোগ্য ৷ শারদীক্না সংখা পত্রিকা 
গুলির কয়েকটি ছোটগল্প সম্পর্কে নীহার দাখগুপ্তের যে নিবন্ধের বিরুদ্ধে তার 
পত্রাঘাত, বিফ্রবাবুকে এতখানি বিচলিত করার মতো কিছুই তাতে খুঁজে পেলাম 
'না। নীহ।রবাবু কেবল একস্থানে লিখেছেন £ “অনন্ত্যকুমারের তীক্ষধার ভাষ! 
ও গল্প বলার কায়নার জোরে গল্পগুলি সথখপাঠ/ হয়ে উঠলেও কোনো এক কৰি- 
নমালেচকের মতো তাকে হেমিংওয়ের সঙ্গে তুলনা! করতে পারব না? 
বলতে পারব না, “তার গল্পের জীবন, জাবনেরই মতো বিচিত্র, তিক্ত, মু 
বিস্ময়কর মিশ্রাবেগ' 1” 

বিঞ্রবাবুর সঙ্গে মতের পার্থক্য ঘোষণা কর! ছাড়া এর মধ্যে আর কি আছে, 
বিউ্রবানুর কাছে ঘ! তাকে ব্যক্তিগতভাবে গঞ্জিত করার মতো আপরকর 
হতে পারে? 

নীহারবাবুর নিবন্ধটি ঠিক সমালোচনাও নয়, আলোচনা! মাত্র। শারদীয়া 

খ্যার কতঙচলি গল্প পড়ে তিনি সংক্ষেপে তার সাহিতিক মতামত ও পহ্‌ন্ব- 

'্পহন্দের ভিত্তিতিই গন্নঞলর মোটামুটি বিচার-“পরিচর়ে' দখজনের সামনে 
ধরেছেন -দশঙ্গনেও যাতে আলোচনা করেন। এটা সাহিত্যিক সং গ্রচেই্টা। 

বিষ্ুবার্র মার্কসিস্ট দৃষ্টি বিক্ৃত' না হলে নাহারবাবুর প্রবন্ধের মূল ক্রু'ট তার 
চোখে উল্টো! প্রতিভাত হতো না, সমালোচনাটির দক্ষিপঘে'ষ। ছুর্বলতাকে ই্টান্ব- 
মার্কা প্রতিক্রিয়া ঈীলতা বলে ভূল করতেন না। আমাদের সকল প্রতিপহ্থী 
নাহিত্ন্থ ও দম।লোচণ। প্রচে্টার মব্যে এই বানপন্থী বিবর্মের পরিচর, নে 
শ্রেঈ-মূলগত যোহ ও বত্রাস্তির নানপাশ থেকে নম্পূর্ন মুক্ত হবার অক্ষমতার 
প্রমাণ কমবেশি আহে--কিপ্ত পেট। কোশোনতেই ভগ্ন বামন্ধের উইিমাকা 


৩৫৫ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


€তিত্রিয়ানজত। হয়ে উঠতে পারে না। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ও অচিস্তাকুমার; 
৩.৯ নহারুবার শিবকাধাব ও মেশে গুকিয়ে যেক্েন নি, ভিনি,যে মুল, 
কথাটা ধরতে পাবেন নি তা হলে। এই যে মানিক বা অচিন্ত্য একজনও ভালে! 
শিককাবাব ঘা ভালে সন্দেশ বানাচ্ছেন না। নীহাবাবুর মাবসিস্ট দৃতিভঙ্গী 
কাচা বকে ই গায়েন? ও “মুচিবায়েন-এর তুলনামূলক পার্থক)টাই তার কাছে বড় 
হয়ে উঠেছি, আজকের দিনের জীবনের গতির »ঙগে বান্তব ও সত্যধমণু সামগশ্র 
রাখার ষে প্রগতিশীল “সৎ গুচেষ্টাটুকু গায়েন গল্পে তার চোখে পড়েছে 
উভাতেই তিনি মুগ্ধ হয়েছেন। সেই পুরাতন ফাকি রসস্ষ্টির খাতিরে 
“মুচিবায়েন-এ আভকের দিনে চাষাভূষে| সবার জীবনের প্রথম ও প্রধান সত্য 
আড়ালে রয়ে গেছে বলে তাঁর কাছে আরও স্পই হয়ে উঠেছে 'গায়েন-এর 
আপেদ্দক জাহতি)ক ফাথকতা। এবং এ হিসাবে কথাটা »ত)ই। গরগতির 
.চেষ্টাতেই খুশি হওয়। বরুং ভে, এচেষ্টার অভববকে বরণ করার গুতত্রিয়াঈ- 
ধর্চাত্তির চেয়ে। চাঁষাতূযো! নিয়ে গল্প লিখব বাবুদের মনোরঞ্নের জন্ত যারা” 
€মহবুপর্ষার ব]াপার অনেকট1 হজ করে মন নিয়ে কারবার করার অবসর 
পায় এবং ওই ,অবফ্র সোহাগী মনের খাতিরে এবেবারে চেপে যাব চাষাভূষে। 
গরুহটা ও নারিটার তবহ্রহীন অকথ্য কঠোর দেহরক্ষার সংগ্রাম, অথচ 
রসহ্হ্ি করব একমাত্র ওই দুটি ভূখা দেহের যৌন »ম্প্বের ভিছিতে-_সাত্ত্য 
ছঙ্ির এ ধা'ক আজ তচল না হয়ে গেলেও ধরা পড়ে গেছে। চাষী-হজুবদের 
দেহ নিয়ে সাহিতে)র হাটে এ বব চালানোর হজ স্কুল দই হলো শত 
পাখির গেম্লীল1 দর্শনে যে ম'নর বিকার তৃ্থ হয়, সাহিত্যের. পায়ে তুঙ্গে 
সেই মনের সেই বিকারকেই তৃপ্চিদান। “ঘুচিবায়েন' মতই তাই জঙ্গীল। 
সত্যই অব'স্তর । অনাঁথপিওদগ্ছুতার একমা্ বস্ত্রদখনের ফলে যে অঙ্গীলতা, 
খুরদ»বাবু বল্পন! করেছিলেন স্টো। গুরুদাসবাধুরই 'ক্সীচতা-অঙ্গীতার সম্পর্কে 
চেতনার ্__চাষী-যজুর চেয়ে-বোঁয়ের গা থেকে একমাত্র ছেড়া কাপড়খানা 
কেড়ে নেওয়ার অঙ্ঃততার »্ঙে তার আকাশ-পাতাল তফাৎ দেহ তে? আর 
অস্গীল নয়, দেহের চেতনাও নয়-_-ওই চেতনার বিক্ষুতিই শুধু তঙ্গীততা। গোকি 
ছেচে, থাবলে আচব1 শাঁজরে টেনে দীফামোর চক আমলে সধিনয়ে বিষ 
ধাতুকে এই' চুটিতে আরেকবার শোদোকতের উপন্থ1যটি পড়বার তহুযোধি 
শানাতেল নিশচ। 'বয)নিষ্ট ও বদাধদের ছুখলত যৌন-আওক্ষদানেই শেন 
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এই শেবটাই আসল বা বইবানার শেষ কথ! নয় । বিপ্লবোতততর রাশিয়ার যৌন- 
নম্প: ধর বিশর্ঘর পম্প: ছি 'হিউন'ানিট আপকটেভ' বইখানার নিপেক পর্ালোচনা 
পর় নেখুলও বিওশাবৃত্ব পাহাঘা হতে পাত্রে, খের হত পারেবে ধোন 
বিশারে্লও একট। বিশ্রবাম্রক সতা থাকে _বিশ্রাউ। বার প্লে ষ1 মর্বহান। 
কনুনিন্ট ও কপাকবর যৌন-মাস্ব নই শোলোকের উঠালটা প্রমান কথা 
বা মর্মকধ। নয -_ব'নও বিওবাবু তাইধরেনির়েছেন। এবং ধরে নেওয়ার কলে 
তশিই গোর্কিকে প্রতকনাপালভার পায়ে ঠেলে বিঘ্বেছেন, নাহারবাবু নন। 
তাই কিদাড়াননা কখাউ|?--শানোক্কতভন উশপ্তানে কম্ুনি ট ও কপাকদের 
হূর্বলত| ব! ধৌন-মাগ্ববান ছাড়। আর কিহ্‌ই হিল নাতবু শুধু আর্টের খাতিরে 
গোকি বইধানা ছাপিত্রেছিলেন! এই ঘন “আর এবং একেই ঘৰি এতটা 
খাতিত্র গো করে থাকেন, তকে প্রতিক্রিয়াশাল বলতেই হবে। একট 
*মানর জখালে।' গে অনীতার দ্বারশতে পুঙ্গ রুকন সঙ্গে মানবের জনলাভেন 
বর্শা টাই “বনে হত” বিঞ্বাবুর মতে “ষেন” গোর গরউর একমাত্র সার্বকতা 
-আটত্ব। 
বিউ্বাবুর মার্কসিন জ্ঞান যে কতদূর অপরিচ্ছন্ন তাঁর আরেক প্রমান লেখা 
থেকে লেখককে বিচ্ছিন্ন করে ফেলার যুক্তিত্ন মরোপাই। “অচিন্তক্মার 
হাকিম কি নাতাজানবার প্রয়োজন গর-সমালোচবায় নেই, তিন ককসভার 
রিপোর্ট থেকে গল্প লেখেন কি না তাও জানবার প্রয়োজন নেই।” অর্থাৎ, 
"শুধু লেখার বিচার কত, লেখক্ককে বান নিয়ে। লেখা “ঘন আকাণ থেকে পড়ে. 
লেখক সম্পর্ক কিহুই নাজেনে যেন লেখার সমালোচন! সম্ভব । শোলোকভ্ত, 
বা গোফকির জয় দক্ষিণ আফ্রিকায়, না বাংলাদেশে, তা ষেন না জানলেও চলে 
সমালোচকের। অঠিগ্তাকুমারের কলম কেন অনেকদিন থেমে ছিল, কেনু 
আবার, পূর্ববঙ্গের মূদলমান চ।ষীনের নিয়ে বিশেষ ধরনের গৃরের ফপলের আর্য 
নন শুরু হলো, কেবলমাত্র পূর্ববঙ্গের মুসলমানদের নিয়ে অল্প সময়ের মধ্যে 
তিনি ষে দু-তিন খানা গল্পের বই দান করলেন, বাংলা সাহিত্যে ঝা সম্পূর্ণ নতুন 
প্রচেষ্টা, কোন্‌ ত্রে এই নতুন উপাদানের সন্ধান তিনি পেলেন, আইন-মাদালত 
তার সাশ্ুতিক গল্পে কেন এতটা প্রাধান্ত গেল, "এমব না. জেনেই, ধন 
টার গল্পের বটিক নমাপোচনা সপ্তব। পরন্ততপক্ষে, বিউযারু এখানে 'ঘরার্টের 
স্ব্ই আর্ট-এর পক্ষেই একটু ঘুরিয়ে 'ভকালতি করেছেন । মার্কপবাধের 
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মূলকথা উড়িয়ে দিয়ে বলেছেন, লেখকের শ্রেণীগত চেতনার হিসাব না ধরেও 
লেখার বিচার চলে, লেখক কোন শ্রেণীর দৃষ্টিতে চাষীশ্রেণীর জীবনকে দেখছেন 
গল্পের সমালোচনায় তার খোজ কর গোয়েন্দাগিরির সামিল | 
কিন্তু প্রগতিশীল- সমালোচন৷ গালাগালি বা ছুর্নামের ভয়ে লেখককে ছেড়ে 
কথা কইতে রাজী নয়, সংগ্রামী বাঙালীর সংহতির লাল রাম্তা কে তৈরি করেছে 
আর কিসে তৈরি করেছে সে বিষয়ে উদাসীন থেকে তরল দী্তির চটুল আগুনে 
সমাজচেতনার ফুলঝুরির মোহে সাহিত্যিক স্পেশ্তাল পাওয়ার্সের খেলা চলতে, 
দিতে রাজী নয়। কুষক সভার রিপোর্ট থেকে যিনি গল্প লেখেন তাকেও নয়, 
কলক1তায় বসে যিনি গায়েন' লেখেন, হাকিমের আসনে বসে ধিনি 'মুচিবায়েন' 
লেখেন, মার্কসবাদ নিয়ে যিনি ঘরে বমে কব্য করেন__তীদেরও নয় | 
সংগ্রামী বাঙালীর সংস্কৃতির লাল রাস্তা তৈরি করতে হলে সংগ্রামী 
সমালোচনা ছাড়া চজবে কেন? পুরনে। সংস্কৃতির ধাধাকে সাদরে বজায় রেখে 
নতুন সংস্কৃতি গড়া যায় না। 
হেমিংওয়ের বিশেষ পরিণতির সঙ্গে অচিস্ত্যকুমীরের বিশেষ পরিণতির * 
তুলনাকে হেমিংওয়ের সঙ্গে অচিম্থাকুমারের তুলনা বলে ভূল করে নীহারবাবু 
গজেন্জগামিনী মহিলাকে হাতি মনে করার মতে] 'বাজিকর সমালোচকে” পরিণত 
হয়েছেন] নীহার্বাবুর সংক্ষিপ্ত মস্তব্য থেকে বোঝা অঙস্তব 'পাৎক্যট। পার 
জানা ছিল কি না)তিঠিই ফটো ভ্ানেন। তবে তার মন্তব্য থেকে ধরে নিলে বোধহয়, 
অন্যায় হবে না যে, এ বিষয়ে তিনি সচেতন ছিলেন না । হেমিংওয়ের সঙ্গেই তিনি 
অচিস্তাকুমারের তুলনা করার অক্ষমতা জ্ঞাপন করেছেন। কিন্তু এতই কি ভুল 
একটা কথা তিনি বলে ফেলেছেন? বিশেষ পরিণতি কি এমনই একটা ছাকা 
জিনিস ঘ। বিচ্ছিন্ন করে এনে তুলন। করা! ধায় ? হেমিংওয়ের এবং অচিস্ত্যকুমারের 
মধ্যে আর সমস্ত তুলন। বাদ দিয়ে শুধু তুলনা কর যায় তাদের বিশেষ পরিণতির" 
কিসের ভিছিতে সে তুকনা হবে? হিগুণনিরপেক্ষ তুকনা, 566৪৭ এর 
'জ্গীকার ঘে মার্বসীয় ধারণা গগালীতে অথ্্হীন, বিফুবাবু নিজেই তার 
প'রচয় দিয়েছেন ছেমিংওয়ের বিশেষ পরিণতির ক্জে অচিত্ত/কুমারের বিশেষ 
পরিণণ্তর তুলন1 করতে গিয়েই।, “ভয়াবহ মিতভাহিত্বের, ওচগ জাৎবতা 
লাভ, স্পেনের ফ্যাট মৃহ্, দুর্গত সমাজ-ভ1ডা অত্যাচারে-তনাচারে ভর্তরিত 
বাল দেশজ শবের তীস্ফ মর্ধাদালাভ, নস্া কাকণ্য থেকে মৃত্তি, বিষয়াগ 
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মানবিকতা ইত্যাদি ফর্ম ও কন্টেপ্টগ'ত সর্বাঙ্গীণভার মধ্যেই তাকে পরিণতির 
ভিত্তি খুঁজতে হয়েছে । ছু'জনের পরিণতির তুলনার অর্থই ভাই দু'জনের 
রচনাবলীর তুলনা! এবং চেতনা ও দৃষ্টির পরিবর্তনের তুলনাও। . 
শেষ কথাটা মনে রাখেন না বলেই সাহিত্যিকের বিশেষ পরিণতি সম্পকে 
বিষুরবাবুর ভ্রান্তি স্থষ্টি হয়, অচিন্ত্যকুমারের চাকুরিয়া বা মধ্যবিত্তকে নিয়ে লেখ 
গল্প ও চাষী-জীবনের গল্পের স্টাইলের পার্থকে)র তুল ব্যাখ্যা দিতে হয়, এবং এই, 
পার্থকোর মধ্যেই বিশেষ পরিণতি আবিষ্কার করে উংফুল্ল হন। মধ্যবিত্ত ব। 
চাকুরিয়াদের নিয়ে লেখ! গল্পের “প্রথর ব্যঙ্গ ও প্রায় নেতিবাচক অবজ্ঞা” ওই 
শ্রেণীরই আত্মবিরোধের প্রকাশ, অচিন্ত্যবাবু নিজেও যে আত্মবিরোধের অংশীদার । 
চাষী-জীবনের সঙ্গে তার কোনো বিরোধ নেই, চাষী-ভ্ীবন তার কাছে শুধু 
দর্শনীয় ও বুদ্ধি-মননীয় ব্যাপার, স্থতরাং চাষী জীবনের গল্পে ব্জ ও অবজ্ঞার সেই, 
তীত্র করুণ প্রকাশ ঘটবে কি করে? এ ক্ষেত্রে ব্যঙ্গের চেহার! চাষী জীবনকে, 
বিকৃত করায়, অবজ্ঞার স্কতি চাষী-জীবনের দীনতাকে হীন করায়। তেভাগ। 
আন্দোলনট। নাই বা এল গল্পে, একজন বাজনদারের বৌ দিলই বা তার দেহটা, 
আর এক বাজনদারকে ঘুষ । কিন্তু তেভাগা আন্দোলনের মধ্যে সমস্ত চাষী- 
জীবনের যে সত্যট। প্রকাশ পেল, যে মুখ বুজে অত্যাচার সয়ে না গিয়ে চাষী. 
মেয়ে পুরুষ আজ সচেতনভাবে সংগ্রাম করে অত্যাচারের বিরুদ্ধে, এই সত্যকে 
গল্পের মধ্যে কোন আর্টের ধানায় চাপা দেওয়া চলবে? এ তো! শুধু তেভাগার 
প্রশ্ন নয়, এটাই চাষী-জীবন, এটাই তার চেতনা-_এবং জীবনে তার সহত্র 
আত্মপ্রকাশ! গল্পে বাজনদারের বৌ শতবার দেহ ঘুষ দিক-_বাংলার চাষ!- 
ভুষোর শত শত বৌ বাস্তবে তা দিয়েছে এবং দিচ্ছে, কিন্তু গল্প কি হবে ওই- 
টৃুকুই? এ কি মধ্যবিত্তের ঘরের বৌয়ের দেহ ঘুষ দেওয়া ষে শুধু নীতিবোধের 
ধর্ষণেই করণ রস স্থষ্টি হবে? চাষী-বৌ নিজের দেহকে পণ্য করলে চাষীর 
জ্বীবনের বাস্তবতাতেই খুজতে হবে তার মর্ম, তাতেই ফুটবে তার করুণ কূপ, 
নতুবা হবে অঙ্গীলতা, ্যাচারালিজম । 
আমর! ভদ্রলোকের বলি ; আহা, গরীবের বৌ অভাবের তাড়নায় দেহু 
বিক্রী করল. আমাদের ভাবখানা এই, ষেন আমাদের আহ! বলবার জন্তই নে 
এ কাজট। করেছে, অন্যথা কোনোই প্রয়োজন ছিল ন|। ৰ 
খই জন্যই লেখ! থেকে লেখককে বিচ্ছিন্ন কর! ঘায় না। বিষ্ঞবাবু হদি এই, 
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অমার্কসীয় দৃষ্টি বর্জন করতেন, তাহলে দেখতে পেতেন, অনিস্তাকুমারের যে 
বিশেষ পরিণতির ক. ;লেছেন তার বিশেষত্ব নুন দৃষ্টি, নতুন চেতনা, *নতুন 
জীবনবোধ বা মানসশ্্রগতের সমাঙ্গ-মানসগত মৌলিক কোনো পরিবর্তন নয় 
পরিণতি শুধু এই যে তিনি নতুন বিষয়কে উপাদান করে আরও পাক] হাতে 
লিখছেন। তার আগের স্টাইল আরও দৃঢবদ্ধ হয়েছে, তার আগের দৃষ্টি আরও 
ব্যাপক, জীবনক্ষেত্রকে আরও পরিষফারভাবে দেখছে, অজিজ্ঞতার সাহিত্যিক 
রূপাঁযণ আরও ঘন ও শৃঙ্খলাবন্ধ হয়েছে, তার চিন্তাজগতে বিপ্রবাত্ষক কোনো 
মৌলিক পরিবর্তন ঘটে নি। মস্যবিত্তের জীবন একদিন ছিল তার সাহিত্যের 
অবলঘ্ঘন। তারপর চাকরীর জীবনে চাষীর জীবন, বিশেষ করে পূর্ববঙ্গের মুসলমান 
চাত্ীর জীবন, একভাবে তার সামনে এল, একদিকের উলঙ্গ বাস্তব বূপে। 
ত্রিশংকু শ্রেণীর শ্বপ্ন ও বাস্তবে একাক।র অর্থহীনতা, ভ্রান্তি, বিরোধ ও বার্থতা, 
এক কথায় সীমানার মধ্যেই আবদ্ধ মধ্যবিত্ত জীবনের আত্মবিচারগত বাস্তবতা 
যেভাবে তীর সাঁহত্যে এসেছিল, তেমনি হবেই এল চাষীর জীবনের বাস্তবতা । 
তফাৎ শুধু হলো৷ এই যে, চাষীর রিক্ত তার চোখে মূল্য পেল মধ্যবিত্তের 


ব্যর্থতার, জমির ট্র্যাজেডি, অনাচার-অত্যাচারের মর্ম রূপান্তরিত হতে লাগল 
যানপিক ছন্দে । তাদের পঙ্গে ত্ভাবতই দেশজ শব এল-_এবং লাভ করল 
অচিন্ত্যকুমারেরই নিজম্ব তীক্ষত! 


হেমিংওয়ের পরিণতির সঙ্গে অচিস্তাকুমারের পরিণতির তুলনা করতে হলে 
আগে তাই দরকার হয় এই দৃষ্টিতে হেমিংওয়ের পরিণতি এবং অচিন্ত্যকুমারের 
পরিণতির বিচার । অচিন্ত্যকূমার ভালো গল্প লিখতেন, অ।জ আরও ভালো গল্গ 
ক্খছেন. তীর পূর্ণতর বিকাশ হয়েছে । বিকাশ পরবর্তন নয়। ধারা পরিপুষ্ট 
হওয়া ধারাবাহিকতাই। লমাজ-ভাঙা জর্জর বাংলার চাষী-জীবনের আঁলল' 
বাস্তবতা কোথায় তায় সাহিত্যে? কোথীয় বাচার সংগ্রাম, খা তাদের 
হাশ্ি-কাক্সা, আনন্দ-বেদনা, প্রেম-বিরহ, নীতিদ্দীতি, কলহু-বিবাদ, এফতা 
প্ীতিরোধ _জীবনের সমস্ত অভিব্যক্তিকে খভাবান্বিত করেছে? ? 

প্রগতিষ্ীল সমালোচনা, কাচা সমালোচনা পর্ন, আজ তাই প্রথমেই খোধী 
করে স্ষ্-লাহিত্য জীবনের এই সর্বাধিক সত্য, বাস্তবতার এই ' প্রধান 'ঈর্ত/ 
নংরামকে স্বীকার করেছে কিনা) তার মানে' এই নয়. যে, সমালোচক 
লাহিত্যের সার্থকতা বিচারের একমাত্র মাপকাঠি বেধে দিয়েছেন রণতুমির 'সন্ুখ- 
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দ্ধের শ্াথয়িক অঙ্গীকার, চাষী লাঠি নিয়ে জমির অন্ত লড়ছে মরছে-_ শুধু, এ. 
হরে চাষী-জীবনের গল্পের উপক্জীব) এরকম হুকুম জারি করেছেন। প্রগতিবাদী 
এটুকু জানে যে তাতে সংগ্রামকেই মিথা। ঘোষণা! কর! হয়। চাষীর সীবনে,: 
জনসাধারণের জীবনে, অত্যাচারী শক্তির সঙ্গে সামনাসামনি সংঘর্ষ ছাড়া 
সংগ্রামের আর কোনো রূপ নেই, অভিব্যক্তি নেই-এ তো৷ সংগ্রামকেই 
অস্বীকার করা, সাময়িক একট! বিচ্ছিন্ন বিশেত ঘটনায় পরিণত করা. 
জীবনে ও চেতনায় ওতপ্রোতভাবে মিশে আছে বলেই সংগ্রাম সত্য; 
চাষী, শুধু তেভাগা করে না আজ, সে নিজেই ভাবে আর বলে, আগের মতো 
বৌকে ম|রখোর করা আর চলবে না। মন্দির-মসজিন পুরুত-মোল্লার কাছে 
আজও সে মাথ! নোয়ায়। তেমন আর অভিভূত হয় না। কবিয়ালের মুখে 
রামায়ণের যুদ্ধ বা কুরুক্ষেত্রের গানের বদলে আজকের মানুষের মুক্তি-লড়াইয়ের 
গানে তার রোমাঞ্চ হয় বেশি । তার প্রেম, বাংসল্য, দ্বণা, লজ্জা, ভয়, ব্রেণধ 
আজ মাটির নরম সহিকুতায় গড়া নয়, তাতে কান্তের কাঠিন্য ও ধার এসেছে। 
বাংলার চাত্বী গরাবদের জীবন সাহিত্ভাত করার দায়িত্ব সোজা নয়। 
বিউবারু ঘি তার প্প্রগতিবিলাপী বন্ধুদের” সঙ্গে এ দায়িত্ব পালনের সং 
প্রচেষ্টায় যোগ দিতেন তা হলে তার কাছে ধরা পড়ত এ বিলাস কি কঠিন, 
কষ্টনাধ্য ব্যাপার । সাহিত্যপাঠের সহক্ষমতা৷ শুধু নয়, মিলেমিশে নিজেদের 
চেতনা পুনর্গঠনের, আন্মকেব্দ্রিকতা, ভ্রান্তি, সংস্কার, সংকীর্ণতা অপনোদনের 
এবং আরও অনেক কিছুর জণ্ত কী বিরামহীন অনলল সংঘবদ্ধ সাধন! চলছে। 
“শ্রদ্ধা বিনয় আর সতত এবং অনলস অধ্যয়নের দ্বারা আমরা সবাই যেন 
সাহিতে/র প্রনতি প্রসারেই সাহাধ্য করতে পারি, দলগত মনোভাবের নয়”__ 
বিক্বাবু এ আশা করতে পারেন বলে আমাদের কম মুস্কিল নয়। কারণ তিনি 
আমাদের বছ্ধুমানষব। মুক্কিলি একটা নয়। কী ও কাকে শ্রদ্ধা করবা? 
জনসাধারণকে, না৷ জদসাধারণ থেকে বিচ্যুত জনসাধরণের সংজ্ঞা-মূল্য নির্ধারণ- . 
কারীকে ও তীর সংজ্ঞা-মূল্কে? কোন বিনয় অভ্যাম করব? মানবতা 
বিচ্যুত * আধ্যাত্মিক বিনয় অথবা জনসাধারণের সঙ্গে আমাদের স্বতিস্্য ও উচ্চতা 
বাটি দে নৈই বিনয়? কৌন সততাঁকে 'র্ধাদ! ধেব 1: অনসাধারণের ভীতি 
বিশ্বাসঘাতকতার প্রতীক আমার শ্রেণীর প্রতি গত: অখবা আমাদের চৈ" 
এনসাধরণ বড়--এই সততা? অনল “অধ্যয়ন চালাঁবো কিসের এবং কি 
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উদ্দেশ্যে? বই পড়ে পড়ে বিদ্যার জাহাজ হতে, না বই পড়তে পড়তে ' 
জনসাধারণের জীবনে নেমে গিয়ে জীবনকে জানতে? | 

নাধে কি আমর! শ্রদ্ধা, বিনয় আর সততা এবং অনলস অধ্যয়নের 'ছুটে। 
ছটো মানের মধ্যে ব্যক্তিগত মানে বাদ দিয়ে ব্যাপক জীবনের ব্যাপক মানে 
গ্রহণ করেছি! নইলে শুধু মানের ধণাধায় ঘুরপাক খেয়ে প্রাণ যায়। 

এই আমাদের দলগত মনোভাব, এই আমাদের হ্বঙ্গাতি প্রীতি । ছুটে 
দ্বল হয়ে গেছে, উপায় কি। ব্যক্তিগতদের ব্/ক্তিপ্রীতির দল এবং জনসাধারণের. 
নৈর্বযক্তিক হ্বজাতিপ্রীতির দল । দ্বিতীয় দলে গত না হলে প্রগতি হয় ন!।* 


* পরিচয়, 'পাঠকগোঠী', ফান্তন ১৩৫৪, পৃ. ১৯৭-২৯১। বানান ও ঘৃতিচি্ক 
প্রঃয়াজন মতে! সংশোধন কর। হয়েছে।_সম্পাঁদক 


'হ্বাজুলী-ব্াকেত উপকথা” প্রসঙ্গে / ভিরণকুমার সাম্তাল 


না'লাদেশের দুই বিপরীত প্রান্তের ছুটি গ্রাম কুরপালা ও হাহ্থলী-বাক। 
নদীমাতৃক দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চলের গ্রাম কুরপালা। ই*হুলী-বাকের অবস্থান 
বীরভূমের শুকনো! ডাঁঙায় পাহাড়ে নদী কোপাই-র বাকেঃ ঠিক হীান্থুলীর 
মতন এখানকার নদীর চেহারা, তাই গ্রামটি এই আলঙ্কারিক নাম | গ্রাম 
ছুটির মাটি ও মাল, জল ও বাষু অবশ্য একেবারে আলাদা! ছাচের-_অন্তত 
বাহত। কিন্তু বাংলার বিরাট পলীজীবনের এই ছুটি বিচ্ছিন্ন খণ্ডকে 
ইতিহাসবিধাতা! গেঁথেছেন যে ভাঙাগড়ার স্ৃত্রে, অন্তত আপাতদৃষ্টিতে, তাকেই 
অবলম্বন করে তারাশঙ্করবাবু ও বমেশবাঁবু তাদের উপন্যাসের আখ্যায়িক! রচনা 
করেছেন। তাই মনে হয় একই কাহিনীর রকমফের, যন্ত্রশিল্লের নির্মম আঘাতে 
পল্লীজীবন কিভাবে চুরমার হচ্ছে তারই মর্মভেনী ইতিহাম। তারাশক্করবাবু 
রচনা করেছেন শুধু এই বিয়োগান্ত কাহিনী । কুরপালাতেও আছে নতুন 
মমাজ গড়বার নিক্ষল কিন্ত প্রাণবান আঁবেগ। 

তারাশঙ্করের পাঠকদের অনেকেরই এই অভিযোগ যে জৌলুসহীন জীর্ণ 
জমিদারদের নিয়ে তিনি একটু বাড়াবাড়ি করেছেন। ফলে ধাদের অজীর্ণ হয়েছে 
তারা হাহলী-বাকের উপকথা পড়ে তৃপ্তি পাবেন। জমিদার এতেও আছে, 
ন! থেকে যাবে কোথায়? চিরস্থায়ী ব্যবস্থার কল্যাণে জমিদারী প্রথা যে-দেশের 
বুকে জগদ্দল পাথরের মতন বাধা, সে দেশের পল্লী-অঞ্চলের কাহিনী জমিদারকে 
বাদ দিয়ে রচনা! কর! অসম্ভব। কিন্তু জমিদার এখানে নিমিত্রমাত্র। হাহুলী-বাকের্‌, 
উপকথার আসল রচরিতা কাহারপাড়ার বুড়ো-বুড়ী, যুবক-যুবতী, বাঁশঝাড়ের 
আধাঁআলো আধাঅন্ধকারে এদের জঘে মদের নেশা-ত্রীপুরুষ নিবিশেষে, 
আর ভমে 'রং-_মনের সঙ্গে মনের, পুরুষের সঙ্গে নারীর, এবং এর স্বামীর সঙ্গে 
ওর আ্্রীর, আর. সেই সঙ্গে অদল-বদল হয় সামাজিক সম্বন্ব। কারও ঘর ভাঙে, 
কারও হয় নতুন ঘর, মনের থেদে কোপাই-র দছে কেউ মরে ভূষে। এদিক দিয়ে 
এর] যুক্ত, নিবিকার। কিন্তু তবু থহয়ে এর! শোনে কতাঠাকুরের মাহাস্মোর 
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কাহিনী, ধার বাস শ্যাওড়াবনে, মাথা ন্যাড়া, ধবধবে রং, গলায় রুদ্রাক্ষের মালা, 
বুকজোড়া পৈতে, আর পরনে টকটকে লাল ধুতি; খড়ম বাক্জিয়ে তিনি অবাধে 
হেটে যান বন্তার জলের ওপর দিয়ে । 

এই হলো হাুলী-বাকের উপকথার উপকরণ। আবো আছে। 
বাশবাড়ের মধ্যে গভীর রাত্রে শোনা যায় তীব্র শিসের আওয়াজ । গোর্ট 
কাহারপাড়া ভয়ে কাঠ হয়ে শোনে কর্তঠাকুরের রোষধ্বনি। শুধু করালী, 
বেপরোয়া বিদ্রোহের প্রতীক করালী, এসব গ্রান্থ করে না। বীাশবঝাড়ে সে 
দিল আগুন লাগিয়ে । বাঁশের ডগা! থেকে মাটিতে পড়ে ছটফট ক্ষরে মরল 
প্রকাণ্ড চন্দ্রবোড়া সাপ। লৌকিক ও অলৌকিকের মিশ্র উপরানে যে উপকখ! 
দিনে দিনে সমৃদ্ধ হচ্ছিল তাতে চমক লাগাল অভাবিত নতুন স্থর__ উপেক্ষার, 
'অবজ্ঞার, বিদ্রোহের । 
| এই যে সংঘর্ষের শুরু, প্রাচীনের লক্ষে নবীনের, মাঁতব্বর বনোয়ারির সঙ্গে 
উদ্ধত করালীর, তাঁর নাটকীয় সমাপ্তি হলে! পঞ্চম অস্কে--করালী ও বনোয়ারির 
সাক্ষাৎ দন্দযুদ্ধে। অবশ্ঠ বনোয়ারী হারল, না হেরে উপায় কি? ইট'হান তার 
বিপক্ষে। তাই ইতিহাস-সচেতন তারাশঙ্করবাবু করালীকে জিতালেন শুধু 
গ্রায়ের জোরে নয়, খু'টির জোরে । কাহারপাড়ার মুখের উপর তুড়ি মেরে 
একঘরে করালী কাজ নিয়েছিল যুদ্ধের (হড়িকে স্থাপিত কারখানায় । সুতরাং 
করালীর সহায় হলেন, 0065 ৪ [08018 7১৭১ অর্থাৎ যন্ত্রাং ভগবান নয়, সাক্ষাৎ 
যন্ত্রভগবান। এর পরে কাহারপাড়ায় টি'কে থাকার আর ছুতো রইল না 7 ষে 
ুদ্ধে সরা পৃথিবী টলমল করে উঠল, হন্থুলী-বীকের সাধ্য কি তার ধাকা 
সামলায়! ইতিহাসের শ্রোতে হানুলী-বাকের উপকথা গেল ভেসে । জমিদার 
কুল আগেই ভূবেছিল__নিজগ্ুণে, তারাশঙ্করবাবুকে তাদের জন্য বিশেষ বেগ পেতে 
হুয় নি। তারপর ভুবল কাহারপাড়া, কিন্ত সহজে নয়, সমস্য শক্তি দিয়ে শ্োতের 
সঙ্গে লড়াই করে অবসন্গ হবার পর। ! এর পরও বোধহ্ম্ন অস্ত্যোিক্রিযার 
প্রয়োজন ছিল, তাই শেষ পর্ধস্ত কোপাই-র বস্তায় এই গোটা গ্রামকে নিশ্চি না 
করে তার অষ্টা খুশি হতে পারেন নি। কিন্ত নিশ্চিহ্ন যে হলো তাতে শা 
সন্মেহ নাই । | 

:াইনী-বাকের উপকথা, একেবারে ভাহ্মতির ভেলকি | 'অর খরধাঁড়ী ধেন 
চলক্ষিতের ক্ষণস্থায়ী তোড়জোড় । * / *কোপাইয়ের মোতে *আলোছায়ার 
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'ছান্থুলী-বাকের উপকথাগ্রসঙ্গে 
আলপনার মতন এখানকার মেয়েপুরুষের হামিকান্না। সবই অলীক-_অবান্তিব। 
অসাধারণ মুন্দিয়ানার জোরে ফে-উপকথা বিস্তৃত হয়েছে দীর্ঘ চারশো পাতা 
ধরৈ, শেষ পর্যন্ত তা উপকথা থেকে গে জাতীয় জ'বনের প্রতিক্ছ'ব বহন 
করে তা উচ্চন্তরে কথাসাহিত্যে উত্তীর্ণ তোলা নালী প্র করালী আর এঁ 
ৰনোয়ারি-_ইতিহাস তাদের মধ্যে মূর্ত হলে। নিঃসন্দেহে । কিন্তু তাদের মানুষ 
করতে পারল না, শুধু পুতুল-নাচ নেচে তারা৷ দর্শকদের বাহবা লুটল। 

তারাশঙ্করবাবু ওস্তাদ লেখক। তার নিজের ভাষা দুর্বল, কিন্ত অসাধারণ 
কৌশলে. তিনি কাহারদের কাহিনী বিস্তার করেছেন তাদেরই মুখের ভাষায় । 
রোমাঞ্চ ও কৌতুকের নিপুণ সংমিশ্রণে তীর প্লট এগিয়ে চলেছে অব্যাহত 
প্রতিতে । চারশ' পাতার বই পড়তেও পাঠকের আগ্রহ যে প্রায় অক্ষু্ন থাকে 
ভা কম কৃতিত্বের কথা নয়। তবে শ'খানেক পাত ছাটাই করলে বইটি আরও 
জ্বমাট হতো! সন্দেহ নাই । কিন্তু এত মেহনতের ফলে হলো কি? যে-আদিিম 
অন্ধকার থেকে কাহারপল্লীর উদ্ভব, সেই অন্ধকারেই হলো তার: বিলুপ্তি ( 
ভাঁরাশক্করবাবু মাটির মান্থষের ছবি অশাকলেন জমিদারি প্রাসাদের ভর্স্তুপ 
থেকে । কিন্ত এ মাটিই যে দেশের মাটির থেকে বিচ্ছিন্ন । এখানকার ইত্তিকথা" 
মানিকবাবুর পুতুলনাচের-ইতিকথা'র মতন সত্যিকারের বাংলাদেশের মাস্থষের 
ইতিকথা নয়, এ হলো ঠাকুরমার ঝুলি থেকে বেব কর! ছেলেভোলানো রূপকথা । 
কিছুকাল আগে এই পত্রিকাতেই তারাশঙ্কঃবাবুর“দন্বীপন প'ঠপালা'সমা:লাচনা- 
প্রসঙ্গ প্রশ্ন তুলেছিলাম, শিল্পসপ্টির সার্থকতা বিষয় নির্বাচনের ওপর কতটা নির্তর 
করে? দ্বিতীয়বার এই প্রশ্ন মনে জাগছে আলোচ্য বইটি পড়ে। এগক্ষেতে 
তাঁরাশস্করবাবু ইতিহাপকে রূপ দেবার চেষ্টা করেছেন প্রাগৈতিহাসিক বিষয়বন্ট 
আবলঘ্বন করে। কাহারদের কাহিনী নৃতন্ববদের গবেষণার বিষয় ; হাসলীবাক 


গ্রামে কিছুদিন থাকলে ভেরিয়ার এলুইন হয়তো অত্যন্ত শিক্ষা প্রদ ও হৃদয়গ্রাহী 
বিরটি গ্রন্থ রচনা করতেন। ছু'চারটি রোম্যার্টিক ছোট-গল্লের মালমশলা 


যোগানোর ক্ষমতা কাহারদের নিঃসন্দেহে আছে। কিন্তু যুগচেতনার বাহক হওয়া 
খে সাছিত্যের দাবী, তারই উপজীব্যেব আশায় এ কাহারদের শ্বারস্থ হওয়া 
আফাাধারে কাহারদের ওপর অতাচার ও সাহিত্য সহ্বক্ধে দাক্ষণ অবিচায়'। | 
 স্াছুলী-বাকের উপকথা? ও “কুরপালা'র তফাৎ এইখানে । তারাশক্করবারুৰ 
জনা এসেশবাবুরা হাত কাটা 1 কিন্ত এই কাচী-হাতে ভিনি যাদের ছবি 


যার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


একেছেন, তার! হাহুলী-বাকের কাহারদের থেকে আমাদের মনকে নাড়া দের 
আনেক বেশী, কেননা তার! খাটি বাংলাদেশের মানুষ । কুরপাল! পল্লীবাংলার 
ছোট্ট একটি টুকরো মাত্র, কিন্তু এই টুকরে। জল জল করছে সার! বাঙালী জাতির 
প্রাণের দীপ্ডিতে । কামার-বুমোর, চাষী-নাপিত এরা সবাই আছে কুরপাল। 
আর খালের ওপারের গ্রাম রাশীড]ড] জুড়ে । তাছাড়া আছে এই ছুই তরফের 
-আমিদার, বড় রাজা ও ছোট রাজা, আর এদের ভাগাবিধাতা বঙ্কিম কু 
সামান্য বযাপারী ছিল সে এক সময়ে, তারপর আঙ্গুল ফুলে কলাগাছ-__-মহাজজন 
ও কারখানার মালিক | গ্রামকে গ্রাম গ্রাস করল বঙ্কিম কুণুর কারখানা । তার 
এক কালের মনিব ঝড় রাজার ছেলে পযস্ত হলে! তার বেতনভোগী ভৃত্য । 
যে ঘটনাপরম্পরার ফলে এই অঘটন সম্ভব হলে 'কুরপালায় আছে তারই 
বৃত্তান্ত, আর আছে এই বুত্তান্তের এতিহাসিক পটভূমি_শ্বদেশ। আন্দোলনের 
প্রভাব কীভাবে গ্রাম থেকে গ্রামে ব্যাপ্ত হলে। তার বিবরণ | সুতরাং 'কুরপালা'র 
লেখককে গড়তে হয়েছে বিস্তৃত আসর, আর এই আসরে আমন্ত্রণ করতে হয়েছে 
অসংখ্য অতিথিকে । কিন্তু আমন্ত্রণে তার যে রকম ওঁদার্, অতিথি-আপ্যায়নের 
ক্ষমতা তার তুলনায় সামান্য । মাত্র দুশ' চুরাশি পাতার মধ্যে তিনি কপ দেবার 
চেষ্টা করেছেন এমন এক বিরাট পরিকল্পনাকে যাকে সার্থক করতে হলে যুগাস্ত- 
কারী প্রতিভার দরকার । তারাশঙ্করবাবুর মতন শেষ পর্যস্ত তিনি শরণাপন্ন 
হয়েছেন যস্ত্রদেবতার, কিন্ত নভেলের কাঠামোতে এই দেবতাটিকে বাধবার যন্ত্র 
তার আয্মতে নাই। এইখানে তারাশক্করবাবুর কাছে শিল্পী হিসাবে রমেশবাবুর 
হার। হাহুলী-বাক গ্রামের সঙ্গে করালীর কারখানার কোনো অসংগতি নাই, 
কিন্তু রূপমতীর ধারের কাপড়ের কল স্থাপিত হয়েছে শুধু বঙ্কিম কুতুর টাকার 
জোরে নয়, রমেশবাবুর গায়ের জোরে ॥ 
কুরপালা কে সাথক শিল্পনুঠি বলা!ঘায় না এই কারণে ষে, এর আরস্কের 
প্রতি শ্রুতি এর পরিণতিতে সম্পূর্ণ দূপ পায় নি। লেখক তার আখ্যায়িকার শেষ 
বুক্ষা করেছেন গৌজামিল দিয়ে । কিন্ত এই বিফলতার মধ্যে ফুটে উঠেছে অস্তত 
তিনটি মানুষের অপরুপ রূপ £ ছোট রাজার ছেলে শঙ্কর, সংসার ত্যাগ করে 
লংগ্রামকে ঘষে বরণ করেছে যুগ্লচেতনার প্রভাবে । “হাস্লী-বাকের উপকথা র্‌ 
ফরালীর মতন গ্রঙ্করও বিদ্রোহের প্রতীক, কিন্ত করালীর মতন সহজ দ্বয়লাঙ্ত 
সার কপালে জোটে নাই বলে পাঠকের ক্ষোভের কৌনো কাতঠ্ণ নাই? 'করালীক্ষ 


৩৪ 


হাহ্‌লী-বাকের উপকথা'-প্রসন্ধে 
চেয়ে সে অনেক বেশী বাস্তব, তাই তার সমস্তা অনেক বেশী জটিল। শহ্করের 
শক্তির ও উৎসাহের উৎস দুইটি প্রাণী £ প্রবীণ ইন্দুপ্রকাশ-দৃঃচিত, শিগ্কস্বভাব, 
প্রজ্ঞার ও নেহের অপরিমিত আধার । আর চাষীর ঘরের মেয়ে জগু সর্দারের 
বৌ হান্ত-_নিষ্টার ও মাধুর্ধের প্রতিমৃত্তি। মামুলি হালে এদের জ.বন কাত 
মঠে বা মন্দিরে, বিশ্ববিগ্ঠ।লয়ের বা সরকারী চাকরীর সম্মানিত আসনে, পল্লীর 
দীন কুটরের অ(ডিনায় বা হেসেলের কোণে। কিন্ত জনসাধারণের সোনার 
কাঠির ছৌয়াতে এর। জেগে উঠল প্রগতিশীল বাংলার প্রতিনিধি হয়ে । ইতিহা্ 
লার্থক হলো এদের মর্মান্তিক অভিজ্ঞতায়,এদের নি্ষলতায় হলো যুগান্তরের স্থচনা। 
কিন্ত তবু শেষ পর্ধন্ত এরা রইল রক্তে-মাংসে গড়া খাঁটি বাংলাদেশের মানুষ । 
'কুরপ।লা'র এই চরম দান। এর জন্তে লেখককে কৃতজ্ঞতা না জানিয়ে পারস্ি 
না। তাকে আরে কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি আদিগন্ত কাশে-ঢাকা বিলান জমি, খানের 
ধারের জংলি ঘাস ও মেঘনা-মধুমতীর দোসর বূপমতী গাঙের দুরন্ত শ্রোতের 
অবিম্মরণীয় ছবির জন্য । বাংলার মাটির, বাংলার জলের এই চিরন্তন ছবি প্রারুত 
খা অপ্রাককত কোনে বন্তায় বিলুপ্ত হবে না।+ 


* পরিচয-এর পুম্তক-পরিচয়' বিভাগে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'হাহলী-বাকের 
উপকথা' ও রমেশচন্দ্র সেনের “কুরপালা' উপন্যাসের সমালোচনা -প্রসঙ্গে এই 
চনাট প্রক্গাশিত হপ্স। দ্র. পরিচয়, পৌষ ১৩৫৪, পৃ. ৫৭৩-৫৭৬। বানান ও 
সৃতিচিন্ক প্রয়োজন মতো। সংশোধন করা হয়েছে ।-- সম্পাদক 


৬৭ 


প্রতিবিপ্লন্বী সাহিত্য | নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 


২0755056: 000581565 1০065 101258৫8115) হিং 06 ৮০৫185018% 
21838, 0১০ 066-০০01 86095 01955, 1770110018116 00, ৪8081011570) 
হাহ (০:-9105 89102১ 101015099 46166301510. 2) 0. 00655170151, এবং 
বামগ্রিক মানবতা তথ! সর্বহারার স্বার্থে যা নিয়োজিত নয়, তাই প্রতিক্রিয়াশল 
নাহিত্য-_'গই হলো মাও-সে-তুংয়ের অভিমত । 
এই ম.তর প্রতিবাদী নয়, বরং পরিপুরক, অথবা আরো স্প্টভাবে এই 
নমব্ড নেতিবাচনের শেষ সিদ্ধান্তরূপে সাহিত্য ও শিল্পগত যে পরম সত)টি অঞ্জিত : 
'হুয়েছে, তার নাঁম “5০০1৪1150 চ6911517% সংক্ষেপে এইভাবে এর নংজ্ঞা 
নির্দেশ করা হয়েছে ১ “9০০151150 ০0101601, টাই 10112 হর 
1659115610 16107556171 8 01005 | | 

প্রথম মতটি সাহিত্যের কী হওয়া উচিত নয় এবং ছিতীয়টি সাহত্যের কা 
হওয়া উচিত তারই স্থস্পই নির্বে শনা। সাম্যবাদী বস্তু, জাতীয়তাবাদী গঠন- 
কৌশল এবং বস্তবাদী প্রকাশ-_এই ত্রিসতাই গণসাহিত্যের বীজমন্ত্র। 

সোভিয়েট লেখকগোঠীর একট নীতিতে একে আরও ব্যাখ্যা বরে বলা 
হয়েছে £ *"১০০1৪1156 8 6811570, 061176 006 1010098106130651 0060150৩০05 
9০৬1৪ ৪(15010 11661760116 8100 11061815 01:101015107 36051081505 
06 005 ৪10155৪0000], 1015197100-007/01666 0০7 85৪] 08, 
16811 208 205 16501001010 5 06৮৫] [06796 ]0 0115 00076661010, 
05০ 00106915658 8004 006 19109116951 000৫1. (60088 ০4 ৪ 
810506 00105581100 08156 1010 2600021 € 006 ০6100 ৩8 
10501081681 ঢা ৪8607109601) 910 1106 €09080102) 04116 উ5 2 
000৬ 508100০: 00181105, টা 06০:%6 ৫৬5 ছেফে উদ, তা] : 
.. খই '2০/55 05818051 বাংলায় যারি অমুবাদ করতে সারা 


' শু 


প্রতিবিপ্রবী নাহিভা 
ৰ্ম্তবাদ”--তার আর একটা উদ্দেশ্ত কী? তার প্রতিরোধ হলো £ “৪8৪195€ 


প্রা 850155510175 0 ৪15215 ০0£ 416560156, 4601009115650?, 01. 
ড/1110115  5306111061705]1  0161505”--এবং এই সঙ্গে “১5 আ৪ড ০01 
০01,088 0০ ০০67 00০ 0০901 601: 006 1651581 06 0106 12096101071 
01858105.% ঠা 
বিপ্লবী এবং গঠনশীল সাহিত্য সম্পর্কে এই হলো সবচেয়ে সুস্থ শিল্পদৃষ্টি। 
“ঘাহা মরণীয় যাক মরে”__মাও-সে-তুংয়ের কথায় তার মৃত্যুমন্ত্র ঘোষিত 
হয়েছে । যাকে বীচাতে হবে তা হলে! সাম্যবাদী সত্যে বিশ্বাসী হয়ে জাতীয় 
জীবনের ভিত্তিতে বস্তনিষ্ঠ সাহিত্যরচনা। হুশিয়ার থাকতে হবে ছন্নবেশী শত্রু 
1660509) সম্পর্কে যা অতিবিপ্রবের বাণী আউড়ে বিপ্রবকে বিভ্রান্ত করে। 
পুনজাঁধন দিতে হবে সেই সব সাহিত্যের যা দীর্ঘকাল ধরে জাতীয় এতিহের 
ধারা বহন করে আসছে, এবং যে জন্তে সোভিয়েটে আজ নতুন করে আবিষাঁর 
কর! হচ্ছে লার্মণ্টভ.কে, পুশকিনকে, টলস্টয়কে, গোগোলকে । 

আগামী দিনের সাহিত্য সম্পর্কে প্রগতিশীল সমস্ত চিন্তার যোগফল আঙি 
উদ্ধত করে দিলাম । 

বলা বাহুল্য, এই উনিশশে। আটচল্লিশ সালের পটভূমিতে দাড়িয়ে 
গ্রতিক্রিয়াশীলতাকে কেউ চায় না--আপনি নন, আমি নই, কেউই নয়৷. কিন্তু 
সজ্ঞানে না হলেও আমাদের অবচেতন শ্ষ্টা (০:581৮€) এবং বিচারক (০1616) 
মত্তায় কিছুটা পরিমাণে প্রতিক্রিয়ার বীজ রয়েই গেছে । মধ্যবিত্ত তথা বুদ্ধিজীবী 
মানস থেকে রাতারাতি এদের উপড়ে ফেলা সম্ভব নয়, প্রস্ততি চাই তার জন্টে, 
চাই সামাজিক বিপ্লবের আঘাত । যে আবহাওয়ায় আমাদের মন গড়ে ওঠে, 
যে শিক্ষা আমাদের রুচি-রীতি-চরিত্রকে রচনা করে এবং যে পরিবেশ আমাদের 
আচ্ছন্ন করে রাখে, তার ফলে বিদ্রোহ করতে গিয়ে আমর] হয়ে উঠি এনাকিস্ট, 
ব্ক্তিদ্বাততন্ত্রবাদী, “৪6 £০£1 ৪105 5৪16১-এ আস্থাবান, আর এর পরিণামে 
আমর1 ঘোষণা করি পরাভব ও ছুঃখবাদ। জন্মবিজ্রোহী হয়েও তাই মধ্যবিত্ত 
অনেক সময়েই এই শোচনীয় ব্যর্থতার পথে পা বাড়িয়ে দেয়) এই কারণেই 
পৃথিবীর অন্ততম শ্রেষ্ঠ প্রতিভা বানর্ডশ আমাদের নিষ্ঠুরভাবে হতাশ করেন, 
ডি. এইচ. লরেক্সের মতে] শক্তিমান লেখককেও পশ্চাদপসরণ করতে হয় 
এবং বাংলা-সাছিত্যে “কজোল-গোষী” বিপুল বিজ্ঞোহের প্রতিশ্রতি এনে শেষ 
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প্ব্ত স্থায়ী শিল্প হিসেবে কিছুই আমাদের দিয়ে ষেতে পারেন না। 
এই সমস্ত বাধা ও বিভ্রান্তি সত্বেও একথা মানতেই হবে ষে আধুনিক বাংল! 
সাহিত্য যথেষ্ট পরিমাণে অগ্রসর হয়েছে। তার প্রমাণ "হাস্থলী-বাকের 
উপকথা” তার প্রমাণ “চিহ” । আরে হচ্ছে, আরো হবে । এক পা যদি আমরা 
পিছিয়ে পড়ি, তা হলে তার পরের ধাপে আমরা তিন প৷ এগিয়ে যাবো-_-এই 
হলে? ইতিহাসের নিয়ম । আর এই এগিয়ে চলার পথে প্রতিবিপ্রবী সাহিত্যকে 
চিহ্নিত করখারও একটা প্রয়াস মাথা তুলেছে দেখতে পাই । সেই সঙ্গে একটা 
জিজ্ঞাস। জাগে : প্রগতিশীল সাহিত্যকে ধিক্কার দিতে গিয়ে আমরা মুখোশ-আট! 
16057-এব খপ্পরে গিয়ে পড়ছি না তে:? প্রতিবিপ্রবকে ঠেকাতে গিয়ে পা 
দিচ্ছি না তো অতি-বিপ্রবের চোরাবালিতে ? এতিহাসিক সত্যের ভিত্তিতে 
ঞ্রাড়িযে বস্ততান্ত্রিক বৈপ্লবিক অগ্রগমন-_-এই হলো আজকের সাহিত্যের মূলক; 
ইত্তিহাসের ধারাকে লক্ষ্য করে, শিল্প-নৈপুণ্যের মাধ্যমে কর্মী মানুষের আদর্শগত 
পরিবর্তন সাধন করতে হবে। এই স্ষ্টি হবে সত্য এবং স্বাস্তবাশয়ী "বর 
পরিণাম হবে সামাবাদ। জাতীয় এঁতিহ এবং বিশিইতাকে বর্জন করলে চলৰে 
না, কারণ তাহলে একে “চালানী বপ্লব-এ ব্বপাস্তরিত করা হবে। নিক 
পরীক্ষার খাতিরে অদ্ভুত টেকনিক এবং বিশেষ ব্যক্তিমানসের অসুস্থ তির্ককতা এ 
লাহিত্যে চলবে না, কারণ এ থেকেই মাথা তোলে উগ্র ব্যক্তিম্বাতস্ত্্য ভাবার 
হুচ্ছতা চাই, ভাবের স্পষ্টত৷ দরকার । গ্রোর্ধা বলেছেন, সা ত্যিককে শিক্ষক 
হতে হবে, কিন্ত তার মানে এই নয় যে তা বাস্তববজিত শিরহীন শিব 
প্রচারণা মাত্র । | 

এই কথাগুলো৷ মনে রাখলে অনেক স্বস্থ ও সত্য দৃষ্টিতে আমরা সাহিত্যকে 
বিচার করতে পারব । প্রতিক্রিয়াশীল সাহিত্য সম্পকে ফতোয়। দেবার আগে 
অনেকান সতর্ক হতে পারব আমর+। 

এ সত্যকে ভুললে চলবে না €ঘ, এখনো আমরা দেশে মধযবিতই বিপ্লবের 
মশালচী। উীত্তিহাসিকভাবে যেদিন তার প্রয়োজন থাকবে না ভারতবর্ষ 
সেদিনটি থেকে এখনে। অনেক দূরে আছে ।. এই মধ্যবিত্ত শক্তির সীমা এখনো! 
ভবিষ্যতে অনেকখানি পবন্ত প্রসারিত, গণ'বপ্রবের সম্পূর্ণ ভূমিক। এখনো! রচিত 
হয়নি এই শক্তির পূর্ণ-বিক্ষোভে ৷ কিছুদিন আগেও বাংলা দেশের যে কৃষক" 
অত্যতথান তার পূর্ণতা পেল না, তারও অন্যতম, হয়তোতপ্রধানতম কারণ এই 


" ঞ্ী 


৩খও 


সধ্যা (ততশ্রেণীর অনেকখানি বিরোধিতা । আজঙ্গ কেন -মধেঢ মধ্যে এমন.এক 
একটা. সিদ্ধান্তের আভান পাই থে মধ্যবিত্ত জারন নিয়ে লিখলেই তা গণবিমুদ্ই 
হয়ে যাবে? বাংলা দেশের মধ্যবিশু চাকারর বে হুম হআ।টাতে দোহুলামান, 
সেই সুত্রটি ছিড়ে গেলেই দেখি সে কত সহজে তার সামান্ত জোত-জম। ক্ষেত- 
খামারের যব্য দিয়ে বাঙালী ককের কাছাকাছি গিয়ে পৌচেছে। মাও-সে- 
তুংয়ের 'নতুন গণতন্ত্রকে যদি আমরা £€৮।৯ এ ০০০০ হিসেবে মেনে নিযে 
থাকি, তবে এই ন্বসায়ী ভূমি-আশ্রয়ীদের -নিপ্চ্ই আমরা “কুলাকৃ' বলব না। 
বাঙালী সামান্য বৈতনিক কেরানী, নামান্ত ভাড়। নিয়ে অঞ্কার একতল! ঘরে 
বার বসবাস এবং চাকরি গেলেই যাকে পথে দাড়াতে হয়, তার সন্ষে 
প্রোলেটারিয়েটের তকাং কতবানি?1 মাসের শেবে ঘার আ।পসের দারোয়ানের 
কাছে ধার করতে হয়, ষার গ্রভাতা-বৈতালিক কাবুল ওর।লা__কী তার শিক্ষ। 
এবং সংস্কতিগত আভিজাতে,র মূল্য? দুভিক্ষে যার! মরেছে, যাদের স্ত্া-কন্ত। 
মিলিটারী আর কালোবাঙ্জারী দালালের কাছে এক মুঠো অন্নের জন্তে দেহের 
পণ্য সাজিয়েছে, তাদের মধ্য থেকে মধ্যবিত্ত আর কৃৰককে খুব বেনী করে আমব 
আলাদ। করে নিতে পারি না। মধ্যবিত্ত ঘরের ছেলেকে কলকারখানার মন্ধুর 
হতে সামান্তই সময় লাগে। 

শুধু ধরা যাক, শহরের বিশেষ করে কলকাতার মর্যবিত্ত একটা আলাদ। 
শ্রেণীর জীব--যাদের আমরা বলব 'পেতি-বুর্জোয়া' । কিপ্ত যখন কেন্দ্রীয় সরকারী 
কর্মচারীদের ধর্মঘট পবজ এসে আমর] পেঁছই, তথনে। কি বিপ্রবে মধাবিত্ের 
ভূমিকাকে আমরা অস্বীকার করব? এই ধর্মবঠ যারা করে, আবার স্বাভাবিক 
হুর্বলতার তাগিদে যখন ধহুকমীদের বিশ্বাসহন্ত। হণ, তথন তার তরে থে 
কোনো বিপ্রবের সংকেতই আমাদের ক।ছে ব)ধত হয়ে ওঠে। 

এ সত্বেও কেন এমন কথা শে।ন। যায় যে, ম1)বঞ জ'বন আর গণমাহিত্যেন 
আশ্রম নয় 7? একথা বলার অর্থই বস্ত'নষ্ঠটার 'বরেধত। করা_-“নাম,তান্ত্রিক 
বস্তবাদে'র একট প্রণীন সত)কে অশ্বাকার কর।। 

নিশ্চয় মানি, মজনুর কনক আগামী শিনের শ্্রঠা, তার পাহইতাই অনাগত 
কালের সাহিতা। কিগ্তু তাই বলে মৃ€।বিও€ক ব। বপশ করব কেন? একথা 
লত্য, মধ্যবিভের স"শত্স বেশী,. জটিলতা বেশ, তার চ।রাদকে বিএাস্তি 
বেশী ।  মজছ্রককাকের মতো তার দৃইন ম্বন্ছত। নেও, একান। প্রচার এবং 
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ভেদহুটি তার মধ্যে ঢের বেশী সার্ক । সঙ্গে সঙ্গে এও সত্য যে তার দৃষ্টিকে 
পরিচ্ছন্ন করে না তুললে আত ঘাতী বুদ্ধিতে সে গণবিপ্নবকে বারে বারে আঘাত 
দেবে। বরং এই কথাই তো! বেশী করে মনে হয় আজ মধাবিত্ত সাহিত্যকেই 
আরে! »স্পূর্ণ করে তুলতে হবে-বোঝাঁতে হবে সর্ধাজ্ঞক বিপ্লব ছাঁড? 
বুদ্ধিজীবীরও নিস্তার নেই। 
তার জীবনে সবত্র আশাবাদ নেই? নারইল। এক পা এগিয়ে আর এক 
পা সঙ্গে সঙ্গে পিছিয়ে যায় সে? তা যাক। বিস্ত এগোনো-পিছোনোর «ই 
ট1নাপোড়েনের মধ্য দিয়েই যে বিপ্লবী শক্তি তিলে তিলে মাথা তুলছে তাঁকে 
অন্বীকার করবার সার্থকতা কোথায়? বস্তৃনিষ্ঠা যদি. আপাত-ব্যর্থত1কেই 
সাহিত্যে কূপাঞফ্তি বরে তেলে, তার মানে «ই নয় যেতা গ্রতিবিপ্রবের 
ঘোষণা | দুষ্টান্ুছ্রূপ গোকর “থী অব দেম” বইটিকে মণ কৰা যাক-- এটি 
তাঁর অন্যতম ভেষ্ঠ উপন্তাস বলে সম্মানিত। «ই বইয়ের নায়ক জীবনে সম্পৃর্ত 
করে বাঁচতে গিয়েই চরম ব্যর্থতায় শেষ প্স্ত দেওয়ালে মাথা চুরমার করে 
'আতুহত্য। করেছে এমন বীভৎস পরিণামকেও গুতিব্রিয়া বলা হয়নি। বৰং 
এর যে ».01পতন্ি, তাই পরুবর্ত।কালে তার 'দাঁদারা ওদ্থে থি অব দেমএর 
উত্তর দিয়েছে । 
গশ্র জাগে বর্তমান বাংলা সাহিতে)র় ভেখক কারা, পাঠকই বাকে? উতর 
অত্যন্ত সহজ | কেখকেরা প্রায় জবকেই মধ্যবিত্ু, পাঠকেরাও তাই । সুতরাং 
সাহিত্য যদি বিশেষ করে মধ্যবিত্ত জীবনা1শয়ী না হয়, তব1হলে তা সত্যনিষ্ঠ হবে 
নাঁ, বস্তনিষ্ঠও হবে না। সর্বহারার মধ্যে শিক্ষার বিস্তার নেই, যদি সামান্ত কিছু 
খাকেও তাহলে তা৷ ত1জও আমাদের সাহিত্য পর্যস্ত পৌছোয় না। তা যদি 
হতো! তাহলে সোভিয়েটের মতো আমাদের দেশেও কয়েক সপ্তাহের মধ্যে 
আকথান! বই পঞ্চাশ হাজার-বিক্রী হয়ে যেত। 
মধ্যবিত্ত লেখক লেখে, মধ্যবিত্ত পাঠক পড়ে । তাই বলে একথা বলা উদ্দেশ্ঠ 
নয় যে মজছুর-কিষাণকে বাদ দিয়ে আজ শুধু মধ)বিত্রর জন্যই সাহিত্য হি 
হোক। আমাদের লেখা হয়তে৷ গণমানসের কাছে পৌছোয় না, হয়তে! 
আমাদের ভাষ ও প্রকাশ তাদের কাছে ছুর্বোধ্য- বিশেষ করে বাংলার 
অধিকাংশ শ্রুমিকই যখন অবাঙালী। তবুও এদের আশুয় করে গণসাহিত্য 
আমাদের রচনা বরে যেতেই হবে 1 লে সাহিত্য যাদের,নিয়ে জেখ। তাদের 
৩৭৭ রর 


প্রতিবিপ্রবী সাহিত্য 


কাছে কতট! পৌছবে সেঙ্জন্ত বিচলিত হয়ে নয়, লিখতে হবে দেশের এই বিদ্রোহী 
সর্চহ।র! শক্ত সম্পর্কে মবাবিতরকে সচেতন করে তোলবার জন্যই । 

তার কারণও ম্পঃ। আজ সর্বহারা-বিশ্লব ছাড়। মধ্যবিত্তের ঝাচবার কোনো 
পথ পেই। আজ এই একমাত্র আশ।র আলে ঘা তাকে বাচাতে পারে ছুঃসহ 
বেকারি থেকে,ছাটাইয়ের বিভীবিক| থেকে,নামমাত্র মূল/ বিনিময়ে বুদষ্জায়া তস্ত্রে 
কাছে তার সর্বাণিক শক্তি, মেধ। ও প্রতিভ। বিক্রয়ের মর্মান্তিক যন্ত্রণ। থেকে, তার 
বুদ্ধিবিচাবের দেউ।লরাপনা থেকে । তাই এ বিপ্লবের সত্যরূপ।ট তার জানা 
দরক|র, তার মধ্য এর সঞ্চার দরকার । নে চেই৷ এঁকান্তিকভাবেই করতে হৰে। 
মজহুর-ককের লাহিতি/ক গড়ে না! ওঠ| পর্বন্ত ষতট। সন্তব আমর। তার পূর্বরঙহ্গ 
বচনা করে দিয়ে যাই । 

তবু অনেক সময় এ অভিবোগ গুলো অর্থহীন মনে হয়, যখন শুনি অমুক 
সাহিত্যের প্রকাশভঙ্কী গণবাণসের অহ্কূল নর, তার ভাষা! গণদাহিত্যের 
উপযোগী নয়। গণপাহিতোর সত্যিকারের ধারা কর্মধার তারা রমেশ শী 
মার শেখ গোহমাণী। আমরা আম্মতস্তিতে চতুকোণ হয়ে ঘাই বলি না কেন, 
আমাদের মধো এমন কোনে লেখক কি আছেন যিনি জোর করে বলতে পাবেন 
যে তার ব্চন। জননণকে অগ্তরপ্রাণিত করে? 
_এনুতাছ।ড়। গণনাহিতে/র মনে কি এইযে আমাদের 78901০1  5183810 
ববান্দ্রনাধ, শবত্5্ের এীতিথকে অবীকার করে একট] কত্রন না-মবাবিত্ত, না 
সবহ[র] ৩০০০।]৪৩,,০ চাপিরে যাব? ৩1৯২১:০কে অপাংক্তের করে জনমানলকে 
তাবেকে বঞক্ত করব আমর। আর তার বিনিময়ে তাৰের কাছে একটা কত্জিম 
€ধনূল। মাকিহ জিনিন তুলে বেব_এ ইতিহাপবরে রী, লতাযবিরোধী । এ কথা 
“কন আমাদের মনে থাকে ন। ষে সাইিতকে টেনে নামানোর চাইতে জনমনকে 
508551০ সাহিত্যের কাছে তুলে ধগতে পারাই সত্যিকারের মার্কসিজম ? 

এককালের উগ্র ব্রক্তিথ্থাতন্ত্টবাদীদের কেউ কেউ এখন নতুন দৃইভঙ্গীতে 
অন্গপ্রাণিত হয়েছেন । আখ। এবং আনন্দের কথ।। গণণাহিতিককে গড়ে 
ইলবার পথে এই মধযাবন্তবের ব্লচনা উ্দ্ধ হয়েছে, মুক্র হরেছে তার পারি- 
পার্থিকতার জাল বেকে । অত্যন্ত স্বুলক্ষ_কো নো! সন্দেহ নেই । কিন্তু এদের 
কেউ কেউ, ধার! প্রবল কঠে বিশ্বন্ধ মার্কসিক্গ মের অরনান গ।ইহেন, গণসাহিত্যের 
নাষে বে রচন। পরিবেশন করেন তাকে গবলাহিভা কেন, মধাবৃ-স।হিত্য বলাও 


৩৩ 


শি 
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শক্ত । প্রথম সমরোত্র জ্জীয় যুগের হতাশাবাদ, বুদ্ধি তথা আত্মকেন্দ্িকতা, 
স্রয়েডীয় বিসপিল কুটেষণা এবং জগৎকে বাঙ্গ করার যে বিকুতরৃষ্টি বিশষভাবে 
ইংরেজ লেখকদের কাছ থেকে এরা পেয়েছিলেন, সেই উত্তরাধিকারে বিশ্বাসী 
থেকে তির্যকতা এবং অস্পষ্টতাবাদকে প্রকাশের বাহন করে আজ এদের কেউ 
কেউ গণসাহিত্য লিখছেন। উদ্দেশ্ঠ সাধু, কিন্ত একে গণপাহিত্য বলে স্বীকার 
রূরি কেষন করে ? 4 0011776170551 0150)9৮-এর পরিষ্কার নমুনা দেখি ধখন 
স্বত শহীদের শ্বতিতর্পণ কক্তে গিয়ে "সন্দীপ, নবদ্বীপ, উপদ্ধীপে"র অর্থহীন মিলের 
যহড়! চলে; গণসাহিতোব নম্রনা দেখে শিউবে উঠি যখন ছদ্বাবেশী [61৬61৭10128 
ারবণিতার দেহকে উলঙ্গ করে দেখিয়ে সাম্প্রদায়িক বিরোধ মেটাবার দাওয়াই 
বাতলায়। এ 5০০17117৭16 ি67211বা নয়, এ [না 3০01৭7115ণ। 

লুই আরার্গ ভালে। পড়ি নি, কিন্তু মাম'কোভত্থিকে জানি ঃএবেনবৃর্গের আশ্চর্য 
উজ্জল গল্পগুলির সঙ্গে কিছু কিছু পরিচয় আছে; বিদ্রোহী চীনের সমস্থ বিপ্রবী, 
রচনাগুলে৷ অপ্রাপ্য নয় । এদের পাশে পাশে তুলনা কবে জানতে উচ্জে করে 
কোন্‌ দিকে যাচ্ছি আমরা ? 

*711701100-001001616 77711852106 169115 1105 1650100101)- 
গস 06৮61197614 হলো! বিপ্রবী সাহিত্যের আর একট! উল্লেখধোগা 
দিক। এতিহাসিক সত্যতায় নির্ভরশীল থেকে বৈপ্রবিক বিষর্তনের মধ্য দিয়ে 
বাস্তবতাকে ফুটিয়ে তোলা_-এ যুগের সাহিত্যিক-সমালোচকের এ-কথা্টাও 
তো ভূললে চলবে না । কিন্তু প্রায়শই আমরা এই এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গী সম্পকে 
জম্পূর্ণ অচেতন থেকে এক একটা দায়িত্বহীন মন্তব্য করে বসি, তৃলে যাই বৈপ্লবিক 
পঁত্যে পরিমাণগত (00810961) বিবর্তনকে । আর এরই ফলে, বন্ষিষচন্ত্- 
শরঘচন্জ-ববীন্দ্রনাথকে পর্স্ত কখনো কখনৌ কাবো কারে প্রতিক্রিয়াশীল বলতে 
বাধে লা। ি3010021 019চ7108-এর সত্যমৃল্য নির্ধারণ করা তো ধরে থাক, 
অধ্াঁন-অযুদ্থির সাহায্যে বরং তার হিরোধিততাই কষে চলে তারা । 

অথচ এটা অতাত্ত সাধারণ সত্য ষে বস্কিম-মাইকেল-রকীজালাখ-শরৎচঙ্জোর 
রটনা বৈপ্লবিক পরিবর্থনের ক্রমাগ্রসর ইতিহাস। আজকে বিপ্লব 'গুণগড 
পরিধর্থনের একেবারে উপাস্তে এসে ফ্লাড়িয়েছে ধলেই কি এদের সাধর্নাকে 
স্ন্বীক্ষার করতে হযে ? প্রকাশ সভায় দাড়িয়ে ফোনে! অতুযুৎসাহী সাহিত্যিক 
বলপেড শুনেছি, শরৎচন্দ্র প্রতিবিপ্রবী ! বিস্তু একথা কেন আমাদৈক হনে থাকে 


ও 


্রতিবিপ্নবী সাহিত্য 


ন্ট যে, কোনে! শিল্পী-সাহিত্যিকের বৈপ্রবিক ভূমিকাকে তার ফেশকানের 
পরিপ্রেক্ষিতেই বিচার করতে হয়? আজকের বিচারে যধুন্দনের কবিতা 
হয়তো অনেক দিক থেকেই অসম্পূর্ণ মনে হবে, মনে হবে তখনকার দিনের 
“ইম্ংবেঙ্গল'-এর ইংরিক্িয়ানাকেই তিনি লাহিত্যে চালু করতে চেষ্টা করেছেন__ 
তাঁর বিজ্রোহের সীমা এ পর্বস্তই । কিন্তু সমকালিক ইতিহাসকে যদি আমর! 
পড়ে দেখি, তাহলে দেখতে পাব কি বিরাট বিরোধিত] এবং ব্যর্থতার সম্ভাবনাকে 
সামনে রেখে তিনি এই নতুন পথে যাত্রা শুরু করেছিলেন! মধ্যবিত্ত 
জীবনের গ্লানি, সংশয় ও হতাশাকে সর্বপ্রথম শরৎচন্দ্রই সাহিত্যে রূপ দিয়েছেন । 
শক্ত মুঠিতে কত বড় ঘা তিনি দিয়েছিলেন বহ্ধিষচন্দ্রের ধারাবাহী আত্মতৃপ্ত 
ন্বোমার্টিকতায়, উনবিংশ শতাব্দীর 0০৪18৪5 জাতীয় ইংরেজী উপন্যাসের অঙ্ছ- 
সরশকে । এদের সকলের সমবেত প্রয়াসই সত্য করে তুলেছে আজকের গণ- 
সাহিতোর ভবিষ্যৎ । এদের রচনা! তাদের বৈপ্লবিক ক্রমবিকাঁশের স্বাতন্ত্রা লিঙ্কে 
আমদের চিরকালের সম্পদ | পুশ.কিন থেকে গোকাঁর দূরত্ব অনেকখানি; অজ 
সংশয়, নানা বিভ্রান্তি এবং আচ্ছন্নতা সত্বেও টলস্টয়কে যথাযোগ্য মর্ধাদী দিতে. 
সোঁভিয়েটের কোথাও সংকোচ নেই । কিন্তু এই নিরোধ ছধিনয় কেন আমাদের ? 
একেও কি বলব না অভিবিপ্রবী উৎসাহ? 

আসলে জীবননিষ্ঠ, বস্তনিষ্ঠ সাহিত্যই প্রগতিশীল হতে পারে--যগি তাঁর দৃষ্টি 
সামাবাদের আদর্শে নিবন্ধ থাকে | আর সেই সঙ্গে যদি সে যথাযথ অদ্ধা নিচে 
স্বীকার করতে পারে তার বৈপ্লবিক উত্তরাদিকারকে তাহলেই তার আণগর্শ 
সার্থক হবে । | 

বরমারাদী দটিতঙ্সী যানেই কোনে! নির্দিষ্ট ছক নয়, ব্যত্তিনবিশেষ বা বক্ছ- 
বিিশহকেই সাহিত্যের মাধ্যম কর! নয । অমিক-জীবনকে অবলখগন করে 
ব্লোধার্টিক ফাকি দেওয়া শক্ত নয়, আবার মধ্যবিত্তকে উপজীব্য করে খাঁটি গণ- 
 বাহিম্া রচনা, করা সম্ভব | শ্রধু আপাত লক্ষণ অথবা বহিরঙগছই সাহিতো গখ- 
ফনের লত্যকে বয়ে আনে না । আশাবাদ লঞ্চার করতেই হবে, আঘর্পের জা 
ঘোষণা করতেই হবে। কিস্তু তার অর্থ কী এই ষে মাহ্ধষের শ্বাভাবিক প্রতি- 
ক্রিয়া্চলোকেও বস্তনিষ্ঠভাবে শ্বীকার, করব না? 
_ খ্বকটা উদাহিরণ দেওয়া যাক । কিছুদিন আগে কোনো শ্রেষ্ঠ কথাসাহিভিকের 
একটি ব্দাদর্শাক্ষক গল্প ঘেতারে শুনেছিলাম । নিয়বিত শ্বাশী-স্ত্রী__তাদের কোনো 


৬৭ 
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রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী নেই__ নিতান্তই সাধারণ গৃহস্থ । কলকাতার ভ্রাতৃঘাতী. 
দাঙ্গার সময় স্বামী আপিস থেকে ফেরবার সময় গুগ্ডার ছোরায় প্রাণ দিল । খবর 
পেয়ে স্ত্রী পাগলের মতো ছুটল হাসপাতালের মর্গের দিকে । কিন্তু ঠিক সেই সময় 
সে দেখল পথ দিয়ে শান্তি-বাহিনীর মিছিল চলেছে । অমনি সঙ্গে সঙ্গে সে 
যেন মন্ত্রবলে বীতশোক হয়ে গেল, চোখ মুছে নিশ্চিন্ত চিত্তে ভিড়ে পড়ল সেই 
শান্তিশোভাযাত্রায় । 

এই যে রচনা! এ কে কী বলব? কোনো সুস্থ স্বাভাবিক মস্তিষ্কে শোকার্ত! 
স্ত্রীর এই ভাববিবর্তনকে স্বীকার করে নেওয়া কি সম্ভব? এ আর যাই হোক-_ 
সাহিত্য নয়, এর প্রচার অবাস্তব শ্লোগান মাত্র । এ জাতীয় গল্প লেখবার কোনে। 
সার্থকতাই নেই । এ বস্তবিরোধী, সত্যবিরোধী । আবার এর পাশাপাশি আর 
একটি গল্প পড়লাম £ স্বাধীনতা -দিবসে শ্লানমুখে ঘরের দরজায় একটি মধ্যবিত্ত 
'মেয়ে ধ্রাড়িয়ে আছে; এককালে সে রাজনৈতিক কর্মা ছিল; কিন্ত আজ 
সংসারের জটিল জালে জড়িয়ে আর তার বাইরে বেরুবার পথ নেই । ম্বাধীনত।- 
দিবসে মিলনোতসব তার কানে দূরাগত কল্লোলিত সাগর গর্জনের মতো-_সে 
সমুক্জে ঝাপিয়ে পড়বার আজকে আর শক্তি নেই তার। এ গল্প মধ্যবিত্তের, 
কিন্তু সার্থক জীবনশিল্প, সফল গণসাহিত্যের ভূমিকা । 

আজ বিপ্লবী সাহিত্য আর প্রতিবিপ্রবী সাহিত্যের সংজ্ঞা নিবপণে ষেন অনেক 
বেশী সতর্ক হই আমরা । সাম্যবাদী শিক্ষায় মান্ষকে দীক্ষিত করতে গিয়ে, 
আদর্শগত বিবর্তনের বাণীকে ঘোষণা করতে গিয়ে £101510101551 ০01001606- 
00655 ০06 016 21015010 0017018581৮” সম্পর্কে ষেন আমরা অবহিত থাকি । 
অত্যুগ্র বিপ্লবের বাণী শুনিয়ে সাহিত্যে যারা আযানাকিজম বয়ে আনছে, মার্কস 
বদের নামে আনছে উন্নাসিক ব্যক্তিম্বাতন্ত্র্য--১০০1৪1150 6৪115-এর সংজ্ঞা 
সম্পর্কে অবহিত থাকলে তাদের সম্পর্কে কোনো মোহই আমাদের থাকৰে না । 
সাহিত্যে কে বিপ্লবী আর কে প্রতিবিপ্নবী নিংসংশয়ে এ থেকেই ত। প্রমাণিত: 
হয়ে যাবে ।* [ও ৃ 


» নতুন পাহিতা, দ্বিতীয় সংকলন, বৈশাখ ১৩৫৫ । বানান ও ফতিচিহ্ প্রয়োজন 
মতো! সংশোধন করা হয়েছে ।--সম্পাদক | 
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বামপন্থাঃ ন। দক্ষিণপন্থী বিচ্যাতি ?/ মঙ্গলাচরণ চট্টোপাধ্যায় 


এই সংখ্যায় “প্রতিবিপ্নবী সাহিতা” শীর্ষক প্রবন্ধে শ্রীযুক্ত নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
বর্তমান বিপ্রবী সাহিত্যের সংজ্ঞ| নির্দেশ করতে গিয়ে লেখকদের বিশেষভাবে 
সশিক্ধারী দিয়েছেন “অতিবিপ্লবী" তথ। প্রতিবিপ্রকী বিভ্রান্তি সম্পর্কে £ প্ছশিয়ার 
বাকতে হবে ছন্মবেশী শক্র 12£0579+ সম্পর্কে, ঘা অতিবিপ্রবের বাণী আউড়ে 
বিপ্ণবকে বিভ্রান্ত করে।” জিজ্ঞাসা করেছেন, “প্রতিক্রিয়াশীল সাহিত্যকে ধিক্কার 
দিতে গিয়ে আমরা মুখোশ-আটা 1560150-এর খপ্পরে গিয়ে পড়ছি না তো? 
প্রতিবিপ্রবকে ঠেকাতে গিয়ে পা দিচ্ছি না তে! অতিবিপ্লবের চোরাবালিতে?" 
*নারায়ণবাবুর এ হুশিয়ারী সময়োপযোগী নিশ্চয়ই এবং এর গুরুত্ব লাঘব না করেই 
বল! চলে, এটা ঘি তার সমগ্ন প্রবন্ধের অংশবিশেষে সীমাবদ্ধ থাকত তাহলে 
হয়তো! সাধারণভাবে এ সম্পর্কে আপত্তির কোনে! কারণ ঘটতো৷ না। কিন্তু 
বর্তমান ক্ষেত্রে সমগ্র প্রবন্ধটিই বাংলা সাহিত্য এই অতিবিপ্নবের বিভিন্ন লক্ষণের 
পুঙ্থান্থপুঙ্খ আলোচনা বলে বাংলার প্রগতিপন্থী লেখকদের পক্ষ থেকে এ-সম্পর্কে 
কিছুটা বিতর্কমূলক এই আলোচনায় যোগদানের দায়িত্ব অনুভব করছি। 
নারায়ণবাবু মোটামুটি তিনটি লক্ষণে বাংলা সাহিত্যের এই অতিবিপ্রবী 
চাঁবধারাকে চিহ্থিত করতে চেয়েছেন, যথা (১) ..."এমন কথা শোনা যায় থে 
মধাবিজ্ত জীবন আর গণসাহিত্ের আশ্রেয় নয়-*"” (২) গণসাহিতোর নাষে 
ড/1160115 60210120৩0681 05০৫১*-এর পরিষ্কার নমুনা এবং (৩) “আমাদের 
9 019781 199510 রবীন্দ্রনাথ, শরংচন্দ্রের এতিহকে অস্বীকার করে একটা 
কৃত্রিম না-হধ্যবিত্ত না-সর্বহারা 68021110861) চালিয়ে. যাওয়া । “মধাবিত 
দ্রীবন আর. গণসাহিত্যের আশ্রেয় নয়...” আজকের দিনে গণতান্ত্রিক বিপ্লবে 
বৈশ্বাসী কোনো প্রগ্নতিবাদী লেখকের যদ্দি এরকম মারাত্মক বিভ্রান্তি থেকে 
থাকে, ত্ববে তা সর্বপ্রকারে অপনোদনের চেষ্টা করা অবশ্তকর্তব্য। - কিন্তু এর 
বিরুদ্ধে নারায়ণবাবুর ঘা যুক্তি, তা উল্টে! দক্ষিনপস্থী বিচ্যুতিরই পরিচায়ক, ক্লে 
তা9 কম বিপজ্জনক নর! তিনি বলেছেন, "লেখকেরা! প্রায় সকলেই মধ্যবিত্ত 
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এর পাঠকেরাও তাই । স্থতরাং সাহিত্য বদি বিশেষ করে মধ্যবিত জীবনাশ্রয়ী 
না হয়, তাহলে তা৷ সত্যনিষ্ঠ হবে না, বস্তনিষ্ঠও হবে না।” কারণ ভার মতে, 
“এ-নতযকে ভূললে চলবে না যে এখনো। আমাদের দেশে মধ্যবিভই বিপ্রবের 
ষশালচী । এতিহাসিকভাবে যেদিন তার প্রয়োজন থাৰবে না, ভারভবরধ- 
মেদিনটি থেকে এখনে! অনেক দূরে আছে ।” অর্থাৎ এককথায় মধ্যবিত জীবনই 
গণসাহিত্যের প্রধান আশ্রেয়। আসলে মুশকিল এইখানে ঘে, নারায়ণরাবু : 
ফ্কে “সত্য” বলে আমাদের স্মরণ করিয়ে দিতে চেয়েছেন, "এভিহাসিক” 
কারণেই ভারতবর্ষে বা পৃথিবীর অন্য বহু দেশেই তা আজ “সত্য” নয়। অর্থাৎ 
ষখ্যবিতশ্রেণী আমাদের দেশে আজ আর বিপ্রবের মশালচী নয় । দেশে দেশে 
(এবং আমাদের দেশেও ) শ্রমিকশ্রেণীই আজ গণতাস্্রিক বিপ্লবের (সমাজতান্ত্রিক 
বিপ্রবের তো বটেই ) মশালচী। দেশে দেশে সংগ্রামী কুষক এবং মধাবিত্ধ 
( নারায়ণবাবু সাধারণভাবে যাদের “মধ্যবিত্ত আখ্যা দিয়েছেন ). শেগী হিসেবে 
এই বিপ্রব সাধনে শ্রমিকশ্রেণীর সহযোদ্ধা, শ্রমিকশ্রেণীর নেতৃত্ব অন্থসরণকারী | « 
এর কারণও নারায়ণবাবুরই উক্ত প্রবন্ধের একাধিক জায়গায় স্পষ্টভাবে বিবৃভ 
হয়েছে । যেখানে তিনি বলছেন, *.. এ কথা সত্য, মধ্যবিত্তের সংশয় বেশ 
জুটিলত! বেশী, তার চারদিকে বিভ্রান্তি বেঈী। মন্ডদুর-কুষকের মতো ভার দুটির 
স্বস্ছতা নেই, বুজোয়। প্রচার ও ভেদস্ৃষ্টি তার মধ্যে চের বেশী সার্থক 1” যেখানে 
স্বলছেন, “আজ অর্হারা-বিপ্রব ছাড়] মধ্যবিত্তের বাচবার কোনে পথ নেই ।” 
ক্ষিপি আরও বলছেন, “'..এও সত্য ঘে তার ( মধ্যবিত্ের ) দৃষ্টিকে পরিচ্ছন্ন না 
করে তুললে আত্মঘাতী বুদ্ধিতে সে গণবিপ্রবকে বারে বারে আঘাত দেকে। 
বরং এরই কথাই তে। বেশী করে মনে হয়, আজ মধ্যবিত্ত সাহিত্যকেই আনো 
সম্পুর্ণ করে তুলতে হবে-_কোঝাতে হবে সর্বাস্বক-বিপ্লব ছাড়া বুদ্ধিজীবীরও 
নিষ্তার নেই।” কিন্তু ত1 সন্বেও যেহেতু “মজদুর-কৃষক শুধু আগামী দিনের অঙ্টা”, 
বর্তমান দিনেরও নেতা নয়, তাই “তার! সাহিত্য” শুধু "অনাগতকালের সাহিত্য” 
বর্তমান কালের সাহিত্য নয়! ফলে-..“মধ্যবিত্-জীবন আর গণসাছিতোর 
ক্াতেয় নয়*-__এই অভিবামপন্থার প্রতিবাদে লেখক, মধ্যবি্ জীবনই গণ- 
সাহিক্তোের একমাত্র কিংব! প্রধান আশ্রেয়, এই দক্ষিণপন্থী বিচাতির খাজা গ্রহণ 
বঞ্সেছণ- -মধ্যবিত জীবনও গণসাছিত্যের আশ্রের়। এই খাচি ছিবয়দুখ  চুঁটি 
হলনা অবলদ্বজ না কমে 


বামপদ্থা, না দক্ষিণপন্থী ছিডুতি? 


কিন্ত এ তো দক্ষিণপন্থী সুবিধাবাদী বিচ্যুতি। কেননা, “লেখকেরা প্রাক 
সকলেই মধ্যবিত, পাঠকেরাও তাই। স্থতরাং সাহিতা যদি বিশেষ করে 
মধ্যবিত্ত জীবনাশ্রয়ী না হয়, তাহলে ত। সত্যনিষ্ঠ হবে না, বস্তনিষ্ঠও না।স্প্ৰর্তমান 
বাংলা সাহিত্যের লেখক কাবা, পাঠকই বা কে ?”_ এই প্রশ্নের উপরোক্ত 
“অত্যন্ত সহজ” জবাব আসলে মামুলি সহজিয়া নীতি ছাড়া আর কিছু নম্র 

আজকের লেখক মধ্যবিভ-শ্রেণীসম্ভূত হতে পারেন কিন্ত ঘদি তিনি সচেতন 
বৈশ্ছবিক কর্মপস্থার অনুসরণে ক্রমশ নিজ্জের শ্রেণীচাতি ঘটাতে না পারেন, গণ- 
তাস্ত্রিক বিপ্লবে শ্রমিকশ্রেণীর নেতৃত্ব মেনে নিয়ে যদি তিনি মূলত শ্রমিকশ্রেণীরই 
বৈপ্লবিক শক্তিকে রচনার মারফৎ উদ্্‌দ্ধ করে তুলতে না পাবেন তবে তার ভবিস্কৎ 
মধ্যবিত লেখকের শ্রেণীগত সসীমতায়, অপমৃত্যুতেই ; গণবিপ্রবের অগ্রদূতের 
ভূমিকায় নয় । এই বিপ্লবী “সত্যনিষ্ঠা” ও “বস্তবনিষ্ঠা” অবশ্ঠই মধ্যবিত্ত লেখকের 
পক্ষে সহজাত ও সহজিয়া নয়, বহু কষ্টসাধ্য ও সময়সাপেক্ষে অঞ্িত, ভবু 
এটাই পথ। 

আর পাঠক । শিক্ষিত মধ্াবিত্তশ্রেণী অবশ্ই এই বিপ্লবী লেখকেব পাঁঠিক 
( বিপ্লবী লেখক ঘেমন অবশ্তই মধ্যবিত্ত জীবনাশ্রয়ী সাহিতাও রচনা করবেন ) 
কিন্ত অশিক্ষিত শ্রমিক-কুষকও ঠিক তেমনি এই বিপ্লবী লেখকের শ্রোতা । 
গণনা, সঙ্গীত, নৃত্য, আবৃত্তি, রচনাপাঠ ও বক্তৃতামঞ্চের চারপাশে আজ তারা 
ভী় জমিয়ে তুলেছে । আমাদের বিপ্লবী লেখকেরা এখনও এ-সন্বন্ধে অবহিত 
হয্কে যথেষ্ট বিপ্রবী চেঙনার পরিচয় দিতে পেরেছেন কি? অথচ এই বিপ্লবী 
চেক্কনাঁর ভাব ঘটলে আজকের মধাবিত্ত লেখকের এমন কি “ব্যাধি 
জীবনসীপ্রয়ী” সাহিত্যও “সত্যানিষ্ঠ” ও *বস্তবনিষ্ঠ” হয় না । 

শুবন্ধলেখক এ-প্রসঙ্গে একটি জরুরী প্রশ্ন তুলেছেন : উপরোক্ত খাবি 
লেখকের পক্ষে কোনোদিন গণসাহিভা রচনা করা সম্ভব কিন।! অর্থাৎ, সখার্ধিত 
জেঙকের পক্ষে তীর শ্রেশীসংকী্ভাকে কাটিয়ে ওঠা সম্ভব কিনা! শাঁছি 
খ্িও তিনি বলেছেন, “তাই বলে একথা বলা উদ্দেশ্ নয় যে মজছ্র-কিষাধকে 
বা দিয়ে আদ শুধু মধ্যবিত্তের জন্ঠেই সাহিত্য-কৃষ্টি হোক,” তবু তার খরখুুর্ডেই 
তিনি যখন ঘলেন, “সাহিত্য খাদের নিয়ে লেখ তাঙ্গের কাছে কতটা পোৌঁষুবে 
বেঞ্জে বিচলিত হয়ে নয় (1) লিখতে হবে দেশের এই বিজ্রোহী পর্বহারা শক্তি 
ঈ্পক মধাবিতর্কে সচেতন করে তোলাব জর্তেই” 'তখম বুঝাতে বাকি খাঞ্চে না 


তগর 


৯ 


মাকসবান্ী পাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


ফে+ যধ্যবিত্ত লেখকের পক্ষে সত্যিকার গণসাহিতা রচনা কর বে সম্ভব, একব। 
আঁপলে তিনি বিশ্বামই করেন না । 

তাছাড়। গণসাহিতে)র সংজ্ঞা নির্যয়েও তিনি ভূল করেছেন । এ-পবস্ত তার 
প্রবন্ধটি পড়লে মনে হবে, গণপাহিত্য বলতে তিনি আজকের ষুগের প্রতিনিধি 
স্থানীয় বিপ্লবী সাহিত্য বা সত্যিকার প্রগতি-সাহিত্কেই (“এমন কথ! শোনা 
সায় যে মধ্যবিত্র-জীবন আর গণসাহিত্যের আশ্রেয় নয়” প্রস্তুতি উক্তি ত্রব্য) 
বুঝেছেন, এবং সেটা ঠিকও। কিন্ত গণসাহিত্যের আঙ্গিক-সম্পঞ্কিত মন্তব্য 
প্রসন্গে ( গ্রকাশভঙ্গী, ভাষা সম্পকিত মন্তব্যে) হঠাৎ তিনি খন বলেন, “গণ- 
সাহিত্যের সত্যিকারের ধার! কর্ণধার, তারা রমেশ শীল আর শেখ প্রোহমানি”*-* 
ইত্যাদি, তখন সন্দেহ হয় তিনি প্রচলিত লোকসাহিত্যের সঙ্গে আকের যুগের 
বিপ্লবী গণসাহিত্যকে গুলিয়ে ফেলেছেন। কিন্তু যেমন মধ্যবিত্ত আবনাঅয়ী 
সাহিত্যমাত্রেই সত্যনিষ্ঠ ও বস্তুনিষ্ঠ গণসাহিত্য নয়, তেমনি প্রচলিত লোক- 
সাহিত্য মাত্রেই আজকের যুগোপযোগী গণপাহিত্য নয়। আজকের দিনের 
বিপ্রবী গণমাহিত্য বৈপ্লবিক সাহিত্যচেষ্টার ফর; যেমন রমেশ শীল ও শেখ 
গোহমানি, তেমনি স্থকান্ত ভট্টাচার্ংও এই গননাহিত্যের কর্ণধার । 

নারায়ণবাবু আমাদের সাহিত্যে উগ্রবামপন্থার দ্বিতায় যে লক্ষৰটি নির্দেশ 
করেছেন, আসলে সেটি আমাদের দক্ষিণপন্থী বিচ্যুতিরই ফল। তিনি বলেছেন 
আমরা “গণপাহিত্যের ভান গ্রহণ করে অনেক সময়েই বুর্গোয়া-বযক্তিম্বা তস্ত্রেরেই 
প্রতিষ্ঠা” করেছি। কিন্তু এই “ভান গ্রহণ” দৃষ্টভঙ্গীর কোনো পরিষাণগত 
পরিবর্তনের ফলও নয়, সাহিতে; কোনো নতুন কথাবস্ত বা কাব্যবস্ত আমদানীর 
ফল তে। নয়ই, শুধুমাত্র মামুলি দৃষ্টিভঙ্গীর ওপর নতুন ধরনের বিষয্ববস্তর পালিশ । 
আমরা, যারা এই ভান গ্রহণ করেছি, তারা কিন্তু বুণাক্ষরেও “মব্যবিন্ত জীবণ 
'আর গণদাহিত্যের আশ্রেয় নয়” এমন কথ! মুখে উক্চারণও করি নি, বরং 
আমাদের 1৪0101081] 019.5510-এবুই নামে, আমাদের জাতীয় এঁতিহ্যেরই 
দৌহাই পেড়ে সযত্বে মধ্যবিত্ত মানসবিলাসকে নতুন বিষয়বস্তর মোড়কে মুড়ে 
এক শ্রেণীচেতনাহীন, নিরালম্ব, পটচ্যুত 'প্রগতি'র ব্যাখ্যা দিয়েছি । উগ্র বাঙ- 
পম্থাও সমান দোষাবহ, কিন্তু অন্তত একে উগ্রবামপন্থা। বলা চলে না। 

উগ্রবামপন্থার তৃতীয় লক্ষণ, নারায়ণবাবুর মতে, আমাদের 13201০581 
০1958803-কে অন্বীকাঁর করার মনোভাব । কিন্ত সত্যি কব বঙ্গতে কি, 


৬৮৮৩ 


বামপন্থা, না মক্ষিণপন্থী বিচ্যুতি? 


আমাদের মধ্যে আসলে ক-জন এই মনোভাবের পরিপোষক ? এটা খুবই সম্ভব 
যে, “প্রকাশ্য সভায় ঈ্াড়িয়ে কোনে অত্যুৎসাহী সাহিত্যিককে বলতে শুনেছি, 
শরৎচন্দ্র প্রতিবিপ্রবী 1” কিন্ত প্রত্ষদ্ধলেখক নিশ্চয়ই সেই সভাতেই সেই 
সাহিত্যিককে অসংখ্য প্রতিবাদে ও প্রশ্নবাণে জর্জরিত হতেও দেখেছেন । অস্তত 
অপ্রকাস্থ প্রতিবাদ নেকেই করেছেন, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। কিন্তু কেউ 
ঞ্রকাশ্তে প্রতিবাদ না করে থাকলেও ক্রুদ্ধ হওয়] চলে, এতদূর আতঙ্কিত হওয়ার 
কারণ ঘটে কিন! সন্দেহ। কারণ এখনও এইসব অত্যুৎসাহীদের আঙ্গুলে গোনা 
চলে; অন্যপক্ষে আমাদের মধ্যে ষে ভাবধারা আজ সবচেয়ে প্রবল, তা 
আমাদের এই ট্ব901019] ০195510-কে নস্যাৎ করে না বরং এই সমস্ত এবং 
আমাদের সমসাময়িক প্রায় প্রত্যেকটি খ্যাতনামা লেখককে [৪6979] 
০195540-এর দোহাই পেড়ে নিবিচাবে গ্রহণ করে। আজ এই নির্বিচার 
এহণের দক্ষিণপন্থী বিচ্যুতি সম্পবেই ধরং অবহিত হওয়ার সময় এসেছে । 

নারায়ণবাবু অবশ্ঠ স্পষ্টত কোথাও এই নিবিচার গ্রহণের কথা বলেন নি, 
০18351০-এর “সত্যমূল্য নির্ধারণ” করার কথাই বলেছেন কিন্তু তবু তিনি যখন 
ৰলেন, *.. আমাদের [ব9010108] 018551০ বরবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্রেরে এতিহাকে 
অন্বীকার করে একট] কৃত্রিম নাঁমধ্যবিত্ত না-সর্বহারা 62961179606 চালিয়ে 
_ষাব?” ইত্যাদি, তখন কেমন যেন সন্দেহ হয় যে, তার ঝেোক নিবিচার 
গ্রহণের দিকেই । আজকের দিনে খাটি সর্বহারা ( বিপ্লবী ) সাহিত্যস্থস্টি ষে শুধু 
9010751 ০195510-কে স্বীকার করার ওপরই নয়, তার পুঙ্থানুপুঙ্খ বিশ্লেষণের 
ওপরও সমানভাবে নির্ভরশীল-_-এ কথাটি ওই লঙ্গে বা প্রবন্ধের আর কোথাও স্পষ্ট 
_ করে বল! হয় নি। অথচ ঠিক ওই কথাটাই জোর করে না বললে- প্রত্যেক যুগের 
গ্ররতিনিধিস্থানীয় সাহিত্যের বিশিষ্ট গুণাগুণের আলোচনার ভিত্তিতেই এ-যুগের 
গ্রতিনিধিস্থানীয় সাহিত্যের লক্ষণ সম্পর্কে একটি সুচিন্তিত ধারণ গঠন করার 
কথাটাই না বললে--সঙ্গে সঙ্গে যে-কোনে৷ খ্যাতনামা লেখকের যে-কোনো 
বচনাকে নিবিচারে প্রগতিশীল বলে চালানোর মারাত্বক প্রচেষ্টার বিরুদ্ধে 
সাবধানবাণী উচ্চারণ না করলে 01০78] ০185510-কে শুধু ত্বীকার রি 
বড় হয়ে দাড়ায়, উপলব্ধি করাট। নয় । 

আনলে গলদ গোড়ায় । নারায়ণবাবু যখন বলেন, “বলা বাহুল্য, এই 
উনিশশে। আটচল্িশ সালের পটভূমিতে দাড়িয়ে প্রতিক্রিয়াশীলতাকে কেউ চাক্স. 


৩৮১ 


ষাক্ষসবাদী সাহিত্য-ৰিতর্ক ৩ 
ল্লা.-.* তখনই মনে প্রতিবাদ জাগে । মনে হয় এ ঠিক নয়। আজ বখন 
চারদিক থেকে প্রতিক্রিয়ার আক্রমণে আমাদের শিল্প-সংস্কৃতি চরম বিপন্ধ, 
আমাদের প্রগতিপন্থী দাহিত্যিকদের মধ্যেই দৃঢ়মূল দক্ষিণপস্থী সুবিধাবাদী 
বিচ্যুতি যখন আমাদের বৈপ্লবিক চেতনাকে পদে পদে বিভ্রান্ত করছে, তখন এই 
উনিশশে। আটচল্লিশ সালে “প্রতিক্রিয়াশীলতাকে কেউ চায় না” বলে নিশিন্ত 
ধাকাটাই মারাত্মক দক্ষিণপন্থী বিভ্রীস্তির লক্ষণ। উগ্রবামপন্থী গ্রতিক্রিয়াশীলত্বা 
'নিশ্চয়ই বিপজ্জনক, কিন্তু এখনও পধস্ত আমাদের সাহিত্যে তা সংখ্যাশক্তিতে 
বব! মতবাদগতভাবে থেষ্ট সংঘবদ্ধ নয়; এদিকে সংগঠিত ও নশস্ত্র দক্ষিণপন্থী 
প্রতিক্রয়াশীলতা৷ ইতিমধ্যেই মারাত্বক আক্রমণ শুরু করেছে । সে সম্বন্ধে 
আরম্বর) কি এখনও যথেষ্ট সচেতন ? 

প্রযুক্ত নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের শক্তিশালী লেখনী অবিলম্বে এই দক্ষিণপন্থী 
প্রৃতিক্রিয়ার বিরুদ্ধে উদ্যত হবে -তার কাছে ৰাংলার প্রগতি-সাহিত্যের এই 

একান্ত দাবী ।* 


* নতুন সাহিত্য, দ্বিতীয় সংকলন, বৈশাখ ১৩৫৫। এই আলোচনাটি 
উক্ত পত্রিকার “সান্ুয়িকী? বিভাগে প্রকাশিত হস্ব! বানান ও যতিচি যো 
মতোসংশোধন করা হয়েছে ।_- সম্পাদক . ্ ৰ 


৩৮২ 


ব্লাজায়-ব্রাজায় /বিষুদে 


রাজাস্ব রাজাস্ লড়াইয়ে মুস্কিল হয়েছে সাধারণ সাহিত্যিক ও সাধারণ পাঠকের, 
জনসাধারণের ক্লচিতে হয়েছে সমুদ্র মন্থন ॥ সাহিত্য-সমালোচনায় বিশেষ বিশেষ 
রাজ্জনীতির ন্বকপোল প্রযুক্ত মতবাদের বা ব্যক্তিগত কোনো নীতির মানদগ্ 
শরিচালনা দেখে আমরা কমবেশি বিমূঢ়। প্রথমত, মতবাদগুলিতে যথেই 
বিজ্ঞানমুলক ন্বচ্ছত! নেই, দ্বিতীয়ত, না৷ সমাজ না সাহিত্য-বিচারে, ঝ 
উভক্তই এ বর্জন-নীতি ও অশ্রদ্ধা কোনো বিকাশের অনুকূল নয়। এবং গ্ধে 
সম্ালেখচনায় সাহিত্য-রচনার ধারা বাঁ পাঁঠকমনের কোনে বিকাশে সাহাধ্য নেই, 
ষে সমালোচনার ধারাও পুনর্ধিবেচয । ্‌ 

উরাহরণ স্বরূপে এবং একটি উদাহরণ স্বরূপে বুদ্ধদেব বস্থুর ইংরেজ পাঠকের 
জন্যে লেখা আধুনিক বাংলাসাহিত্য বিষয়ে মূল্যবান বইটি ধর! যেতে পারে । 
বদ্ধদেবক্কার্র দীর্ঘ সাহিত্যিক নিষ্ঠা ও সাহিত্যন্ষ্টি আমাদের শ্রদ্ধার বন্ত, তাকে 
'সম্বান করতে আমি অক্ষম । কিন্তু দলীয়তা৷ ও রাজনীতির কল্পিত বিকারে 
গ.প্রতিবিকারে তার শুদ্ধ সাহিত্যবদও যে কিরকম ভারাক্রান্ত, তার লক্ষণাভাস 
ছেওয় ষে সাহিত্যিক কর্তব্য, সেই বিষয়ে যোগ্য ব্যক্তিদের দৃষ্টি আকরধণ করি । 

রূবীন্দ্রনাথেই বুদ্ধদেববাবুর 'এন একর অফ্‌ গ্রীন গ্রাস, আরম্ভ । রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিভার আশ্চর্য সম্পূর্ণতার যে তিনি মনোজ্ঞ বিবরণ দিয়েছেন, তাতে যেমনি 
খুশি হয়ে ছ বুদ্ধদেববাবুর সাবেক ও পঁড়াকর রবীন্্রবিরোধিতার প্রায়শ্চিভে 
তেমনি খুশি হয়েছি স্বমতেরই হৃষ্ঠ প্রকাশে । রবীন্দ্রনাথের প্রচণ্ড প্রতিভা ও 
বিরাট বিকাশের সঙ্গে প্রাকতিক ঘটনা ছাড়া আর কিসের ডুলন। করা যায় - 
কয়েক বছর আগে ভারতায় প্রশ্ন তিলেখক সম্মেলনের জন্য আমিও ত.ই করে- 
ছিলুষ। বু্ধৰেববাবুর মতো লক্ষপ্রতিষ্ঠ ও উন্নাসিক লেখকও মেকথা বলায় 
আল্পব্রসার ম্বাভাবিক। ইংপেক্জ কবি চসরের ুলনাটিও রবীন্দ্রনাথের 
খতিহাসিক মুহুত্ব বুঝতে মাহাধা ঝরে'।. এ প্রবন্ধে তার সংগে আমি অবস্ট . 
হর্ষান গয়টের উপঘাও পাঠকদের কাছে প্রস্তাবিত করি। ১ ৮ 


৩৮৩ 


সার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


বুদ্ধদেববাবু ঠিকই বলেছেন যে বাংলার স্বরকায়__কিন্তু হয়তে। গভীর-_ 
এঁতিহ্র ধারায় রবীন্দ্রনাথের বিরাট আবির্ভাব একট? প্রাকৃতিক ঘটনা । এ প্রচণ্ড 
আবিফারে আমর] যদি দিশাহারা হই তো সে মার্জনীয়। আমার এ সংক্ষিথ 
প্রন্তাবে এ প্রতিভার পরিচয় দেওয়া অসাধ্য, যদিও সাতবছর কেটে গেল সে 
প্রচণ্ড গতির অবসান । অথচ তার তুলনা! অন্ত সাহিত্যেও ঠিক পাওয়া যায় 
ণা। একদিকে চসার অন্যদিকে গয়টে বা হুগে। মিলিয়ে হয়তো খানিকট। এঁতি- 
হাসিক তুল্যাভাশ দিতে পারেন। তাঁর কীতিতে বাংলা সংস্কৃতির অপরিসর 
কিন্তু তীত্র স্বরে এল অনেক বিন্যাস, তার প্রতিটি ঘই টেকনিকের পদক্ষেপে স্পষ্ট 
প্রগতি ও বিষয়বস্তর সীমান্ত বিস্তার । তাছাড়া তিনি অশমাঘের শেখালেন 
শালীনতা । মাজিত রুচির এ উত্তরাধিকার অস্বীকার আর কোনো গৌড়ামিতেই 
সম্ভব নয়। বাংলার প্রাদেশিকতায় তিনি আনলেন গুত্যক্ষে ও পরোক্ষে বিশ্বের 
মানদণ্ড। কবি-রোমান্টিকের পরিবর্তন-অভীপ্মা ও রোমান্টিক বিদ্রোহের তেজ্জ 
ও পুননির্মাণের শক্তি, হাদয়বৃত্তির কুষ্্র সৌকুমার্ধ ও পেলবতা তারই দান। 
সৌন্দ্যতত্বের প্রথম পরীক্ষাতেই প্রয়োজন ষে নিছক সৌন্দর্যের চেতনা, সেই 
প্রাথমিক অঙ্গীকারও রবীন্দ্রনাথেই হলে। প্রথম প্রতিভীত। ভিক্টোরীয় চরিত্রের 
বলি সততা শিল্প কর্মের দায়িত্ববোধ ব্যক্তিগত দায়িত্বোধও রবীন্দ্রনাথের রচনা । 
ব্যক্তির যে শ্বকীয়তাযষোধ, সেনস্‌ অফ প্রাইভেসি, তাও রবীন্দরোতির সমাজেই 
বাংলাব্র মানসে স্পষ্টতর ।॥ বাংল! সাহিত্যের এতিহই ছিল তাঁর ব্যাপক কর্ম 
ক্ষেত্র, তবু তার ব্যক্তিস্বরূপ ও কীতির তুলনা নদীর ক্ষেত-ভাসানো শ্রোত নয়, 
ংহতসত্তা একক হিমালয়ের হ্রদেই তার উপমা, যেখান থেকে অবশ খাল বয়ানে 
ধায়, বিদ্যুতের নিয়ন্ত্রণঘর গড়া যায় । 
বুদ্ধদেববাবু চমৎকার বর্ণনা করেছেন রবীন্দ্রনাথের তৃষ্চিহীন প্রাণময়তার 
অশীতিবর্ষব্যাপী সমগ্রতা। এই প্রাণময়: অশ্নিতেই টেকনিকের নবনব বিকাশে 
বিষয়ের দুর্বার প্রসার, এই দীপ্তগীতে এক! একা সে অধিতে হি করি স্প্রে 
ভূবন-_-শেষট] তিনি চরম হচ্ছতায় তীর. পটভূমি প্রায় পিছনে ফেলে আমাদের 
আঁধুনিক জীবনের মহত্রম কবি হয়ে উঠেছিলেন |. তীর নক্ষত্রবিহারী প্রাতিভ। 
বাংলার মাটিতে মানুষ আমাদের প্রাত্যহিক বাস্তবতায় আপন মহত্বে বারবার 
বাহু নামালেও মৃজ্জত তা বহু উর্ধ্বে বযংসম্পূর্ণ--প্রায় যেন কোনো! চাহি 
মাহাক্ষ্যের মতো। | চি 


তা র্‌ 


ববীন্্রনাথের কীতিবিবেচনায় তার প্রতিভার বৈশিষ্ট্য শ্বীকারে তাই আগলে 
তীঁকে শ্রদ্ধাই হয় সম্পূর্ণ । বাংলার এ্তিহু ও তীর গ্রতিভ! দুইই এ সংজ্ঞাসম্প্রণে 
অপেক্ষাকৃত হুবোধ্য হয় । বুদ্ধদেববাবু ষে কবিস্বশোতন 'বাক্যে বলেছেন ঘে, 
তিনি হৃষ্টি করলেন ভাষা, গন্ত ও পদ্ঠ ছুইই।" সেট! নিশ্চয়ই তার পৌরাণিক 
অসতর্কতা, ঘেমন তিনি বলেছেন ষে রবীন্দ্রনাথ আমাদের চসর,' শেক্সপীয়র, 
ভ্রাইডেন, বাইবেলের ইংরেজী অন্থবাদকবৃন্দ, ওয়যাট, সারে, স্পন্সর, মার্লো, 
শেলি, হুইনবর্ন থেকে তরুণ বয়সের এজ.রা পাউগ্ড অবধি ॥ নিশ্চয়ই তিনি 
ষার্লোর ও শেক্সপীয়রের দুর্ধর্ষ মানি ও উল্লাসের বঞ্ধামত্ নাম অসাবধানেই জুড়ে 
দিয়েছেন? ন হলে স্কটের সঙ্গে তুলনায় ক্ষান্ত না হয়ে তিনি কি করে রবীন্র- 
নাথের “মোর আ্যাবানভান্ট” শিশুকাব্যে ব্রেকের ইনোসেন্স্‌- শুধু ইনোসেন্স্‌ 
নয়, ব্লকের ইনোসেন্স্‌ মিশ্রিত পেলেন “উইথ আযান অলমোস্ট সফিস্টিকেটেড 
হিউমর'-এ ? 

আসলে বুদ্ধদেববাবু সর্বদাই কাবারচনায় ন্যাঘ্য অতিকথনের ভক্ত-কিন্ত 
আজকাল এঁতিহাসিক তথ্য নিয়েও তিনি আকুল। তাইতো তিনি বন্কিমের 
নিজেরই গগ্যের ক্রমবিকাশের তথ্যটা চেপে গিয়ে বঙ্ধিমের “স্টিফ ফর্মালিজমূ বলে 
দুটি শব্দে তার বিচার সারেন, ববীন্দ্রনাথের গগ্ভকমেডিকে বলেন, “আরলি 
শেকৃসগীরিয়ন ইন টেম্পার"অথচ মাইকেল দীনবন্ধুর ষে প্রাক-শেক্স্পীয়বীয় মেজাজ 
কমবেশি বাংলা নাটকে চলেছিল, সে বিষয়ে একবারও ভাবেন না। শুধু রবীন্দ্র 
বচনাবলীতেই তিতনি পান এলিজাবিথান “মাল্টিপ্রিসিটি_ইরাস্মস্, মূর্, ড্রেক, 
বলে, বেকন, হকর-মুখর, সেনেকো, মনটেন, মাকিয়াভেলি, মিরাঁকল্‌, মরালিটি- 
আন্দোলিত; ব্যারন্‌ ব্যবসায়ী সমুদ্রযাত্রী এলিজাবিথানদের বুধ! বৈচিত্র্য । 
কিন্ত সেই নব্য ইয়োরোপের বহুমুখিতাকে আবার 'তিনি দেখেন রবীন্্র- 
বচনাবলীতে “ইউনিফায়েড এবং কিসে একীকৃত? না ধর্মে তাইকি 
তিনি পান রবীন্দ্রনাথে শুধু “হ্থইট ওঅরুমথ» ? অবশ্ত বৃদ্ধদেববাবু মিঠির ভক্ত, 
তিনি আরনন্ডের গগ্যে পান “মুইটনেস অফ, সি এবং ০০৪৪ 
এ, স্থুইট ল্যাঙ্ুইউ আযাট মস্ফিয়র' | 

কিন্তু এ তুল শুধু বুদ্ধদেববাবূর একার স্বেচ্ছাচার ভাবলে তুন করা হবে; 
হিষ্টরিক্যালি, হি ইজ আওয়ার এলিজাবিথান রেনেসাক্', বুদ্ধদেব্ৰাবুরর একথা; 
তিনি' খাদের" সাহিত্যের কুলে এহলাদ মনে করেন, লেই বন্দীযমারপদ্থীরঃ-ব্সনেকে 


১&৭ কাত. » 


মাররষাহাদী িহিতা-বিতক ৩ 

বলে ধাঁকেন।.../ কিন পার্কে . মায়,.. কোন ন্দাগরণের পুনকুখান? 'কোন 
এরতিন্বের,..রেনেমান্দ 1, ইধরেজি . শিক্ষা কতখানি জাগাল আমাদের কো 
অতীতিটিকে.1. কৃতঞ্ানি কিন্ডাবে জাগাল আমাদের সভ্যতার ছকের 'এত্তি- 
হাসিক উপলব্ধি? আমাদের মুন্তীমেয় খণ্ডিত ও ত্বরাগ্র্ত জীবনযাত্রায় যে মুখ্য 
চাকরিঘটিত পরিবর্তন এল তা কি ইঁয়োরোপের সামুদ্রিক ব্যবসায় ও যন্তশিক্প- 
মূলক সভ্যতার তিন শতাব্দীব্যাপী বিকাশের সঙ্গে তুলনীয় ? 

'এইসব প্রশ্নের সম্তাবনাও ঘদি মনে না আসে তাহলে অবশ্ঠ উত্তর পাবার 
জন্যে চিন্তাও ওঠে নাঁ। এবং ফলে বাংল! বিচার ও এঁতিহাসিক তথ্যসন্ধান 
অসম্পূর্ণ থেকে ঘায়,ফলে মনে হয় যে দশ-এ গারো শতক থেকে অষ্টাদশ উনিশ্বের 
অর্ধেক অবধি বাংল সংন্বতি ও সাহিত্যও ছিল না, বাংলাদেশও ছিল কি নঃ 
সন্দেহ। তাই বুদ্ধদেববাবু রবীন্দ্রনাথের লোকোত্তর একক প্রতিভায় দোসর 
খোঁজেন এবং ঈশ্বর গুপ্ব, মাইকেল, প্ীনবন্ধু কিয়দংশ বঙ্কিমেরও লোকায়ত দান 
অস্বীকার করেন, শেষোক্ত তিনজনের সাহিত্যিক বিচার না হয় ছেড়েই দিলুম ॥ 

শুধু চসরের সন্কে তুলনাটিই যদি তিনি আরো! মনোযোগ দিয়ে চা করতেন, 
তাহলে হয়তো ইংরেজি সাহিত্যের এঁতিহাসিক পটে অধিকতর সলভ জ্ঞানে 
বাংলার পটেও তিনি কল্পিত আরোপ থেকে বিরত হতেন। পঞ্চদশ শতাব্দীতে 
চসরের মুক্তি যেমন ইংরেজি কাব্যে একান্ত সত্য, তেমনি সত্য সে মুক্তির 
ফরাসী ইতালীয় আকাশ,তেমণি সত্য তার নিবিরোধ গতান্গুগতিকের পরিগ্রহী ॥ 
আবার অন্তলাঁন ইংরেজি মেজাজের-_গাওয়েন এগ, দি গ্রীন নাইট ও পার্লেন 
লেখক বা ল্যাংল্যাওড ষার ব্যর্থ অর্থাৎ আংশিক কিন্ত প্রক্কত উদাহরণ__পরিপাকও 
তথন পরিণতির পথে অর্থাৎ চসরের প্রতিভার পক্ষে অনুকূল ও অন্যোস্তম্পূরক ). 
বুদ্ধদেববাবু চসরের এই সার্থকতা ও সীমার উভয়মুখিতা বিষয়ে একচক্ষু। ফলে 
তিনি,ভাষাতত্বেরও পক্ষে হাস্টকর উত্ভি করে.বসেন-__ 
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তিনি নিশ্চয়ই জানেন যে ইংরেজি জিয়ার অফুরন্ত উবে ইংরেজিই কী 
ভাষা, চসর্‌-পূর্ব ইংরেজিতে সন্ধির অভ্যাল, প্যগালেলিলম্‌ ইত্যাদির ্রাচুর্ঘের 
ধারাও ইংরেজির উপ্রেক্ষাময়্তার একটা কারণ। সম্ভবত বুদ্ধদেববাবু উংপ্রেক্ষা 
ও উপমায় প্রভেদ দেখেন না, তাছাড়া ইতিহাস তাঁর হাতে কলের পুতুল মাত্র । 
তাই বাংলা গঞ্তের বিষয়ে যে গপ্ঠ প্রথম পৃষ্ঠায় দেখি রবীন্দ্রনাথ স্ষ্টি করলেন তার 
বিষয়ে তিনি কাল ও পাত্রের পূর্বাপরহীন এই মন্তবা করেন-- 

৭1051660105 0.810201990 [০৬১ 10560 টড 15210171801 
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সেই জগ্তেই বোধহয় অবনীন্দ্রনাথের শিশ্তগল্প ও অন্যজাতীয় রচনার অসামান্ত 
প্রতিভা যে বাংল! গণ্যে কি এশ্বর্য দিয়েছে, সে বিষষে তিনি অতকিত। অথচ 
এঁভিহাদিক মনোভঙ্গী বুদ্ধদেববাবু প্রকাশ করেছেন বারবার । তিনি ইংলগ্ড ও 
বাংলার সম্বন্ধ নির্ণয়ে লেখেন-_ 
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তিনি সাত্রাজ্যপত্তনের এই দশের মধ্যে একের গভীর প্রেমের কারণও 
দেখিয়েছেন £ 
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শেষের উক্তিটি বৃদ্ধদেববাবু সজ্জানেই করেছেন নিশ্চয়ই ; হয়তো! ভার মতবাদ 
াকে এই ই্বর্গীয় বিলাপে, ইংলগস্‌ ওয়ার্ক ইন ইতডিযার এই বিলক্বিত নবভাস্তে 
€ঠ্ররণা দি্সেছে | মতবাদের  বিপমই এই, পেইআভেই, তো -খান-একেলস্‌ 
মতবাদের শুন্ট-রিতা বা হবাকজিকতার প্রবণতার বিষয়ে ছিলেন অতো! তীর. 


ষার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
মতবাদঘটিত এবংবিধ স্বপ্নপ্রস্নাণ অন্ত্রও দেখ! বায়। যেমন কিছুকাল আগে 
অসামান্য কৃশলী শিল্পী মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় নির্দেশ দেন যে তাদের লক্ঘে যোগ 
না দিলে নাকি প্রগতিশীল সাহিত্য রচনা অসম্ভব।১ মানিকবাবুদের কথাতেও. 
দেখি এই স্বপ্রান্ত ধারণা, তফাৎ এই ঘে মানিকবাবুরা ভাবেন থে বাঙালী ও 
মোভিয়েট মন আজই একই ছন্দে চলেছে । ইতিহাস নিশ্চয়ই অন্য কথা বলে, 
মানিকবাবুও কি আর সঙ্জাগ মুহূর্তে জানেন না থে বাংলাদেশ ও সোভিয়েট 
ইউনিয়নে জীবন ঠিক এক নয় তথা সোভিয়েট সঙ্ঘ ও মানিকবাবুর সঙ্ও তুল্য- 
মূল্য নয়? 

মতবাদের উগ্রতায় অবশ্য সত্যমিথ্যা হয়ে ঘায় একাকার, এঙ্গেলসের 
আ্টি-ডুএরিডের শেষ কথায় বাকি থাকে মেনট্যাল ইনকম্প্রিটেনস্‌ ডিউ ট্ 
মেগালোম্যানিয়া | এ আত্মসর্বন্ব উগ্রতায় সাহিত্যবিচার তো! ব্যাহত হবেই, 
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এবং এ উগ্রতার তাল কখনো ভাইনে কখনে। বামে । মিলট এখানে কম্ন 
নয়। অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ধ হাকিমের কাজ করেন এ নিয়ে মানিকবাবু ষেমন 
তার ভূএরিজীয় দৃষ্টিভঙ্গীতে যৌনবিকার বিষয়ে বহু প্রাসঙ্গিক ও অশোভন 
আলাপ করেছেন, তেমনি বুদ্ধদেববাবু লিখেছেন যে, অচিন্ত্যবাবুর সাহিত্য- 
বিচারে একট! ত্রুটি জষ্টব্-_“দি ওব.লিগেশন্স্‌ অব এ গভনমেন্ট আাপয়ণ্টমেন্ট", 
বার জন্তে তাকে মফম্বলে থাকতে হয়। বুদ্ধদেববাবু মানিকবাবুর বিষয়েও 
লিখেছেন_স্বল্লকায় বইয়ের পক্ষে সমধিক মাত্রায়, পুরো দুপৃষ্ঠা ধরে-_ 
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১* আত মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়, শরীর সাহিত্যে ছোটগল্প টানা 
প্‌ ৩৬২ [সা সম্পাদজ | 


ক ঘা মা 


 মানিকবাবুর গত কয়বছরের রচনাবলী নাকি ভীষণ বিকৃত! মানিকবাবু 
'শাকি আজকাল নিউরটিক ও সেক্ম্বয়াল পারভার্টন ছাড়া আর লেখেনই না4 
এএ ভাইর মানিকবাবু প্রতিভ।বলে দূর করবেন,বুদ্ধদেববাবু নাকি এ আশা করে- 
ছিলেন কিন্তু মানিকবাঁবু বোধহয় “প্রিডিসপোপড, টু দি ডিন্ইজ' ইত্যার্দি এবং 
উপসংহারে 
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যে উগ্রতায় মানিকবাবুর বিষয়ে এই নির্বিচার উদ্মা সেটা নিছক সাহিত্যিক 
ভাবতে বিশ্বাম হয় না। এই উগ্রতার জন্যেই বোধহয় বুদ্ধদেববাবুর নাতিহ্ম্ব 
কবিদের তালিকায় অরুণ মিত্র, জ্যোতিরিজ্দ্র মৈত্র, চঞ্চল চট্টোপাধ্যায়, মণীন্ু 
রায়, মলা চট্টোপাধ্যায়, স্থকান্ত ভট্টাচার্য বাতিল? যেমন গল্পের তালিকায় 
*্ধৃনটপ্রপাদ মুখোপাধ্যায়, রমেশ সেন, নরেন্দ্র মিত্র, ননী ভৌমিক, স্থশীল জানা 
প্রভৃতি অপাংক্তেয় কিন্বা নাটকে বিজন ভট্টাচার্ধের নাম অন্ুচ্চার্য। সেই জন্তেই কি 
জ্যোতির্ময় রায়ের গল্পের বিষয়ে তিনি ছুটি শব্দ 'ব্লান্ট, ভিগার” পেলেন এবং তার 
হালকা প্রবন্ধের বিশিষ্ট স্থান উদ্লেখই করলেন না? তাই কি বিমলাপ্রসাদ মুখো- 
পাধ্যায় নামাবলীতে স্থান পান নি? 

এই যে দলীয় বা রাজনীতিগত রোষদুষ্ট জাঁতিবিচার এ বুদ্ধদেববারু কি 
করে তথাকথিত বামপন্থী সমালোচনার প্রতিবাদের সঙ্গে সঙ্গে সমর্থন 
করেন? তবে তথ্যের উপরে অবজ্ঞা তার মধ্যে মধ্যে মানিকবাবুর মতোই 
প্রবল। মানিকবাবুর পক্ষে লিখভে কোনোই দ্বিধা হয় নি যে অচিন্ত্- 
কুমারের কলম নাকি রুদ্ধ হয়ে গিয়েছিল মধ্যে, তারপরে হাকিষীর আকম্মিকে 
পূর্ববঙ্গে গিয়েই নাকি তার কলম গেল খুলে। বুদ্ধদেববাবুও অন্করুপ 
উদ্ভতাবনীশক্তির নমুনা দিয়েছেন। মানিকবাবু যেমন তাঁর কল্পিত প্রতিপক্ষের 
গোষ্কি-বিষয়ক বুর্জোয়াবাক্য সম্পূর্ণভাবে, ছুর্নীতিমূলকভাবে বিরুত করে তাকে 
উন্ধ তির চেহারা দিতে পারেন: বুন্ধদেববাবুও প্রায় তেষনি সুভাষ মুখোপাধ্যায় 
যে আজকাল কবিতা! লেখেন না, তার কারণ ত!র বিশেষ রাজনীতি, একথা 
অস্রানমূখে লিখতে পারেন-_ফদিও সুধীন্রনাথ দত্তের কয় বছরের নীরবতার বিবস্ে 
তিনি শোস্ভনভাবেই নীরব । 

এই দুই উগ্র মতবাদই দানি স্বাধীনতার প্রতি । হয়তো এসব 


৮৯. 


মার্কসবাদী লাহিত্য-বিতর্ক ও. 


মতবাদ “মতবাদ মাত্র, ব্যনভিগত রুচি-ন্দৃত্থিকুচি বন্ধুত রা দলাদলির ভাবকল্পলীলা 

যা! পারলৌকিকতন্ব। যে বৃহৎ অর্থে সমান্ধ সাহিত্যে বিবেচ্য বে সম্পূর্ণতা ষেষন 

এসব লীলায় দুর্গত, তেমনি ব্যক্তিগত খবরের চুটকি এখানে বর 
সবল পায়। 


আঁশ! করি বুদ্ধদেববাবু উপরের বিনীত নিবেদনে তুল বুঝবেন না । আমি জানি 
তার শিল্পপ্রতিষ্ঠা ও জনপ্রিয়তা,তবু ঘে সামান্য বক্তব্য বলতে পারলুম,সে সাহসের, 
কারণ তিনি আর প্রেরণায় বিশ্বীস করেন ন1। আমার ভরসা তারই কথা : 
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ব্লাই বাহুল্য, এতট্নি পরে বুদ্ধদেববাবুর এ কথায় বাংল লাহিতোর, 
অনুরাগী মাত্রেই আনন্দিতই হবেন, ঘেমন হবেন মাঁনিকবাবুর মত পরিবর্তনেও ॥ 
মানিকবাবুও সম্প্রতি মনে কবেন ন| ষে অন্তের বই পাঠে শ্বকীয়তা নষ্ট হয়ে ঘায়। 
অবশ তার এ ধারণাও হয়েছে যে আমাদের এই শতকরা পাঁচজন সাহিতা- 
পাঠকের দেশে অসহায় জনগণ নামক এবস্ট্রাকশন শুধু তাঁর ও তার সঙ্ঘবদ্ধ 
বন্ধুদের সম্পত্তি। 
বুদ্ধদেববাবু কিন্ত এই বইয়ে কঠিন পরিশ্রম করেছেন বলে মনে হয় না; 
এবং যে আত্বসচেতনতায় তিনি অনন্তবোধে কাতর, সে আত্মসচেতনতার কথ। 
নিশ্চয়ই মার্িত্যা পিকাঁসোর বিষয়ে বা এলিঅট আধুনিক .কাবোর প্রসঙ্গে বলেন 
নি। যে বয়সে অমিত রায়কে মনে হয় আদর্শ, এ আত্মসচেতনতা কি সেই" 
বয়সেরই নয় ? বুদ্ধদেববাবু তাই মনে হয় কৈশোরক কিন্ধু অকপট উচ্ছাসে অনেক 
সময়েই কষ্ট করে.তথ্যসংগ্রহ না করে.বা পাতা না উপ্টেই তাঁর নিজের স্থাতি- 
শক্তির উপরে নির্ভর করেছেন তথ্যোন্সোচনে | তাঁর বাক্/রচন। ও শবাব্যবহারও 
সময়ে সময়ে অসতর্ক ও অস্পষ্ট । | 


ইংরেজি ও বাংলা ঈীতাঞ্জলির তফা, দেখিয়ে বৃ্ধদেববাবুর আলে)চন! উতর 
তুজনামুলক সমালোচনা হতে হাতেও ছাই' হলো না, রবীন্নাথেক/ইৎরেজি 
'বড়াঝবি ও. বাংলার ছফা দেখাত: বুদ্ধধেরবাবু, নিত আবার, /বগাবখ 
অন্ুহাদ দির্্্ছেন। - কিন্ত শ্রাবণ ঘন গহন-মোহে গাচনক-মিলাজ-নীল? কিক 
সিছছেদট হ ?. নিিদিন তরবা! রাখিস, গে যন, হবেই হব-_কি. 


র্‌ 
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কিশ্বা “মাধূর্যের মালা” কি গাল্যাও অব. সুইটনেল ? টনি সির 
অনুরাগী কিন্তু মাধুধ কি বরঞ্চ 'গ্রেস'-এর আত্মীর নয় ৰা সাধূর্যের মাল! 'এ 
টেন্ডার গালণীণ্ত'। তব মন্তব্যে বৃদ্ধদেববাবু' লিখেছেন যে রবীন্দ্রনাথের 
নিজের অনুবাদে “্ব্ণধালা” হয়েছে 'শোল্ডেন বাসকেট' এবং এ উন্নতির বুদ্ধদেব- 
দত্ত কারণটি অদ্ভূত £ 48989152615 & ০6661 15629] 1796০ (1081 ঠউ 
£51019170 01 015 01966, 
_তাই কি? বাজাবেব বাস্কেট, টিফ্কিনবান্থেট, ফলেব বাস্কেট, ফুলে বাস্কেট» 
কি সঠিক ইমেজ কিছু? তাছাড়। 'গালণাণ্ড অন্‌ দি প্রেট' এল কোথা থেকে ? 
“সেথা উষা ডান হাতে ধৰি স্বর্ণধালা, নিয়ে আসে একখানি মাধুরষের মালা 
_ইমেজটিতো! সোনাব থালা উষাব ডান হাতে । কিন্তু সবচেয়ে -ম্জার 
বুদ্ধদেববাবুব ইংবেজি উৎকর্ষেব বিষয়ে এই মন্তুব্য ₹ “রাইটহাও্ড সাউগুস বেটার 
স্যাঁন হাট'__ইংবেজগ্রীতিব এ মাত্রা কি এলিঅট কথিত “আইসোলেটেড সুপিবি- 
অরিটি'-ব এ দেশী সাধনাব অঙ্গ ? 
তাছাড। কেন ষে বুদ্ধদেববাবু ইংবেক্দি মেঘকে, আষাঢ় বা! আশ্বিন নয়, শুধু 
বাংল! শ্রাবণের মেঘের সঙ্গে তুলনা করে বলেন যে ? 21906120 [90615 ৪৪ 
ও 610700 বা |] 011126 161051) 51109576195 101 €121150112% £10ড675 
€ 005 (1১1196106 010ড/615 নিশ্চয়ই ?)-__ বাংলা বর্ষা কাব্য হতে পারে না, 
তাও বোঝা শক্ত । অসুবাদতত্ব আলোচনায় তিনি ঠিকই বলেছেন ষে ম্াইনর 
কবিতা অন্বাগ্ঠ, দুঃখ ককেছেন যে “দি ইতিয়ান সেবিনেভ" ও 'ল বেল দা স। 
মেরলি'র বাংলা অন্থবাদ বালালোল মাজ্র, কিন্তু তারপরেই যখন ভিনি, এক 
নিখাসে বলেন £ | 
৬৬৬ 1955) 10৮/০৬৬1 ৬৩ £০০৫ (07751961018 1 175176, 
08০, 50656108010, চা, 192 12৩, 0৩0 ১০৪০1 87৫ 
(০01028৩ 4১120091085 (1) 
তখন নামশুলির অসহদ্ধ পারম্পধ, ফ্কাইদর 'কষি পংদ্ধিতি লেক,  হুছিনে 
৮ ছগগোর নামগুলি অবাক ট করে। রা 
" কিছ এসব ধায় বুদ্ধদৈবহাধুর ্রাঙ্থশিকভাঁ প্রমাণ নয়ং শুধু লমালোচকের 


চি ৩ 
০ 


সার্রসবাধী সাহিত্য- 
দুটি আকর্ষণ করা আয়ার উদ্দেস্ত | এখানে বুদ্ধদেববাবুর বইটি আমি উপস্থিত 
করেছি আমাদের সাহিত্যিক সমস্তার একটি উদাহরণ, একটি জলে-ফুমীর 
হিসাবেই ।. বলা. বাহুল্য, তার. সঙ্গে, রহুবিষয়ে অন্েও একমত হবেন। 
ুীন্্রনাথ ঘতের কৃবিতা একবার 
হোক তার অনীহা ও অশ্রদ্ধ। দূর করতে পেরেছেন, তাতে আমরা খুশি । 
ছকে ফেলে সাহিত্যরচনার মারাত্মক অভ্যাসের বিরুদ্ধে ব1 যান্ত্রিক উজ 
সমালোচনার বিরুদ্ধে তার প্রতিবাদও আমাদের সম্রদ্ধ বিবেচনার যোগ্য ॥ 
কিন্তু তারও মতবাদ আছে, প্রচ্ছন্ন রাজনীতি আছে--এবং সেইখানেই তার 
সমালোচকদের ভাঙায় বাঘেদের তিনি সমর্থন জোগান। আদরে জিদের ভাষায়, 
ুদ্ধদেববাবু জিদের কথায় ক্ষুব্ধ হতে পারেন না! বলেই, বলা! যায় £ 
2017 1310085 000051)6 1985 1950 211 11006165 001 106, 16 1585 

1061617 ০০0০006 ৪. 8010015 11500702170 61290 19০ 12105 0০ 010৭ 
061021705০0 1015 52125627. (670%772155 /) 

অথচ বুদ্ধদেববাবু তার কজ, বা এই সছ্ল্‌ ইনস্্মেন্ট ব্যবহারেও যথেষ্ট অবহিত 
শন। নাগরিক উচ্চশিক্ষার অভিমানে তিনি উচ্চকিত | অচিন্ত্যকুমার চাকরি 
ৰ্যপদেশে কলকাতায় থাকতে পারেন না এই ভেবে তার করুণ! অশ্রময়, নজরুল 
ইস্লাম নাকি অপরিণত চিরকিশোর এ আলোচনায় তার কম্বরের পরকীয় 
গাভীর্ধ প্রায় এলিঅটের চেয়েও বেশি ইংরেছ্ি প্রাপ্তবয়স্ক । এবং তারাশস্কর যে 
কি পরিমাণে প্রাদেশিকতাদুষ্ট, নাগরিক বৈদঞ্ধহীন--কারণ তিনি বুদ্ধদেববাবুর 
মতো! হয়তে। কলকাতায় এসে কলকাতাকে উপজীব্য করেন ন! তার গল্লোপ- 
ন্যাসে, যদিচ ভার একটি সাধারণ "উপন্যাস “মন্বস্তরে'ই কলকাতার পাড়ার যে 
প্রত্যক্ষ আবহাওয়! ফুটেছে, তা কলকাতামাকণ সাহিত্যে ছুলভ--সে বিজয়ী 
আবিষ্কারে বুদ্ধদেববাবু হিরথ সান্যালের মতোই মাত্রা হারান। তারাশন্করের 
কোনো সরল চরিত্র নাকি একবার কাসাবিয়াঙ্কার মতো গ্রাম্যকবিতা আবৃতি 
করে ফেলেছে প্রথমত জীবনাহ্ৃগতার দিক থেকে এটা খুবই ষথাযখ, বে দেশে 
হাইনে হুগে। স্টাভনশন্‌ নোগুচি সমোচ্চার্য সেই দেশে বিশেষ করে ।.. তাছাড়া! 
বুদ্ধদেববাবুর তুলনায় এ মতানুসারে রবীন্দ্রনাথও ঘোর অশিক্ষিত, কারণ 'গোরা”সর 
তার চরিত্র আরবৃত্তি করেছে 'লাইফ ইজ রিয়াল, 'লাইফ ইজ আরনেস্ট' ইত্যাদি, 
এমনকি তার বাধ্ঠাও দেওয়। আছে, তার উপরে বুদ্ধদেববাবুর মৌল 


৩২ 


রাজায়-রাছিনিয়। 


স্আবিষার হচ্ছে ষে তারাশহ্করের গঞ্পোপন্তাসে নাকি নরনারীর প্রেম একেবারেই 
€নই। তারাশস্করের কট নিশ্চয়ই তার বচনাশৈথিল্য, শিল্পের চেয়ে জীবনের 
শ্রোতেই গা ভাসানোয়,.কিস্ত তার জীবনের একটা নির্বিচার হলেও বৃহৎ বোধ 
অনন্বীকার্য । অন্য সাহিত্যিকসাধারণের লঙ্গে সামান্ত একাক্মবোধ থাকলেও 
বুদ্ধদেববাবু সেটা মানতেন। কিন্ত বুদ্ধদেববাবু মূলত .একেশ্বরবাদী, সেই 
সোহং-হেগেলের গল্পের মতো, ধদিচ তিনি থেকে থেকে দশাবতারকেও নামান-- 
"অন্তত শয়, সাড়ে নয় জনকে । 
প্রত্যক্ষ জীবনের যে একাত্ম বিন্যাসে ও কিছুটা! হয়তো রাশ্যান শীবন ধারার 
স্টালিনের কথা রাশ্টায় সার্থক, সেই আত্মপক্ষে সমালোচনার বীতি যে 
মুক্তিরই এক পরিবর্তনীয় সীমান্ত, সে স্বাধীনতা বুদ্ধদেববাবুর আজ কল্পনাতীত, 
তার সমালোচন। তাই ধবরী বিধর্মীকে ছায়াময় আক্রমণ মাত্র। সেইরকমই 
কয়েক বছর ধরে “পরিচয়' ও কয়েকজন প্রগতি লেখকদের মধ্যে মাঝে মাঝে 
যে অসহিঞ্ দলীয়তা। দেখে এসেছি, তার যতোই দার্শনিক সমর্থন তারা করে 
থাকুন সেও একটা লাসালী ভ্রম £ তারাই নাকি জনসাধারণ, তারাই প্রগতি, আর 
সবাই এক বিরাট গ্রতিক্রিয়া শীল পিগু। গটা-প্রোগ্রামের সমালোচনায় এ ভ্রান্তি 
ব্যচ্ছ হয়েবায়। এঙক্গেলসও লেখেন £ 
«176 128] 7০210065513 0172 01711001917 15061010০01 0106 0078122 
15৬010102 18101) 15 5২10009520০ 6৩610 105 0106 571)012 0210 
015101176 20561611000 20123 ) ০ 1)616১ 616 00196 16800101895 
10955? 01616, 77080 0902089 01320 606 15501801019 1)83 60 1088118 
স্ঘ/161) 0156 6611) 206 250 1506 20) 010৩ £1150, 
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400 100825156 6096 1062103 15000190176 500181 26501020107 
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40 8৩০ 1৮ 95850, ও 0215010 0৪5৪ 8129561৬10৩ 00 16৬০0130101, 
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বিশেষ করে এ সতর্কব্ প্র্থোজ্য শিল্পসাহিত্যে,কারণ প্রথঙ্ত, শিলপলা হ্যিতান- 
দিজন্ব ইতিহাস একেবারে ভুলে বৃহত্তর ইতিহালের নামে এক কল্পিত ছকে 
ফেলবার প্রবণতা আমাদের সহজ । আর দ্বিতীয়ত আমরা ভূলে যাই যে. 
সাহিত্যশিল্পের বৈশিষ্ট্যই হলো! যে জ্তবে জীবনের রূপান্তর, সে ক্বপান্তরের শ্রে 
অনেক সময়ে এসে. যায় আপাঁতবৈপরীত্য । বালজাকের প্রতিক্রিয়াশীল 
মতামত এবং তারই সাহিত্যস্থক্টিতে তার গভীরতর খণ্ডন তাই মার্কসিজমের 
পুরোধাই দেখান । ছোট ক্ষেত্রে নেমে এলেও আমরা এ সতোর প্রমাণ 
পাই, যেমন এলিঅটের জীবনবিতৃষ্ণ অস্পষ্ট মতামত প্রকাশ, পায় যে নিহিত 
ছন্দেতা একরকম জীবনেরই অঙ্গীকারের স্পষ্ট ছন্দ । শেক্পপীয়রের মধ্যে এই ঘস্' 
কি মহত্ব লাভ করেছিল, তার বিচার নানা দিক থেকে অনেক সমালোচক 
করেছেন; মধ্যযুগের দাঁ্ুভাগও তার উপরে বড় কম ছিল না। চসরের ৎ 
কাবের প্রগতি ও জীবণদর্শনের প্রথাগত সামান্যতা! এবং ল্যাংল্যাণডের কাব্যের 
পশ্চাদগতি ও জীবনদর্শনের চাষীবিদ্রোহমূলক প্রগতিশীলতার ঘন্বও এই রূপাস্তরের 
ত্তরপর্যায়েই বিবেচ্য । এইখানেই পরিশ্রমের, তথ্যান্থসন্ধানের প্রশ্ন, এইজন্যেই 
শিল্পসাহিতোর সমাজতান্ত্রিক বিচ:র জটিল। এ বিচারে সরলীকরণের চেষ্টা 
ক্বাভাবিক, কল্পনাবিলাসের আশ্রয়ও হয়তো তাই নিতে হয়। টমাস মানের সঙ্গে 
রম্যা রলার ভুলনায় তাই বোধহয় বলতে ইচ্ছা করে রলার (ব্যক্তিগত 
রুচিসাপেক্ষ ) অরেষ্ঠতরতার কথা, এমনকি রলকে কম্যুনিস্ট আখ্য। দেওয়া হব 
তার প্রমাণ হিসাবে, যদিও রূলশার বিষয়ে ষে কথাটা সত্য লয়, তার সাক্ষা লা 
পসে-তে মব্রণ-র এ বিষয়ে প্রবন্ধটি । গোকির বিষয়েও এই রকম, ভিনি বুনি 
এ বিশ্বাসঘটিত ভ্রাস্ত ধারণা যুক্তি হিনাবে ব্যবহৃত হয়। 

লাহিত্যের দিকে এরকম ম্তামিত্ে' ক্ষতিই হয়, রচনার ' ও পাঠের রুচির 
মান এতে নীচেই নাগালে হুয়। কারণ এ মনোভাৰ শুধু বিদেশী মহাজনেই 
আবদ্ধ থাকে নাঁ। সাহিত্য যে “লেিসলেটরস ন্অব ম্যানিকাইও” এ আদশবামৈরই 
জোরে এরণ যনে করেন যে. সমালোচকরা! লেজিসলেউরল বধ নিরবের এবং 
বাংলাসাহিত্যের ক্ষন কমলবনেও এরা হান! দিয়ে রেড়ান। এদিক খেকেছ 
কান্ত-কাবয পন্ধে স্্ অভিকম অনর্থ-দুউ) ঠা আতিপক্ষ-বকবাবৃত 
অভিকখনেরই মতি! £ ইফাথাকাবাকে পাচ নখ না. হয নর টানিডা 
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বিষঃয়.কবিতা-পত্রে বুদ্ধদেবরাকু ঘোর হুশ্ি্ায় মগ, ছিলেন, এবং সে এনকিক 
চিম্তার শেষে তীর ইংরেজি বইটিতে ভাই সুকান্তর উদ্লেখই করেন নি। আরা 
শ্করের 'হাহুলিবাকের উপকথা'র মমালোচনায় তাই নীতিসম্পর় নাক কুক্ষিত 
হয়ে ওঠে রঙের ব্যাপার দেখে, ভারপরে সমালোচক ' জাতীয্ন জীবন নামক 
বৃস্তর মনগড়া! ছবিতে সংখ্যাতত্বের খেয়ালী ব্য্থযাক়্" বলতে হয় যে কাহীঁযারা 
ঘেহেতু সংখ্যাক্ন কম,সেহেতু তাদের গল্প জাতীয় সাহিতা হতে পারে না, ঘেমনটি 
হতে পারে “পুতুল নাচের ইতিকথা” (বলাই বাহ্ছল্য, মানিকবাবুর ঈমৎকার 
স্থলিখিত উপন্তাস )। কাহার-রা নাঁকি শুধু হতে পারে ভেরিঅর্‌ এল্উইনের 
বৃতত্বের রসালো বিষয় । ভারতবর্ষে এই জাতীয়বাদী সমালোচনা ! যেখানে 
কোটি-কোটি লোকে ভদ্রলোক হতে পারে নি, ইংরেজি শেখে নি, ইৎরেজিশিক্ষিতের 
সামাজিক বা ধর্ম-আন্দোলনে অংশ পায় নি! নৃতত্ব-বিষয়্ে ভ্রাস্তিবিলাস না 
হয় মার্জনীয়ই মানলুম। 

কিন্ত বাপারট! ঠাট্টার বিষয় নয়। সমালোচনার মান-বিকার সাহিতোর 
এবং কিছুটা জীবনের পরিধিতে ব্যাপ্ত । প্রেরণাবাদের অভ্যাসিকত। এই 
আলাদীনের ম্যাজিকঘন্ত্রচালিত প্রদীপোজ্জল শ্বপ্রময় ত্ব্গরাজ্যবাদেও বর্তমান । 
শেষোক্ত ধর্মও “সমাজ্জের ভাবী গঠন বিষয়ে একরকমের কল্পনার খেলা”_কারিপ 
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' অর্গানিক প্রন্কতির প্রক্রিয়াবিশেষের উপ্রে, ন্ত্রবিজ্ঞানের পদ্ধতির প্রত্মেগে 
কি বিপদ, ফয়েরবাখে' তা স্ুম্পন্ট দেখানো হয়েছে। অথচ আমাদের 
অমালোচকের! প্রায়ই উদ্দোর পি্ডি চাপান বুদ্দোর ঘাড়ে, কবিতাত্ব চান গল্প, 
গল্পে চান সংবাদ, রাজনীতির কর্মক্ষেত্রের বিবেচ্য- করেন প্রাথমিক দাবি গর: 
বিচারে, অর্থনীতির ততন্বের বর্ষকল খেঁজেন কাব্যের বিলে, আমাদের সমাজের 
জীবনের মলোলৌলো টান হাটি মার্টিন রানার বলাই 
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160৩ 115108 ০110. | 
শিল্পসাহিত্য রচনায় আজও নি ব্যক্তিরচগ্সিতাই প্রাথমিক, এই অনেক 

মান্থষের পথে তাই আঙজ্গও ওঅন-ওয়ে-ট্রাফিকের নিয়ম চলে না--কি দক্ষিণে, 

কি বামে। 

অধিকন্ত, শিল্পসাহিত্যে-_ঘেখানে মানসজীবন মূলত আর্বিক সামাজিক ও 
জৈব অবস্থানিচয়ের রূপান্তর হলেও খানিকটা আবার শ্বতই নিয়ন্ত্রণ ও চালনা- 
শক্তি পায় (গারোদি £ সমাজ্তত্ত্রবাদ ও মানসনীতি 2 018517158601 €£ 
[0060 ), সেখানে তাই স্তরগত সত্তাকে অস্বীকার শিল্পন্থতি বা রচনার পরি- 
পশ্বী। মানিকবাবু যদি বলেন, তার সঙ্ঘের বাইরে এই নিয়ন্ত্রণের স্তর অগোচর, 
তাহলে তার পুনর্বাদ হয়ে দাড়ায় বিজ্ঞানবহিভূত্ত, মরমীয়! 

৭04 217 9950০01981001506 01781806061 580০6 10 553 500009960 11896 
06 01581715105 15193010158 /০16 01060856165 1196 21317008) 210) 25 
80010 1105017081016 00 90167901570 810915513., 

বিশেষত বিজ্ঞান তথ! সমালোচনার প্রধান কর্তব্য হচ্ছে এঁ বিশেষ স্তরের 
প্রক্রিয়ায় যে বিশেষ ফর্ম, তাই পর্যবেক্ষণ করা । অবশ্ঠই ভিন্ন ভিন্ন স্তরের মধ্যে 
আছে বৃহত্বর সম্বন্ধের এঁক্য কিন্ত তার প্রকাশ হয় 


“0 009118801৮6]15 41666165276 01093 06 19036 01511900156 
01081200675 0196 51900100৮21 10986 ৪180 € ০1. 


এবং ফর্ম ও ম্যাটার সমতুল্য বা অভিন্ন ( ভায়ালেক্টিক্স অফ নেচার )। 
এই পর্ণবেক্ষণে, এই অভিন্তার বিচারে অবশ্যই ফর্ম বাধ্যত খানিকটা 
পরোক্ষ নিদান হয়ে দাড়ায়, কারণ ফর্মের পরিবর্তনের জ্ঞান সম্ভব ফর্মের প্রাথমিক 
জ্ঞানে এবং তার উৎসের জ্ঞানেই । এবং এ পরিবর্তন তে। নিত্য ও সবব্যাপী, 
-পু্লাতন ও নতুনের, জীর্ণ ও নবজাতকের দোহারই বিবর্তনের ' প্রক্রিয়ার অস্ত্ান 
আঁতত বিষয়বস্ত | এঙ্গেলস তাই লেখেন £ 

“৬৬০ 211, 0080 13 0০0 385, 19$0 9580. চ্য০1:2 10080 00 195 006 
0911) 800109519 ৪6 (13001) 006 02058010206 19015510915 12081, 
-878। 00021 57501981০91 7800602892৩ (330 50019021080-8900, টিআট 


শনি 


রাঙার-রা্ছা় 


0 80 ৫0156 2812০50 2০ 10200919106 7876 8729 8) 87167 
টিটি 78041075606 2014, 00 006 58006 01 006 50180116, 


ন্মনতত্বে বা শিলপসাহিত্য বিচারে শেযোক্টই মধ্য বিচার | 
6 15 006 910 56025 : 01100 19 2125 182£150060 86 00:50 10 
০01006170 4৯5 ০525, [108৬6 ৫0186 086 0০০, 210 0১০ 031509156 


1895 21235 30:0101 172 19651, 


এই স্চায়বিশ্বের আপেক্ষিক স্থাকতরশাসন বা এই ত্যরের ভিন্নতার উপরে নজর 
দ্বেবার প্রয়োজন মার্স তাই বিবৃত করেন ক্রিটিক অফ পলিটিক্যাল ইকশমি-র: 
তুমিকায়। আইডিওলজিক্যাল ফর্মগুলিকে উৎপাদনের অর্থনৈতিক অবস্থার ' 
প্রতিফলন তিনি বলেন নি, বলেন ববপান্তর' । তিনি বলেন যে, আমাদের ভাব- 

গত, চিন্তাজগতের স্ত্রপাত “প্রথমে” বাস্তব কর্মপদ্ধতি ও মানুষের প্রত্যক্ষ 

০ যোগাযোগের সঙ্গে সাক্ষাংভাবে জড়িত (জর্মান আইডিওলজি )। আবার 

17077 005 50810 006 490110 80015660 10 006 ০0152 01 
৮০৫08 41501061060 71017 009665 15101) 12060021565 25 91915691- 
81০5 17) 06 0010 01 25109060. 1252105 01 1, 5001705, 11 91500 01 
11609556, 

কর্মের তাগিদে বা কমীর আত্মপ্রসাদে আমর। ভাষার এই উভয়মুখিতা ছাটাই 
করি, ভাষাকে সঙ্ঘবদ্ধ হাতুড়ি ভেবে ফেলি কিন্বা এ "আত্বাকে বা মানসকে 
হুকুম দিই প্রত্যক্ষ বাস্তবতাকে মাটিতে ফেলে সাষ্যবাদী সমাজের রিয়ালিজমের 
আকাশে উদ্ডীন হতে । শিল্পসাহিতোরও যে একটা ইতিহাস আছে, একটা 
বেগতত্বও আছে, তা আদর্শবাদীর আবেগে ভোলা স্বাভাবিক নিশ্চয়ই । কিন্তু 
শষ্টাশিল্লের কর্ম ঠিক দিস্টেম বা মেটাফিসিকস্‌ তো৷ নয়, প্রতিষ্ঠান বা যন্ত্রও লয় 
- শিল্পীদের সঙ্ঘ অবস্থাই তা হতে পারে। নৈঃসঙ্গোর অসংলহ চর্াও সমানই : 
অসহিষ্ণতার লক্ষণ। কারণ তাতেও সরলীকরণ, তাতেও ব্যক্তিসমাজের প্রাণময় 
আততি অম্বীরুত-_অধিকন্ত অবশ্ত তাতে আশুপ্রক্নোজন সামাজিক উন্নতি 
অস্বীকূত। | 

: তাছাড়া শিল্পকর্ধ ষে এখনও কিছুটা আদিম, দে কথা তুললে চলে কি করে, 

ধিশেষ করে প্রাথমিক শিক্পগুলি এবং বিশেষ করে আমাদের লমা-জীবনে। 


৩৪৭ 


: মাক সবাদী সাহিত্য-বিতক ৩ 
সিনেমা বালে, নাট্যষঞ্চ ও পোস্টার ছাড়া যৌন শিল্প কৈ কার 1 অধিকাংশ 
আদিম শিল্প বথ! সাহিত্য বা স্ট,ডিওচিত্র অনজও ব্যক্তির হাতে গর্ডা, 
90 00১61616026 01 28650০69525, 3700931, ৫5720188, ০1608000950, 
06 07 0035 ৬০ 1558303851565 805108750 26 ও. 81৩ 00 08০ 2০ 
080021 11009210- 


তাই এখনে শিল্পকে, এই ইন্দরিন্নগত মাননিক করমগ্রকিদ্াকে শুধুই বৌ 


সামাজিক পণ্যন্রব্য ভাবাটা মার্বসবাদের পরিপন্থী । নেই জন্তেই ফরাসী 
কম্যুনিষ্ট নেতা এরভে ও গারোদি বলেন ষে শিক্পবিচারে কোনে পার্টি- 
-লাইন বা মাকপীয় নিয়মকান্ছন প্রযোজয নয় ॥ মাক্স কাকুশিল্প বিষয়ে য 
লেখেন, তাও এ প্রসঙ্গে তুলনায় চিন্তনীয়__ | 
“15276 25 00010 10 10201786৬21 02969977061 25 11/66165 হাও 
00217 52019] ০0 200 2 07212 10020161805 118 50 1801) 75 
0809015 0£ 10151776 00 2. 7702170 21050056756, 0] 01013 ৬০1: 
র6985019, 10৬০৬, ৬০৮ 20201262521 ০286990087) 5585 50170121601 
910507020 1 1১15 50210... 2180 00 91101) 186 25 500050০0650 1০ & 
121 8122902 ০০ (আত 00610500215 ভিত 00096 ৮৮011 15 2 
119280021 0: 11036 2161002. (0 1117) 
এই দৃষ্টিতে একদিকে বুদ্ধদেবের ইন্কোরাপ.টিবল রোল্‌ অব দি পোয়েট'এর 
বিলাস অর্থহীন, অন্যদিকে স্বয়স্তর তথাকখিত মাক স্বাদীর ফাকিও মারাগ্নক 
হয়ে উঠে। তীর! কেউ দ্রুত সমাধানের তাগিদে আরম্ভ করেন বর্জননীতি । 
সামাজিক সন্বন্ধপাতে এবং উৎপাদন শক্তিসমূহে বিরোধিতা লক্ষ্য করে তারা 
আধুনিক শিক্প সাহিত্যকে বিসর্জন দিয়ে একবার কাদেন মানবসমাজের প্রথম 
সারল্যের দিকে ফিরে, একবার হান্থতাশ করেন ভাবীন্বপ্নের হুখমস্স কোলে-_ 
00815 21505:801)15700 22 006 01:09:806756 07595 2150 06 
90098] 36196801950 ০00: 2১০০৪ 35 ৪,9০৮ 50220670095 211 0৬৬ 


1; 00025 925 30 00 ৪৫ 00 0: 0000671 হাতে, 2 ০ণীভা ০ 


86 210 0£ 2000675 50120$0 ৮ (87515) 
. সাক'সও মন্তব্য করেন এই অপযতার বিষয়ে তীর ক্রিক অব টাল 
-ইকনীির থামিকাি। অখিকস্ধ, | 


৩৯৮ 


৪৫ রাজার রাঙা ৃ 

2 ১ 20. 1 ৩রাঠ। 0৫ 54518925138) 0৩2 918729৩ হ 

কা ও, 30659, 1588050915 5905১ ইসির রাস 
50008, রর : টা 

ছি 0176 এত, 25350198915. 00, হিলিরান ঃ€ 1) 

£9 কেস 0০0 03900৮67 5156 10550500 04 08589595.0০ ০০ 0820 ৫ 81 

/১৮ 26717715038 € 2) 0 ৮ 69 850 276 £6176121 29520) 
10901 09০ £701006 0৩৬610003615 দহ1] ০০৩৩০, 

। এবং তার অঙ্গে ' 
1901 08505 5150 02 3000$60 217 957:, 0৩ 001908010205 01 


97830678020 006 016676186 60809808015 06 50016 30035 1০ 
17701510815115 63:217031)60. 


এবং মাহিত্যবিচারে তাই যেমন সাহিত্যবস্তই প্রধান বিবেচ্য-_কে 
হাকিম বা হাকিমপুত্র, কার চরিত্র কি রকম সে শুধু পরে এবং জীবনীর স্তরেই 
বিবেচ্য--তেমনি এ ব্যাপক ও গভীর সমাজেতিহাসের সঙ্গে সঙ্গে ষাহিত্যে- 
তিহাসও গ্রাহ_-সাহিত্যবিচারে । 

অবশ্য এসব কথার জবাবও তিনি সহজেই দিতে পারেন তথাকধিত 
'যাক্সিস্মের যাছুকাঠি যার হাতে । চরম সত্য এবং একমাত্র নিখুঁত বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিশক্তি ধাদের বিশ্বাস, তীদের পক্ষে অবজ্ঞা ও বর্জননীতি স্বাভাবিক-__হেব্‌ 
ডুএরিডের মতোই । তাছাড়া 


485 10 20018000105 1015 995801৩3 01980 2৮15 ০0125511061 15 2. 1521 
51920191156 0৪ 211 0062 ০0120909010125 116 1095 00085501) €0 0005 00৫ 
1015 178211506109106---50 531101101 2553212)1011015 216 130৬ ০ 703 1036 
1) 30161006. 


এনক্সেলন্‌ এই মনোবৃত্তিরে বলেছেন শিশুরোগ | হা-বা-না মাক ধর্মপরায়ণ এই - 
ব্যকিত্দর. কাছে. দ্বক্কীয় ইন্তি-ও-নেতির নাইরে লব কিছুই মন্দ, পাপবিদ্ধ, প্রত্তি- 
কিন্কাশীল, এমনকি ফ্যাসিবাদী'ও | তীরা ভুলে যান তাদের একেস্বরারেগে মে 
হন্ এ.-স্ডরের বিতেগ্ুলির মূল্য আপেক্ষিক,ষে ভাদের করিত ভাগাভাগির 
রাগ রাজা 
- ভারা অল । 
এরকম বিশ্বরণে বিপদ খুব বেশি, দক কযামামদর ভাই বিবচা, শি. 


, তন 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
সাহিত্যে । রীতিমতো ধর্মেতিহালেও দেখা যায় যে ঈশ্বরকে আত্ম। বা অর্বন্বঘানের" 
চরম পরিণতি হচ্ছে অবাঙ.যনপোগোচরে ষে অতীন্র্িযতা, ভাতে শিল্পসাহিত্যে. 
যে গোচরেরই জয়গান তা বিধর্ষের নামান্তর । ঘে পরিমাণে গির্জা ব। যন্দির 
শিল্প উ্রহিক,.ঘে পরিমাণে কৈবল্যে আত্মদান অসম্পূর্ণ, 'সেই পরিমাপেই সেই 
শিল্পের প্রাণৈশ্বর্য, সেই সাহিত্যের প্রত্যক্ষ জীবনের উৎসে বারংবার প্রাণসংগ্রহ। 
বৃবীন্দ্রচনাবলীতে আমর! ছৈতাদৈতের আশ্চধ হন্দ্র প্রকাশ পাই। 

পরোক্ষ মার্গে জীবনাভিজ্ঞাঘটিত কোনো ইস্থেটিক বাঁ সংবেদ্ত কর্মচটা 
ইতিহাসিক বিকাশের পক্ষে অনুকুল নয়,এমনকি শিল্পবস্ত-বিশেষের উৎকর্ষও হয়তে। 
তাতে তুলনায় ক্ষতিগ্রস্ত । তাই তো এঙ্গেলস্‌ লেখেন ঘে ঘবের চারা ও আনস্তিক 
কলন ছুইই নেতির নেতিকরণের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত এ জ্ঞান থাকলেও ষবের চাষ 
বা অঙ্কের উত্তর সঠিক হয় না, তারের সুলতার পরিমাণে শব্ের ওজন কি তা 
আঁনলেও হয় না বেহাল বাঁজাবার ক্ষমতা । তাছাড়। চিরসত্য হয়তে অস্কে 
প্রষোজা কিন্ত ইতিহাসে বা জীবনের অভিজ্ঞায় সত্যকে হতে হয় বারবার আবিষ্কারে 
প্রতাক্ষে প্রতিভাত । মান্ষের ইতিহাসে যেমন কয়েকটা, মোটা পুকুষার্থ 
প্রায় চরম মূল্য পেয়ে গেছে তেমনি আবার সে পুক্ুযার্থের বিশেষ রূপ ও প্রয়োগ 
কালনির্ভর-_যদিও মানবিক ইতিহাসের ক্ষেত্রে আমাদের জ্ঞান জীববিদ্যার চেয়েও . 
পিছিয়ে আছে ( এঙ্গেলস )। 

সাহিত্যের পক্ষে আর একট। গৌণ বিপদ হচ্ছে এই জীবনে পুরুযার্থজডিত 
ভাঁববিলাস । ভাববিলাস সর্বদাই বিপজ্জনক, অসংহত কল্পিত নৈঃসঙ্যে বা 
শির্পরচনার প্রয়োজনীয় অবকাশ বা নৈঃসঙ্গ্যহীন সজ্ঘে যেখানেই হোক, কিন্ত 
ভার বিপদ আরে? বেশি, যখন তার পিছনে বিজ্ঞানের ছাপমারা সমর্থনের . 
ব্ুং চড়ে । উদ্াহরণত সাহিতের একটা বড় উপজীব্য প্রেমই ধরা ষাক। 
এ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের উর্বধীর আলোচনা মনে পড়ছে । শ্রেণীহীন সমাজে 
শুনেছি সে গৌরবশশীর জন্যে কাতর কবিকে প্রলাপ কইতে হবে না, ধেন শ্রেণীর ' 
কদ্ধন উন্মোচিত হলেই বিশেষ নর-নারীর সন্বন্ধ-সমস্যা জলবৎ সহজ হয়ে যাবে, 
বা উ্ভবেই না। এই ধারণারই পরিণতি সেই প্রমাদ লেনিন ফাকে বলেছিলেন 
জলের গ্লাসের মতবাদ । - এই দৃহ্টিতেই বলা হয় যে ভবিস্তৎ সমাজে বিবাহ বাঁ" 
বর্তমান বিগ্লবীর বিবাহ ঘৌনবিবাহ নম, বৈপ্লবিক বিবাহ! কারণ: ভূএরিডের 
নির্দেশে প্রেমিককে হজ্জে হবে অমানুষিক . - 


গাজায় রাজাম্ব 
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এই একই কারণে তো! শিল্পসাহিত্যজগতে এদের বর্জননীতির এত দৌরাস্থ্য, 
ডুএরিঙের মতোই । এদিকে মনে মনে ডুএরিঙের মতোই আছে বাক্প্রধান 
কবিগৌরব। অবশ্য মানিকবাবুর! বলতে পারেন যে তিনি শ্রেণীমুক্ত মানব- 
সমাজের কথাই ভাবেন ও বলেন, যেমন বুদ্ধদেববাবু শ্রেণীহীন ও সমাজহীন 
মানুষের কথা । কিন্তু শ্রেণীসমাজেও-_ 
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তাছাড়া, প্রগতিবিচারেও রুচির ব্যক্তিগত সমস্যা থেকেই ঘায়, মায়াক- 
ফম্বির সেই উটের আর ঘোড়ার মতো : 
উটের দিকে তাকায় ঘোড়া, 
চেঁচিয়ে বলে, একি বেয়াড়া বাঁপমাছাড়া ঘোড়ারে ! 
উট এদিকে জানায়, তুমি তো ঘোড়া নও হে 
তুমি চিম্সে উট বটে। 


এক ঈশ্বর ছাডা কেউই 
নক্ষত্রথচিত এই বিরাট ভুবনে জানে না 
যে এর! ছুটি 
ত্বতন্ত্র ধরনের দুটি জীব ।* 
* দ্র, সাহিত্যের ভবিষ্যৎ, সিগনেট প্রেস, প্রথম সংস্করণ, আশ্বিন ১৩৫৯, 


পৃ.৫১-৬৫। এই প্রবন্ধটি চঞ্চলকুমার চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত'সাহিত্যপত্র'-র'পুস্তক” 
পরিচয়” বিভাগে ১৩৫৫ সালের শ্রাবণ মাসে প্রথম প্রকাশিত হয়।-_-সম্পাদক 


ব্৬ ৪৬১ 


মার্কপবাদেরর নয় ভাষ্য / নরহরি কবিরাজ 


মার্কসবাদের শক্তি যতই বেড়েছে, মার্কসবাদের শত্ররা ততই আক্রমণের নতুন 
নতুন কায়দা আবিষ্কার করতে বাধ্য হয়েছে । তাদের সর্বশেষ কায়দা হলো 
মার্কসবাদের শিবিরে প্রবেশ করে মার্কসবাদের পুনবিচার বা সংশোধনের নামে 
মাক সবাদ-বিরোধী অপ্রচার চালিয়ে যাওয়!। এদের ভূমিকা সম্পর্কে লেনিন 
বলেছেন_-“এমনি ইতিহাসের ডায়লেকটিক্স ষে মাঁকসবাদের তত্বগত শ্রেষ্ঠত্ব 
বতই স্পষ্ট হয়েছে, ততই এর শক্ররা ম[কসবাদের নামাবলী গায়ে দিয়ে আত্ম- 
গোপন করেছে । -*** এই সমাজতন্ত্রনামখারী স্বিধাবাদের ভক্ত হয়েছে 
অনেক আইনসভার সভ্য, শ্রমিক-আন্দৌলনের অনেক কর্মকর্ত। এবং অনেক্ক 
“সহাঙ্ভূতিশীল' বুদ্ধিজীবী |” [1,21011) 6 115 17156071044 ()85615: ০) 0705 
[0,১07 0 1574 2109%5 ১61506650 ৬৬০01150191 11215 
৮০].], 7. 60:61. 7 

লেনিন শুধু এদের শ্রেণীচরিত্র ধরিয়ে দিযে ক্ষান্ত হন নি। তিনি বেজ্ঞানিকের 
ভবিত্বত্দৃষ্টি থেকে বলেছেন-যতই শ্রমিক-বিপ্রব আপন্ন হয়ে উঠবে, ঘতই 
সমস্যাগুলি আসন্ন বিপ্লবের মুহূর্তে তীক্ষতর হয়ে উঠবে, ততই এই তথাকথিত 
“মার্কসবাদী'রা সক্রিয় হতে থাকবে এবং যুদ্ধের তীব্রতা যতই বাড়বে, ততই 
প্রয়োজন হবে বেছে নেওয়।__কে শক্র, কে মিত্র, প্রয়োজন হবে তাদের বাদ 
দেওয়া-_যার1 কপট বন্ধু । শক্রকে যদি অনিবার্ধ আঘাত হানতে হয়, তবে এই 
কাজগুলো একোবারে জরুরী । [1,201 5 74 27285 ৫5 1365650885275 
9616006ন0 ভ/ 0115 01£ 8911 আন 501. 1, 0.57-58 ] 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরে ধনতস্ত্রের সব চেয়ে সংকটমত্র মুহূর্ত সমাগত । শ্রমিক- 
বিপ্রবের বিজয়ভেরী আজ কেবল ইয়োরোপেই শোনা যায় না। শোনা যায় 
বর্জায়, মালয়ে, চীনে, ভারতেও । তাই আমাদের দেশেও আজ তথাকধিত 
“মার্ুসবাদী'রা সজাগ । শ্রমিক-আন্দোলনে, কৃষক-আন্দোলনে,  সংস্কৃতি- 
আন্দোলনে সর্বত্রই স্ঠারা সক্তিগ্ন । যুদ্ধক্ষেত্রের অগ্নিপরীক্ষার মুহূর্ত ঘতই এগিয়ে 
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আনে, স্তই উপরোক্ত লেনিন-কখিভ “লহাজুভূতিশীল” কুদিলীধীরা। খরচা 
'বাছ্গায ও তধাকক্ষিত “মার্কসবাদের' কাঙগাড়বকে শেষ লহ্বল হিসাঙধ প্রইপ কছে 
সমাজতন্ত্রনামধারী সথবিধাবাদের আশ্রয় নিতে বাধ্য হচ্ছে। 
মুখে মাক সৰাদের রামনাম অবিরত উচ্চারিত হতে থাকলেও যুদ্ধক্ষেত্র থেকে 
গা বাচাবার আগ্রহ ও বন্ধু-নির্বাচনের কৌশল থেকেই এই মধ “মাকর্সবাদী'র - 
শ্রেণীচরিত্র আজ অত্যন্ত প্রকট । 'না-বুর্জোয়া না-কমিউনিস্ট' তৃতীয়পক্ষ-সুলভ 
নিরপেক্ষতা হলে এই সব “মাক সবাদী'র ট্রেড-মার্ক। মাক সবাদের যুগোপযোগী 
ব্যাখ্যা বা মাক্সবাদের সংশোধন এই নিরপেক্ষতার তত্বগত ঠৈফিয়ং। তাই 
আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে এই তৃতীষপক্ষ-নীতির প্রান তত্ববাগীশ ব্লুম বলেন__-তিনি 
যে-সমাজতন্ত্রে বিশ্বাসী, মাকস ও জোরের ভাবধারার সমন্বয়ে তার উৎপত্তি । 
সাহিত্য-ক্ষেত্রে এই তৃতীয়পক্ষ-নীতির একজন প্রধান পাণ্ডা জ] পল সাত্র“ লেখেন 
-_-“মাক'সের মাহষ-সম্পকিত ধারণা” তার ধারণারই সমগোত্রীয়, তার আকাঙ্ক! 
* হলো-__“আত্মকেন্্রিকতার দিক থেকে মাক বাদক সম্পূর্ণ করে তোলা |” 
ধনতন্ত্রে4 সংকট যেমন আজ এক আত্তর্জাতিক সংকট, তেমনি তার 
পরিত্রাণের এই তৃতীয়পক্ষ-স্থুলভ দৃষ্টিভঙ্গীও আজ এক আন্তর্জাতিক দৃষ্টিভঙ্গী । 
আমাদের দেশে সাহিত্য-ক্ষেত্রে এই “তৃতীয়পক্ষ-নীতির” প্রধান পৃষ্ঠপোষক হলেন 
'সাহিত্যপত্র' । (তবে “সাহিত্যপত্রঁ একেবারে একা নন, শ্রেণীগতভাবে 
তাদের স্বজন-মহল থেকে ক্রমশই ধ্বনিত হচ্ছে “দাহিতাপত্র'-র “থিওরেটিসিয়ান'কে 
ধন্যবাদের আড়ম্বর ঘোষণা _-ক্রান্তি” শারদীয়া সংখ্যা, ১৩৫৫, ত্রিদিব চৌধুরী 
লিথিত 'সাহিত্য-বিচারে মাকর্পবাদ, ভষ্টব্য)। “সাহিত্যপত্রঁ একদিকে 
বুজ্জোয়। ভাববাদী বুদ্ধদেব বস্থ প্রমুখ সাহিত্যিকদের বিরুদ্ধে, আর একদিকে 
'পরিচয়' ও (প্রগতি লেখক ও শিল্পী সংঘের” “যান্ত্রিক সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গী” 
বিরুদ্ধে। উপরোক্ত ব্লুম বাঁ সাত্রএর পথকে অনুসরণ করে '“সাহিত্যপত্র'-র 
'থিওরেটিসিয়ান'ও তাই মাক ও এলিয়টের দৃ্টিভঙ্গীর সমন্যয়ে বাংলা সাহিত্যের 
সমাজতান্ত্রিক সমালোচিনার উৎস খোজেন ! তাই. “সাহিত্যপত্র'-র যুগান্তকারী 
আবিষ্কার__-“এলিয়টের কাব্যের মুক্তিতে সাম্যবাদীর আরম্ভ যদিও হয়তো সে 
সত্য তিনি জানেন না বা মানেন নাঁ, অজ্ঞাতসারেই এলিয়টের সমালোচনার 
মান অঙ্গীরুত” (নসাহিত্যপত্র” শারদীয়া সংখ্যা,টিএস. এলিয়ট” নামক প্রবন্ধ, 
দ্য) । মার্স ও এলিয়টের জীবনদর্শনের বৈপ্লবিক সম্পর্ক আবিষ্কারের পর 


৪৬৩ ” 


মাক'সবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
এক্সেলসের বিষয়বস্ত-সর্বস্ত1 বা আঙ্গিক-সর্বস্বতার বিরুদ্ধে সতর্কবাণীকে বিকৃত 
করে 'সাহিত্যপত্রণ নতুন “মাকসীয়” কানন পত্তন করেন_ নন্দনতথ্ে বা শিল্প- 
সাহিত্য বিচারে আঙ্গিক ও বিষয়বস্তর মধ্যে আঙ্গিকের প্রাধান্তই হলো মুখ্য 
বিচার । অর্থাৎ এই বিধানকে স্বীকার করে নিলে দ্াড়ায়__এঙ্গেলসের নির্দেশ 
অচুসারে আমাদের হতে হবে আর্টের ক্ষেত্রে ফরম্যালিজমূ-এ বিশ্বাসী, “বিশুদ্ধ 
সাহিত্যের, দরদী । এইভাবেই তৃতীয়পক্ষাভিমানী বুদ্ধিজীবীরা আজ মাঁকস- 
বাঁদকে “সংশোধন' করে তাদের কলুষিত জীবনবোধের হাতিয়ার হিসাবে একে 
ব্যবহারের চেষ্টা করে । 

শিল্প ও সাহিত্য বিষয়ে “সাহিত্যপত্র"-র অবশ্ঠই একটা বক্তব্য থাকতে পারে । 
কিন্ত আমাদের আপত্তি সেইখানে যেখানে তাঁরা ফতোয়া জারি করেন-_শিল্প- 
বিচারে কোনো পাটি-লাইন বা মাক সীয় নিয়মকাছন প্রযোজ্য নয় |, এইভাবে 
মনগড়া থিওরি দিয়ে তারা একদিকে মাকর্সবাদের মুখ বন্ধ করতে চান, 
অপর দিকে সাহিত্যে নিজেদের শ্রেণীগত শ্বেচ্ছাচারের অনধিকারকে অব্যাহত 
রাখতে চান। 

বলাই বাহুল্য, “সাহিত্যপত্র-র এই “মাকর্সবাদ” বুর্ভোয়৷ বুদ্ধিজীবীর মনগভা 
মাক সবাদ, এই মাকর্পবাদ লেনিন-স্টালিন, জদানভ বা কডওয়েলের মাক্সবাদ 
নয়। মাকসবাদ সাহিত্য-ক্ষেত্রে উপরোক্ত শ্রেণীগত শ্বেচ্ছাচারকে বরদাস্ত কবে 
না, শ্রমিকশ্রেণীর স্বার্থে পা্টি-লাইনের নির্দেশে সাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত করার 
প্রয়োজনীয়তায় বিশ্বাস করে। কিন্তু তাই বলে মাক সবাদ শিল্প ও সাহিত্যকে 
রাঁজনৈতিক প্রচারপত্রে পরিণত করার ঘোর বিরোধী । মাকপবাদী চান শিল্প 
ও রাজনীতি, বিষয়বস্ত ও আঙ্গিকের ত্রক্য। সেইজ্ন্যই মাক্সবাদ মনে করে 
_ক্ষয়িধুঃ বুর্জোয়া সাহিত্যের দারিদ্র্য যেমন তার আঙ্গিক-সর্বন্বতায়, তেমনি 
আঙ্গিককে একেবারে অবহেল! করে কেবল মাত্র বিষয়বস্তর উপর গুরুত্ব 
আরোপকে মাক বাদ যান্ত্রিক সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টি ব'লে নিন্দা করে (আঙ্গিক- 
বিষয়বস্ত্রর সম্পক সম্বন্ধে এঙ্দেলসের বক্তব্য এই দৃষ্টিতে বিচার্য)। এক কথায় 
মাকিবাদীর| নন্দনতত্ব সম্পর্কে উদ্দালীন থাকতে পারেন না । তবে তারা মনে 
করেন_-রসম্থট্টি ও রাজনৈতির কাজের মধ্যে কোনো কৃত্রিম ব্যবধান নেই। শিল্পী 
ও জনসাধারণের একই শিল্প-সৃষ্টি বারা অভিভূত হওয়ার শক্তি ও সম্ভাবনা আছে। 


9৭৪ 


মাকসবাদের নয়। ভাল্ 


( এই প্রসঙ্গে ফরাপী কমিউনিস্ট পার্টির একাদশ কংগ্রেসে লোর কাসানভা 
কর্তৃক উপস্থাপিত শিল্প-বিষয়ক রিপোর্ট ুষ্টব্য)। 

সাহিত্যপত্র'-র স্বেচ্ছাচারপ্রিয়তার কয়েকটি নমুন। দিলেই তাদের উদ্দেস্ট 
বোঝা যাবে | দেখা যাবে ক্ষয়িষু বুজজোয়া সাহিত্যের নেতাদের মুখে মুখে আজ 
'আত্মপক্ষ সমর্থনের যেসব বাধা বুলি, সেই বুলিই 'সাহিত্যপত্রে-র ঠোটেও । 
প্রথমেই চোখে পড়ে াহিত্যপত্রে-র রাজনীতি ও মতবাদের প্রতি বিতৃষ্ণা। 
এবং এই দিক থেকে“সাহিত্যপত্র' শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বন্-র “কবিতা"-র সঙ্গে একেবারে 
সমগোত্রীয় । “সাহিত্যপত্র বলেন--“সাহিত্য সমালোচনায় বিশেষ বিশেষ রাঞ্জ- 
শীতির স্বকপোল প্রযুক্ত মতবাদের---..-মানদণ্ড পরিচালনা দেখে (তারা) কমবেশী 
বিমুঢ 1” তাছাড়া তারা মনে করেন-_মতবাদের উগ্রতা “সাহিত্যের স্বাধীনতার 
প্রতিকূল” “কবিতা”ও অভিযোগ করেন-__-“দেশের সবকটি পোলিটিক্যাল পার্টি 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এক একটি ফ্রণ্ট খুলেছে” এবং আক্ষেপ করেন__-“কোনো 
মতবাদের দাসত্ব স্বীকার করলে শক্তিশালী কবিরও অপম্ৃতটু ঘটে 1” উদাহরণ 
হিসাবে তার। দেখিয়েছেন স্ৃকাস্তকে (কবিতা আষাঢ়, ১৩৫৪) । “সাহিত্যপত্র; 
ও 'কবিতা"য় এই আলিঙ্গন আকন্মিক নয়, প্রায় প্রতিটি মৃলন্ত্রেই রয়েছে এই 
মিলন-মন্ত্রের মায়াজাল। নন্দনতত্বের দিক থেকেও এদের দৃষ্টিভঙ্গীতে আছে 
অদ্ভুত মিল। “কবিতা” অনেকদিন থেকে প্রচার করেন-__আর্টের জন্য আর্ট বা 
সৌন্দর্যের জন্য সৌন্দর্য। “সাহিত্যপত্র'ও বলেন-_-“সৌন্দর্যতত্বের প্রথম 
পরীক্ষাতেই প্রয়োজন --"" নিছক সৌন্দর্যের চেতনা ।” সংঘ বা সমষ্টির প্রতি 
বৈরাগ্য-বিষয়েও উভয়ের সাহিত্যিক নিষ্ঠা একেবারেই তুল্যমূল্য। “কবিতা, 
আক্ষেপ করেন কিভাবে“যুগের কাছে ব্যক্তির সর্বস্ব সমর্পণের সমীকরণে” কবিত্বের 
কৃডি ধরেই ঝরে যাচ্ছে অথবা “একটি কঠিন, সংকীর্ণ তথাকথিত বৈজ্ঞানিক 
মতবাদ” কিভাবে সাহিত্যিকের “হৃদয়ের স্বাভাবিক উন্মুখতার সঙ্গে পদে পদে 
দাঙ্গা বারিয়ে” ফিরছে । “কবিতা'"র নিভূল প্রেমিপ থেকে “সাহিত্যপত্র” তাই 
মন্তব্য করেন_-“শিল্প সাহিত্য বচনায় আজও....-"ব্যক্তিরচয়িতাই প্রাথমিক ।” 
এবং কাজে কাজেই “শিক্প-রচনার প্রয়োজনীয় অবকাশ ব1 নৈঃসঙ্গ্যহীন সজ্বে-.* 
বিজ্ঞানের ছাপমার সত্বেও” শিল্প-লাহিত্যের অপমৃতা অনিবাধ। কাজেই দেখা 
যাচ্ছে 'সাহিত্যপত্রে"র মাকপিবাদ 'কবিতা-র বিশুদ্ধ সাহিত্যবাদেরই এক টিসি 
করা সংস্করণ । 


মান স্বাহ্ত্য/রিতর্ক ৩ 
রলই বাহুল্য, লেনিনের মাক লবাদ বা জ.দানভের মাক সবাদ, সাহিত্য-হিষয়ে: 

'সাহিত্যপত্রে'-র এই স্থবিধাবাদী “মাক'সবাদে'র চেহার। নয়ভাবে উদ্ঘাটিত 'করে- 
দেয়। সোভিয়েট রাশিয়ায় সাহিত্যিক পঞ্চম বাহিনীর কিছুদিন আগে একটু 

সক্রিয় হয়ে ওঠে । এদের পুরোধা ছিলেন জসচেস্কো ও তার সমধমীরা ৷ জসচেস্ছো 

বল্রেন__-“আজকাল বল! হয় লেখকের একটা মতবাদ থাকার প্রয়োজন । কথাটা 

আমার কাছে মনে হয় একট অর্থহীন প্রলাপ মাত্র । আমাকে যদি কেউ 

জিজ্ঞান্পা করে-আমি কোন রাজনৈতিক দলের লোক, তাহলে অমি বলব-_ 

আমি রাজনীতির উধের্বে।৮ [20109200% 2 1955 ০0 5 21217716975 

নামক পুন্তিকা দ্রষ্টব্য, পৃ. ৪ ]। 

সোভিয়েট কমিউনিস্ট পার্টির কেন্দ্রীয় কমিটি “সাহিত্যের স্বাধীনতার? জন্য 

এই আক্ষেপকে মানবতা-বিরোধী, সোভিয়েট-বিরোধী ও মাক সবাদ-বিরোধী বলে 

ব্রায় দিয়েছে । জসচেস্কো ও তার বন্ধুদের সমালোচনার প্রসঙ্গে জদানভ মস্তব্য 

করেন-__মতবাদের শৃন্যচারিতা বা দারিজ্র্য সোভিয়েট সাহিত্যের পরিপন্থী ; বিষয়- 

বস্তকে অবহেলা করে সুন্দর থেকে স্ুন্দরতর আঙ্গিকের পিছনে ছুটে চলা এবং' 
বিশ্তদ্ধ সাহিত্যের নামে উদ্দেশ্ঠহীনতার প্রশ্রয় দেওয়া ক্য়িষুণ বুর্জোয়া সাহিত্যের 

লক্ষণ। এই প্রসঙ্গে লেনিনের বিখ্যাত "পারটিগত সাহিত্যের” নীতি উদ্ধত কবে 
তিনি দেখান-_“সাহিত্য শ্রমিকঙ্েণীর স্বার্থের ধের্ব কোনো ব্যক্তিবিশেষের বা 
কোনে! ভপদলের লাভের যন্ত্র হতে পারে না অথবা শ্রমিকতেণীর সাধারণ হ্বাথের 

জে সম্পক হীন কোনো ব্যক্তিগত ত্বার্থের হাতিয়ার হতে পারে না।” [এ বই]। 

লেনিনের এই পাটিগত সাহিত্যের নীতিকে আরও বিশ্গেষণ করতে গিয়ে মাও 

সে-তুঙ লিখেছেন_-“আজকের ছুনিয়ায় সর্বপ্রকার সংস্কৃতি, শিল্প ও সাহিত্যই 
বিশেষ বিশেষ সামাজিক শ্রেণী এবং বিশেষ বিশেষ দলের সঙ্গে যুক্ত, অর্থাৎ বিশেন 

বিশেষ রাজনৈতিক ধার ওর) অন্থসরণ করে চলে । আর্টের জন্তই আট,সামান্জিক 

শ্রেণী-নিরপেক্ষ আট,রাজনীতির সঙ্গে সমাস্ভরা1ল অথবা রাভনীতি-শৃন্ আট বলে 

আসলে কিছু নেই, এবং যে কারণে শেণীবিভক্ত অমাভে--ফেখানে বিভিন্ন রাভা- 
নৈতিক দল বর্তমান_-আঁ্ট শ্ণীস্বার্থ দ্বার। নিয়দ্রিত হতে বাধ্য.ঠিক সেই কারণেই 

মে বিশেষ শ্রেণী ও দলের বিপ্লবকালে একটি বিশিষ্ট দলের বৈপ্লবিক ভূমিকা রয়েছে, 
স্কাটুকে ক্সবস্তাই সে শ্রেণী ও সেই দলের রাজনৈতিক দাবী হ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হতে, 
হবে ।” [ মাও সে-তুঙ, 'সাহিত্য-কথা পরিচয়, ফান্ধন ১৩৩৫ 1॥ 


ধ৩ 


ক্যান বিহদতের দন্গণ তাত 


বন্তত্ব 'সাহিত্যপত্রে'রও রাজনীতি জাছে এবং এই বাজনীতিক় আবেগে 
হাক স-এক্দেলসের বড় বড় উদ্ধংতি বুকে বেধে ্)দের জেসন লোভিক়েটেক। লর্খ- 
শ্রেষ্ঠ মাক দবাদী নেতৃত্বের নির্দেশকে অগ্রাহা করতে একটুও বাধে না, তেম্গমি 
বাধে না অস্বীকার করতে জজ কমিউনিস্ট পার্টির কেন্দ্রীয় কমিটির ঘাহিত্য- 
বিষয়ক নির্দেশকে । কিছুদিন আগে ফ্রান্সে মাক্সিবাদে বিশ্বাসী সাহিত্যিক ও 
শিল্পীদের মধ্যে সাহিত্য ও শিল্প-বিষয়ে মাক'সীয় নীতি সম্পর্কে মতবিরোধ দেখা 
দেয়। কোনো কোনো বুদ্ধিজীবী গারোদি বা এরভের নেতৃত্বে সাহিত্যকে পার্টি 
“ডিক্টেশন” থেকে উধের্ব রাখার দাবী জানান । ফরাপী দেশের সর্বশ্রেষ্ঠ মাকস- 
বাদী নেতৃত্ব এই মতবাদকে বুর্জোয়া চিন্তাধারার জের ব'লে অভিহিত করেন 
এবং এই ধারণাকে মাক সবাদ-বিরোধী বলে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেন। “সাহিতাপত্র' 
ও তাঁদের বুর্ভোয়া! গুভুরা হয়তো! খুশি হতেন ধদি গারোদি ও এরভে টিটোর 
পথ বেছে নিয়ে কেন্দ্রীয় কমিটির সিদ্ধান্তকে অস্বীকার করতেন, কিন্তু তারা এ 
নির্দেশকে অকুগভাবে গ্রহণ করেছেন। কিন্ত “সাহিত্যপত্র' এরুভে ও গারোদির 
এই মত-পরিবর্তনকে সযত্বে চেপে গিয়ে তাদের পুধমত্তকে প্রচার করতে কেন 
এত উৎসাহী, তা ছূর্নীতিপরায়ণ বুর্জোয়। বুদ্ধিজীবীদের ঘর! চেনেন তাদের 
বুঝতে কষ্ট হবে না। 

বুর্জোয়া সাহিত্যিক ও শিল্পীরা সাহিত্যের শ্রেণীচরিত্রে বিশ্বাস করেন না। 
এইজন্ই তাদের চোখে “ছন্ব ও স্তরের বিভেদগুলির মূল্য আপেক্ষিক।” একই 
কারণে শ্রেণী ও সংগ্রামের বৃহত্তর ইতিহাস থেকে সম্পর্বচ্যুত করে শিল্প-সাহিতোর 
ইতিহাসকে এক জ্ণী-নিরপেক্ষ রূপদান করার প্রবণতা এদের মধ্যে অত্যন্ত 
পবল। ক্ষয়িঞু হঞজোয়! সাহিত্যের একজন প্রধান পাণ্ডা সার্র এইজন্যই তাঁর 
সুষ্ট মানুষকে ইতিহাস থেকে বিশ্লিষ্ট করে দেখতে চান। এরা মার্ষসবাদের 
অপব্যাখ)। করে গ্রচার করেন_ মার্কসবাদীরা ইতিহ!সের নামে শ্রেণীসংগ্রামের 
হাতুড়ি দিয়ে সাহিত/কে বিচার করে, তারা তাঁর মধ্যে খোজে তাদের রাজনীতি 
ও অর্থনীতির পাটি-নিদিষ্ট ফরমুলা, মাঁছুষকে পরিণত করে কতকগুলো অন্ধ 
যান্ত্রিক শত্তির ত্রীড়নকে। বুদ্ধদেব বস্থ একবার স্ুবাস্তের কবিতা নিয়ে লমা- 
লোচনায় অবতীর্ণ হয়ে তাদের সাগর পারের মনিষদের এই ধারণার প্রতিধবনি 
করেন। তিনি অভিযোগ করেন, স্ৃকাস্তের কবিতাগুলি “ষেন ( কমিউনিষ্ট ) 
মতবাদের চিত্রণ মাত্র, জোর গলায় ঠেঁচিয়ে বলা,কবিতা না হয়ে খবরের কাগজের 


৪9০৭ 


মার্কসবার্দী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


প্যারাগ্রাফ হলেই ঘেন মানাতো” (কবিতা”, আশ্বিন, ১৩৫৪ )। সুকান্ত যেভাবে 
“ললিত পদাবলীতে গণ্ছের হাতুড়িকে আহ্বান” করত, তাতেই তারা দেখতেন 
রাজনীতির ফরমাস। 'লাহিত্যপত্র'ও এই শো-নির্দিষ্ট “কল্পিত ভাগাভাগির 
কাঠিন্তে” 'বীতিমতো। ক্ষুব্ধ, তাই তারাও মার্কসবাদী সাহিত্য-বিচারের বিরুদ্ধে 
কুৎ্প!র তুবড়ি ছোটান। তীর! প্রচার করেন-_মার্কসবাদী সমালোচকরা 
“কবিতায় চান গল্প, গল্পে চান সংবাদ, রাজনীতির কর্মক্ষেত্রের বিবেচ্য করেন 
প্রাথমিক দাবি গল্প-বিচারে, অর্থনীতির তত্বের বর্ফল খোঁজেন কাব্যের মিলে, 
আমাদের সমাজের জীবনের মনোলোল্যে খোজেন সোভিয়েট সমাজের প্রতিষ্ঠিত 
বাস্তবতা 1৮১ এইভাবেই মিথ্যার জাল বুনে অথব। সত্যের বিকৃত ব্যাখ্যা করে 
মানুষকে বিভ্রান্ত করতে বুর্জোয়। বুদ্ধিজীবীদের আপ্রাণ প্রয়াদ। এটাই হলে! 
কোয়েস্লারী রীতি । 

“সাহিত্যপত্র” গারোদি-ভক্ত। কিন্ত শ্যদেশের' সামাজিক জীবনের মনো- 
লৌল্যে গারোদি তার “ভক্ত'দের মতে দিশেহার! নন। তিনি এই মনোলৌল্যের 
ছবি একেছেন তাঁর “কবরখানার সাহিত্য নামক পুস্তিকায় এবং সজে|রে ঘোষণ। 
করেছেন এই মনোলোল্যে ফ্রান্নের পরিচয় নয় । 

“ফ্রান্সে আছে আর এক ফান্স”__ঘে ফ্রান্স ব্যারিকেডের সামনে দাড়িয়ে 
লড়াই করে চলেছে বুজোয়! দ্র বিরুদ্ধে কারখানার মেশিন-টুল হাতে নিয়ে, 
ল্যাবরেটরিতে ফরমূলার সাহায্যে এবং ক্ষেত-খামারে হাতে লাঙল পরে। তিনি 
আরও বলেন-_-সংগ্রামী মান্ষের এই জীবনপারা থেকে লেখক ও শিল্পী নির্বাচন 
করবেন তাদের রচনার নতুন উপাদান। এই প্রসঙ্গে তিনি উপস্থাপিত করেন 
শিল্প-বিষয়ে মার্কসবাদীর ৃষ্টিভঙ্গীকে । তিনি লেখেন--76 2:61565 010156 
1085 8. 01895 51101958805, 16 13 1500 060100218৩0 09 15215 ০ 
€2০11081 £5250105”--লেখক বাস্তব অবস্থার কোনো একটি দিককে তার 
রচনায় রূপায়িত করেন, তিনি হয় বিশ্বাস করেন সেই বাস্তবতাকে যা কলুষিত ও 
মরণশীল, অথবা সেই বাস্তবতা ঘ! জীবন-মুখর ও বিকাশোন্ুখ । [ চ:98০ 
5812005 8 1:56572:5476. 0 £/6 01287 27. 22, 60-66 ] 

“সাহিত্যপত্র' সবলে যান যে ভারতবর্ধেও আছে আর এক ভারতবর্ষ, যেখানে 


১. জর" বিণ দে, রাজা য়-রাজায়", ৰর্তষান খণ্ড, পৃ. ৩৯৫ ।-_স্ম্পাদক 


৪৪৮৮ 


মাক সবাদের নয়। ভায়া 


মানুষ সোভিয়েটের আদর্শে নতুন জীবন রচনার স্পন্দনে প্রাণচঞ্চল। বুর্জোমাদের 
বাশ-বনে “সাহিত্যপত্র” ডোম-কানা। কাজেই তাদের কাছে 'তারতীয়' জীবনের 
যনোলোল্যই একমাত্র বাস্তবতা । 
বুর্জোয়া সাহিতি)করা আজ তাদের দৃষ্টিভঙ্গীর দেউলিয়াপন৷ সম্পর্কে অত্যন্ত 
সচেতন । এই জন্যই তাদের মার্কস-এঙ্গেলস্‌ ভক্তির শপথ নিতে হয় বারবার । 
তাদের বুর্জোয়া দানত্ববৃত্তির তাঁরা সমর্থন খোজেন মার্কস-এজেলসের উদ্ধ'তির 
বিকৃত বিচারে । এঙেলস বালজাকের সাহিত্য-স্থির বিচার প্রমঙে একবার 
মন্তব্য করেন-_বালজাক রাজনীতিক্ষেত্রে ফরাসী রাজতন্ত্রের সমর্থক হলেও 
তার কাব্য-স্থঙিতে নিজ্রেই সহাহ্ভৃতি ও রাজনৈতিক পক্ষপাতের বিরুদ্ধে 
ঘেতে বাধ্য হয়েছিলেন, ভবিষ্যতের প্রকৃত মান্য যারা, তারা যে তখন 
কোথায়, তা তিনি দেখতে পেয়েছিলেন । এইজন্তই এই সাহিত্যকে এঙ্গেলস 
বস্নিষ্ঠার এক বিরাট গৌরবম্ডিত নিদর্শন বলে অভিনন্দন জানান । “সাহিত্যপত্র” 
এঙ্গেলসের এই উক্তির কদধ করে আবদার জানান তাদের কাব্যের 
যে আপাত-বৈপরীত্য তার প্রতি এক্সেলসের এই নির্দেশ অনুসারে শ্রদ্ধ! 
নিবেদন করা হোক। তারা পণ্ডিতি ঢডে ফতোয়া জারি করেন_“ষে স্তরে 
জীবণ্বে রূপান্তর,সে রূপান্তরের স্তরে অনেক সময় এসে যায় আপাত-বৈপরীত্য 1” 
কিন্ত তাদের মূল প্রতিজ্ঞয় এক বিরাট তুল রয়ে গেছে । আজ পৃথিবী জীবনের 
রূপান্তরের স্তরকে অতিক্রম করে অনেক দেশে নতুন জীবনের বনিয়াদ ইতিমধ্যেই 
তরি করে ফেলেছে এবং অন্তত্রও এই ভবিষ্যতাভাস এত স্পট যে আপাত- 
বৈপরীত্যের স্থধোগ আজ আর নেই বললেই চলে। আঙ্গকে লেখকের যদ্দি 
চোখ থাকে, তবে তার সামনে বর্তমান এবং ভবিব্যৎ স্বনিশিত। দ্বিতীয়ত, 
এই আপাত-বৈপরীত্যের থিওরীকে সামনে রেখে 'সাহিত্যপত্র' ঘাদের সাহিত্য- 
স্থষ্টিকে শ্রমিকশ্রেণীর অভিনন্দনঘোগ্য ব'লে রায় দেন, তারা হলেন আন্তর্জাতিক 
ক্ষেত্রে এলিয়ট ও জাতীর ক্ষেত্রে অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত । এলিয়টের ক্যাথলিক 
মতবাদ সত্বেও এবং অচিন্ত্যকুমারের হাকিম হওয়া সত্বেও যদি তাদের সাহিত্যে 
বিকাশোন্মুখ জীবনের অঙ্গীকার থাকত, তবে আমরা নিশ্চই তাদের অভিনন্দন 
জানাতাম। কিন্তু আমরা বলতে বাধ্য হচ্ছি ষে, অচিন্তাকুমারের কাব্যে শ্রমিক- 
কৃষকদের আমরা দেখেছি মৃত জীবনের মন্ত্র জপ করতে ; অচিন্ত্যকুমারকে আমরা 
দেখেছি বুর্জোয়। আদালতের হ।কিম-স্থলভ উন্দেশ্ঠহীনতা নিয়ে, শ্রমিক-কৃধকের 


আর্থসধা্দী আছিত্ত্যি-বিতর্ক ৩ 


জীবন নিয়ে পুতুল নাচের আসর জমাতে । আর যে এলিয়টের মধ্যে “সাহিত্য- 
পত্র” দেখেন “জীবনের অঙ্গীকারেব স্পষ্ট ছন্দ”, সেই এলিয়টকেই ছুনিয়ার শ্রেষ্ঠ 
মার্কসবাদীর1 আখ্য। দেন বুর্জোয়। ক্ষয়িষুতার চারণ-কবি বলে। সেই এলিয়টকেই 
ব্রামলাভ-সম্মেলনের বেদী থেকে সোভিয়েট লেখকদের প্রতিনিধি ফাদাইয়েভ 
তুলনা করেন সাহিত্য-ক্গেত্রে হায়েনা ও শুগালের সঙ্গে । আসলে,অচিস্ত্য-এলিয়ট- 
'নাহিত্যপত্রে'র আপাত-বৈপরীতাই শুধু আমাদের চোখে পড়ে না, তারা 
রাজনীতির দিক থেকে ধনতন্ত্রবাদী, সাহিত্যের দিক থেকে বুর্জোয়া ক্ষয়িষ্তারও 
উপাঁসক । আপাত-বৈপরীত্যের শ্লোগানটা সাহিতারসিক জনসাধারণকে বিভ্রান্ত 
করার জন্য 'সাহিত্যপত্রের' একট] কৌশল মাত্র । ূ 

এই জন্যই দেখি আন্তর্জাতিক ক্ষেত্রে সাহিত্যের হায়েনা ও শৃগালের এদেশী 
দরদীরা কমিউনিস-বিরোধী কুৎসা রটনায় এত বেশী পঞ্চমুখ । তারা নেহেকু- 
স্থলভ “জাতীয়” শোভিনিষ্টের দৃষ্টিতে বলেন--কমিউনিস্টরা ভাবে “বাঙালী ও 
সোভিয়েট মন একই ছন্দে চলেছে ।” জয়প্রকাশ নারায়ণ থেকে স্ববোধ ঘোষ, 
বনফুল, সজনী দাস, এ এক কথাই বলে । “সাহিত্যপত্র"ও যে ওই বুলি ধরেছে, 
এর থেকে বোঝা যায় কাদের সঙ্গে তার আত্মিক যোগাযোগ । কমিউনিস্ট 
জীবনদৃষ্টিকে ব্যঙ্গ করে তারা লেখেন-__“শ্রেণীহীন সমাজে শুনেছি গৌরবশশীর 
জন্যে কাতর কবিকে প্রলাপ করতে হবে না।” কমিউনিস্টদের জীবনবোধকে 
উপহাস করে তার! বলেন-__“বর্তমান বিপ্রবীর বিবাহ যৌন-বিবাহ নয়, বৈপ্লবিক 
বিবাহ” “সাহিত্যপত্রে'র এই কুৎসিৎ স্থল রসিকতা “হোরাইজন' বা 'নিউ 
রাইটিংএর কমিউনিস্ট-বিরোধী সাহিত্য-হুষ্টির ষে তৃতীয়পক্ষ-স্থলভ নিরপেক্ষ 

স্করণ--তা বুঝতে আমাদের দেশের শ্রমিকশ্রেণীর আজ আর লাকি নেই । 

আরি বারবুস একবার বলেছিলেন_-7715 £০1421 10291 13 
£19061010 1010106 109 ি০০"--সাহিত্যপত্রে-র না-বুর্জৌয়। না-কমিউনিস্ট” 
তৃতীয় পন্থা ও যে বুর্জোয়! দক্ষিণপন্থারই এক ছস্মবেশ তা উপরের বিভিন্ন 
উদাহরণ থেকেই পাঠকগোঠী অন্তধাবন করতে পাঁরবেন। শ্রেণী- 
সৌহার্দ্য বিশ্বাস ও শ্রণী-সংগ্রামে আতঙ্ক এই ছদ্মাবেশী দক্ষিণপন্থী 
সহান্ভূতির মূল পরিচয় । সংগ্রামী শ্রমিকশ্রেণীর বলিষ্ঠ জীবনধারার চেতন! 
হুরাস্ত-কাঁব্যকে ৫য বিপুল জনপ্রিয়ত। দিয়েছে, তাতে “সাহিত্যপত্র' “কবিতার 
মতোই অসন্থষ্ট । বুদ্ধদেব বস্থু-র মতোই “সাহিত্যপত্র'ও ভাবেন স্থকাস্তের এই 


8১৭. 


মাকর্পিধাদর নয়। ভাগ্য 


.সপ্রিত্বত্তা “সত্ববদ্ধ বতিকখন”-এর অথবা পার্টি প্রোপ্যাগাগ্ডার ফল। বলাই 
বাছল্য, “সাহিত্যপত্'র জনসাধারণ সম্পর্কে ধারণ] শ্রমিকশ্রেপীর ধারণ! থেকে 
একেকারেই আলাদা। বুর্জোয়াশ্রেণীর 1১০০০1৩-ই “সাহিত্যপত্রে'র 2৩০1৬, 
সেইজন্য “সাহিত্যপত্রে'র “িওরিটিসিয়ান' নিবেদন করেন-_“বুদ্ধদেবাবুর সাহিতা- 
সার্ট আমাদের শ্রদ্ধার বস্ত - আমি জানি তার শিল্প-প্রতিষ্ঠা ও জনপ্রিয়তা ।”অর্থাৎ 
বুদ্ধদেববাবুরা যে “জনসাধারণের, মধ্যে জনপ্রিয়, সেই 'জনসাধারণ'ই হলে। 
“সাহিত্যপত্রের'ও ভরসাস্থল । 

সাহিত্য-স্থষ্টির দ্রিক থেকেও “সাহিত্যপত্রে'র বুদ্ধদেব বস্থ, স্ধীন্দ্রনাথ দন্ত 
প্রভৃতির “শিল্প-প্রতিষ্ঠা'র প্রতি গভীর শ্রদ্ধাও মোটেই আকম্মিক নয় । শ্ররেণী- 
সংগ্রাষে বিতৃষ্ণা ও বিশুদ্ধ সাহিত্যে বিশ্বাস এদের ক্ষয়িষুও বুজোয়া সাহিতোর 
“দীর্ঘ সাহিত্যিক নিষ্ঠা্র উপর দরদী করে ভুলেছে। এবং এই দরদের স্তর 
ধরেই “সাহিত্যপত্র' বুদ্ধদেববাবুদের মাক সিবাদী সাহিত্যাদর্শকে সাহিত্যের যান্ত্রিক 
সমালোচনা ব'লে উপহাস করার অভ্যাসকে “সশ্রদ্ধ বিবেচনার যোগ্য” ব'লে 
বায় দেন। মাক'সবাদী সাহিত্যাদর্শের প্রতি “সাহিত্যপত্রে'র এই আন্তরিক 
বিদ্বেষের কারণ খুবই অনুমেয় । এই বিতৃষ্ণা এইজন্য যে_-জনম্বার্থ-বিরোধিতার 
জন্য কুখ্যাত “স্থধীন্দ্রনাথ দত্তের কবিতা ও গছ্য বিষয়ে বুদ্ধদেববাঁবু এতকাল 
পরে--... অনীহা ও অশ্রদ্ধা দূর করতে” পারলেও এদেশের মার্কসবাদীরা এখনও 
তাপারেননি। এই বিতৃষ্ণা এইজন্য যে-_শ্রেণী-সৌহার্দ্য ও প্রাচ্য অধ্যাত্ম- 
বাদের মূল গায়েন তারাশঙ্কর বন্ব্যোপাধ্যায়ের “বৃহৎ জীবনবোধ'কে “সাহিতা- 
পত্রঁ তারিফ করেন, কিন্তু তারা করেন না। সাহিত্যে পার্টি-নিয়ন্ত্রণের বিরুদ্ধে 
অথব। সাহিতি)কের স্বাধীনতার জন্য “সাহিত্যপত্র' যখন ক্রন্দনের রোল তোলেন, 
তখন আসলে তারা চান ক্ষযিষ্ণু বুর্তোয়া! সাহিত্যের বিদেশী ও স্বদেশী পুরোধাঁদের 
পক্ষে ওকালতি করার স্বাধীনতা | 

বলাই বাহুল্য, মাক'সবাদী সাহিত্য-সুষ্টি স্বাধীনতার নামে সাহিতিকের 
এই শেণী-নিরপেক্ষ, জনগণ-বিরোধী দৃঠিভঙ্গীকে কিছুতেই বরদাত্ত করে না। 
জনসাধারণের সংগ্রামী চেতনার প্রতি উদাসীন এই ধরনের সাহিত্যসেবীর৷ যে 
বিপ্লবের মুহুর্তে বিদ্ল-ন্বক্ূপ, ত। মাক বাদীর জানে । তাই তো মাও সে-তুঙ, 
এই ধরনের লোকদের সম্পর্কে লেখেন- “বিশেষ এক ধরনের লোক আছে 
জনগণের স্বার্থবিষয়ে কোনে! প্রকৃত আগ্রহ যাদের নাই, ঘারা জনগণের সংগ্রাম 


৪১১ 


“মার্কসবাদী সাহিত্য-বিভর্ক ৩ 

ও বিজয়কে কেবলমাত্র উদ্দাসীন দর্শকের দৃষ্টিতেই দেখে থাকে ; তার! শুধু, 
নিজেদের নিয়েই ব্যন্ত। নিজেদের বা তাদের প্রিয়পাত্রদের অথবা নিজ নিজ 
মহলের কতিপয় ব্যক্তিবিশেষের হাজার জয়গান করেও তারা কখনও ক্লান্তি বোধ 
করে না। বিপ্লবী জনগণের গুণপনার জয়গান করবার কোনে অভিপ্রায়ই অবশ্ঠ 
এ-হেন পেটি-বুজোয়া শ্রেণীর ব্যক্তিস্বাতত্ত্যবাদীদের নাই। এরা সব বিপ্লবীদের 
পরগাছ। মাত্র। এদের বাদ দিলে বিপ্লবের কিছুমাত্র ক্ষতিবৃদ্ধি হয় না।” | মাও 
সে-তুঙ, , 'সাহিত্য-কথা” পরিচয়, ফাস্তন ১৩৫৫ ] 1* 





* পরিচয়, বৈশ[খ ১৩৫৬, পৃ- ৩০৩-৬১৩। বানান ও ষতিচিহ্ন প্রয়োজনমতো 
সংশোধন করা হয়েছে ।-_- সম্পাদক । 
৪১২ 


প্রগতি-সাহিত্যেতর শিবিরে বুজেণয়া ভাবাদর্শের 
প্রভাবের বিরুস্ধ | অনিল কাঙ্জিলাল 


শ্রেণীবিভক্ত সমাজে ছ'টি পরস্পরবিরোধী শ্রেণীর ছ্বন্দই ইতিহাসে গতির আবেগ | 
সমাজের ইতিহাস মানেই এই শ্রেণীদন্দের ইতিহাস | “সমগ্র লিখিত ইতিহাস, 
অর্থাৎ “আজ পর্যস্ত যত সমাজ দেখা গিয়েছে তাদের সকলেরই ইতিহাস 
শ্রেণীসংগ্রামের ইতিহাস ।”₹ 

মানুষের সংস্কতির ইতিহাসেও ছুটো ধারী চলে আসছে প্রথমাবধি | 
একটি ধাঁর' প্রতিক্রিয়াশীল শ্রেণীর নিজস্ব সংস্কৃতির ধারা; আর একটি ধারা 
প্রগতিশীল শ্রেণীর সংস্কৃতির ধারা । বাস্তব জীবনে যে-শ্রেণীসংগ্রাম, বাস্তব 
জীবনের আশ্রয়ে বিকশিত সংস্কৃতিলোকেও সেই শ্রেণীসংগ্রাম । প্রত্যেক যুগের 
সমাজেই যেমন ছুটে! বিভিন্ন শ্রেণীশক্কির সাক্ষাৎ মেলে,প্রত্যেক যুগের সংস্কৃতিতে ও 
তেমনি ছুটে বিভিন্ন ধারা দেখতে পাওয়া ষায়। সংস্কতির ইতিহাস তাই 
শ্রেণীসং গামেব ইতিহাসের পটভূমিতেই বিচার করতে হয় । 

আজকের প্রগতিশীল শ্রেণীর সংগ্রাম অতীতের প্রগতিশীল শ্রেণীর সংগ্রামেৰ 
উত্তরাধিকারী ( কিন্ত পুনরাবর্তন মাত্র নয় )। সমগ্র অতীত সংস্কৃতির, অর্থাৎ 
গ্রতিক্রিয়াশীল শ্রেণীর সংস্কৃতিরও উত্তরাধিকারী নয় । আজকের প্রগতিশীল 
শক্তিকে অগ্রসর হতে হবে প্রতিক্রিয়াশীল শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে । এই 
নিরবিচ্ছিন্ন শ্রেণীসংগ্রামের প্রক্রিয়ায় প্রগাতিশীল সংস্কৃতির অভ্যুদয় হবে। 

প্রগতিশীল সংস্কৃতির কারুকর্মী প্রগতির শিবিরের সৈনিক, শ্রেণীসং গ্রামের 
টসৈনিক। ধনশক্তিশালী বুর্জোয়াশ্রেণীর ভাবাদর্শ বা বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে তাকে অগ্রসর হতে হবে। সাংস্কৃতিক উত্তরাধিকার সে 
খুজে পাবে অতীতের প্রগতিশীল সংস্কতির মধ্যে (সমগ্র অতীত সংস্কৃতির 
মধ্যে প্রগতিশীল যে-ধারা কেবল তার মধ্যে ), আর নয়া সংস্কৃতি স্যর উপাদান 
সে খুজে পাবে বর্তমানের শ্রেণীসংগ্রামের মধ্যে । (এবং এই উপাদান, এই 
নির্ধারণ করবে তার নিজন্ব স্থসংগত রূপ বা আধার )। 
*কমিউনিস্ট ইশতেহার”, মন্কো সংস্করণ, পৃ. ৪০ । 
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বিনা সংগ্রামে প্রগতি অসম্ভব, সৃষ্টি অসম্ভব । পথের বাধা নিম্ল করে 
এগিয়ে যেতে হবে । আগাছা-পরগাছার গু্জিত জঞ্জালের শেষ জড় পর্স্ত 
নিংশেষে উপড়ে ফেলে নতুন সাঁরে পরিপুষ্ঠ নি্লূ্ মার্টিতে নতুন ফসল 
ফলাতে হবে । আগার শিকড় বেশে ধণ্তই বাঁ ছড়ানো হোক না! কেন 
জমিতে, শশ্য ফলবে না! কিছুতেই ৷ অস্কুর যদদিও-বা গায়, আগাছার চাপে 
অকালেই তার অপমৃত্যু অবশ্থস্ভাবী ৷ প্রতিক্রিয়ার এঁতিন্ের জড় রেখে বিপ্লবী 
সংক্তির ফসল ফলানো অসম্ভব । জমিতে ফসল ফলাবার প্রাথমিক প্রস্ততিই 
হচ্ছে জমি চাষ করা, আগাছা নিম্্ল করা । বর্তমানকালে বিপ্রবী সংস্কৃতি- 
রূপ নতুন ফসল স্থির প্রাথমিক প্রস্ততি হচ্ছে বর্তমানকালের আগাছা-রূপ 
প্রতিক্রিয়াশীল সংস্কৃতির (সংস্কৃতি নামে আসলে যা৷ ছুক্কৃতি ) জড় নিমু'ল করা, 
ক্ষেত্র পরিফার তৈরী করা । প্রগতির শিবিরের সৈনিককে, প্রগতিশীল লেখক- 
শিল্পীকে আজ জনস্বার্থপ্রোহী শক্রশ্রেণীর এঁতিহ্থের বিরুদ্ধে সরাসরি আক্রমণের 
ভূৰিকায় অবতীর্ণ হতে হবে । এই আক্রমণ চালাতে হবে যুগপৎ ছুই দিকে 
বাইরে ও ভিতরে । বাইরে সাক্ষাৎ শক্রর বিরুদ্ধে আক্রমণ, আর ভিতরে নিজের 
শিবিরের মধ্যে শক্রর গুধচচরের বিরুদ্ধে আক্রমণ | 

ওুপনিবেশিক ও পরাধীন দেশে এই শক্র হচ্ছে সাভ্রাজ্যবাদ এবং দেশীয় বড় 
বড় বুর্জোয়া ও সামন্তশক্তির ছুষ্টচক্র। সীমস্তান্ত্রিক সংস্কার ও বুর্জোয়া 
জাতীয়তাবাদ এই চক্রের গ্রহরণ__বিশেষ করে বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদ আজ 
সাম্রাজ্যবাদের হাতে জাতীয় নির্যাতনের মুখ্য হাতিয়ার রূপে জাতীয় মুর্তি- 
সংগ্রামের বিরুদ্ধেই প্রযুক্ত | 

প্রগতির শিবিরে শক্রর গুপ্চর আত্মপ্রকাশ করে প্রধানত দুই রূপে এক 
হচ্ছে প্রতিক্রিয়াশীল সংস্কারবাদ, আর এক হচ্ছে প্রতিবিপ্রবী অতি-বিষ্টাববাদ। 
উভয়ই কিন্ত বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদেরই যথাক্রমে দক্ষিণপন্থী ও বামপন্থী ঝৌক। 
প্রগতির সৈনিককে শক্রর এই দ্বৈতরূপী গুপ্তচরের বিরুদ্ধে সংগ্রাম চালাতে হয় 
বুগপৎ_ঘোরতর | গুপ্তচরের আক্রমণকে চূর্ণ করতে না পারলে শক্রর সঙ্জে - 
মুখোমুখী সংগ্রামে মজুরশ্রেণী হঠাৎ বিপর্যস্ত হয়ে পড়ে, পিছন থেকে গ্রপ্ত ঘাতকের 
অতঙ্কিত ছোরায় তার শ্িরর্দাড়া ভেঙ্গে পড়ে। সংগ্রামে জয়লাভের-উদ্দেস্তে 
মজ্রত্রেণীকে, প্রগড়ির শিবিরের প্রত্যেকটি সৈনিককে তাই আক্রমণ চালান 
হয় যুগ্পৎ-_বাইরে ও ভিতরে। শিবিরের বাইরে শত্রর সঙ্গ মুখোমুখী যে-সংগ্রাম 
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শিবিরে ভিশয়েও সেই একই সংগ্রা্থ জাতযরগে। আবার শিবির প্রত্যোটি 
সৈনিকের লিখার ভিতুয়েও, সেই দংগ্রা | 

শ্রেদীগত শাসন শুধু বাষট্রলৌকেই সীঙ্ষাবঞ্ধ নয়, ধানসলোফেও বিসপিত। 
প্রচণ্ড ও প্রবল শাসবঙেনীর ভাবাহর্শের প্রভাবও প্রচণ্ড গ্রধল। শর্জ- 
শ্রেণীর ভাবাঘর্শের এই প্রভাবের বিরুদ্ধেও যজুরশ্রেণীকে লড়াই করতে 
হয়। ভাবাদর্শের প্রভাব মানসলোকে ; মজুরশ্রেণীকে তাই মানসিক ক্ষেত্রেও 
বুর্জোয়! প্রভাবের বিরুদ্ধে লড়তে হয়। (জনগণতাস্ত্রিক ফ্রণ্টেও যজুরশ্রেণীর 
এই সংগ্রাম বন্ধ থাকে না, ফ্রন্টের একের অজুহাতে শ্রেশীসংগ্রাম স্থগিত 
থাকতে পারে না।) প্রগতির শিবিরের প্রত্যেকটি সৈনিককে শ্রেণীগতভাষে 
যেমন প্রকাশ্টে শত্রর বিরুদ্ধে লড়তে হয়, তেমনি লড়তে হয় নিজের শিবিয়ের 
মধ্যে, নিজের মনের মধ্যে শত্রর গুপ্তচর ব্ূপ তার ভাবধারার প্রভাবের বিরুদ্ধেও । 
সংগ্রাম শুধু বাইরেই নয়, সংগ্রাম অভ্যন্তরীণও বটে__সংগ্রাম সর্বাগীণ, সর্বাজ্বক | 
বাইরে ও ভিতরে এই ছুই সংগ্রাম মিশিয়ে অখণ্ড পরিপূর্ণ শ্রেণীসংগ্রাম । তহ্ণী- 
সংগ্রামের ময়দান সবব্যাপী_ বহিরঙ্গ থেকে অন্তরঙ্গ পর্বন্ত প্রসারিত । অর্থনৈতিক 
ক্ষেত্রে মজুরশ্রেণীর অর্থনৈতিক অধিকার আদায়ের সংগ্রাম, রাজনৈতিক ক্ষেজ্ে 
মজুরশ্রেণীর রাজনৈতিক অধিকার অর্থাৎ রাষ্ট্রশক্তি দখল করার সংগ্রাম, নিজেকে 
শাসকশ্রেণী রূপে প্রতিষ্ঠা করার সংগ্রাম ; আর সাংস্কৃতিক ক্ষেত্রে (বা দর্শনের, 
মতবাদের ক্ষেত্রে) খাটি বস্তবাদ প্রতিষ্ঠা করার সংগ্রাম; সব মিলিয়ে এক 
অখণ্ড হ্েণৌসংগ্রাম । 

শ্রণৌসংগ্রাষের নেতা! মজুরশ্শেণী ৷ সুতরাং অর্থনৈতিক রাজনৈতিক আর 
সাংস্কৃতিক-_হেণীসংগ্রামের সব ক্ষেত্রেরই নেতা মন্ুরত্রেণা । প্রগতির সৈনিককে 
প্রত্যেকটি ক্ষেত্রেই লড়াই চালাতে হয় মজজুরশেণীর মতবাদ নিয়ে, মজ্ুরপ্রেণীর 
নিজন্ব হাতিয়ার নিয়ে । সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও এই একই হাতিয়ার । শ্রেণীংগ্রামের 
দৃষ্টি দিয়েই সংস্কৃতির বিচার করতে হয়। নংগ্রামের প্রতিটি ক্ষেত্রে, সংগ্রামের 
প্রতিটি পর্ধায়ে শ্রেণী ও শ্রেণীসংগ্রামের চেতনা অপরিহার্ধ। শুধু শ্রেণীসংগ্রামের 
চেতনাই আবার যথেই নয়। শ্রেণীংগ্রামের অবশ্থন্তাবী পরিণতি মজ্রশ্রেণীর 
একাধিপত্যের চেতনাই হচ্ছে আসল বিপ্লবী চেতনা_ এরই নাম মাকসবাদ £ 

“গ্গেই লোকই মাকর্স্কাদী যে শ্রেণীসংগ্রামের স্বীকৃতি হইতে জান্তরা) 
অগ্রসর হাইয়। মভুরজেণীর প্রেকাধিপত্য পর্বত হ্বীকার কদে /- 
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একজন মাকস্বাদী এবৎ একজন সাধারণ খুদে কিংব! বড় বুর্জোয়ার: 
মধ্যে গভীর পার্থক্য এইখানেই ।”[“বাষ্্র ওবিপ্লব” বাংলা সংস্করণ। পৃ, ৪১ ] 

: মজুরশ্রেণীর একাধিপত্য প্রতিষ্ঠার পথ হচ্ছে বুর্জোয়াশ্রেণীর রাষ্ট্ন্ত্রটিকে 
কর্ণ চূর্ণ ধ্বংস করিয়া! তাহার স্থানে নৃতন এক যন্ত্র প্রতিষ্ঠা করা” ( এ, পৃ. ১৩৭')। 
মশ্োষকশ্রেণীর যন্্বকে ধ্বংস করে তার জায়গাতে শোষিতশ্রেণীর নিজস্ব যন্ত্র 
সম্পুর্ণ নুন এক যন্ত্র গড়ে তোলার ধারণার উপর বিশেষভাবে জোর দেওয়া 
আজ প্রয়োজন হয়ে পড়েছে_ প্রয়োজন হয়েছে প্রগতির শিবিরে সাআাজ্যবাদের 
গুপ্তচর তথা বুর্জোয়া জাতীয়তাৰাদের বিরুদ্ধে লড়াই চালাবার জন্যে । নতুন 
যন্ত্র মানে শুধু রূপের দিক থেকেই নতুন নয়, সারবস্তর দিক থেকেও নতুন-_ 
'আরুতি ও প্রকৃতিতে নতুন। প্রশ্নটা নিছক “রূপান্তরের” নয়, প্রশ্ন নবনির্মাণের__ 
নতুন দূপের নতুন বস্তু নির্মাণের | 

এখানে পরিষ্কার করে বলা দরকার যে, ওপনিবেশিক দেশেও পুরনে। 
রাষ্ট্রের রূপান্তর সাধনের বদলে নতুন রাষ্ট্র নির্মাণের প্রশ্নই আজ হাজির 
হয়েছে । জাতীয় মুক্তি সংগ্রামের বর্তমান স্তরের নেতা আজ মজুরশ্রেণী ৷ 
ম্জুরশ্রেণীর নেতৃত্বে এই সংগ্রাম জনগণতন্ত্ব প্রতিষ্ঠার সংগ্রামের রূপ পবিগ্রহ 
করছে। জাতীয় মুক্তি-সংগ্রামের গণতান্ত্রিক যুক্তফরণ্টের টসনাপত্য মজুর- 
শ্রেণী গ্রহণ করেছে বুয়া গণতন্ত্র প্রতিষ্টার উদ্দেশ্টে নয়-_নিজের নেতৃত্বে 
যেহনতী জনগণের গণতান্ত্রিক রাষ্ট্র প্রতিষ্ঠার উদ্দেশ্টেই ৷ এই গণরাষ্টর বুজেণয়া 
বাষ্ট্রের রূপান্তর নয়__নতুন আকুতির ও নতুন প্রন্কতির রাষ্ট্ী। 

নিছক “রূপান্তর মানে বাইরের বূপটা বদলে ভিতরের মর্মবস্তটিকে 
অক্ষত অবস্থায় বজায় রাখা। নতুন বোতলে পুরনো মদ রাখলেই তা নতুন 
হয়ে যায় না। বুজেদাশ্রেণীর রাষ্ট্র অর্থনীতি, রাজনীতি, সংস্কৃতি-_এক কথায় 
বুর্জোয়াশ্রেণীর স্বার্থ সিদ্ধির জন্যে তৈরি গোটা যন্ত্রটিকে ধ্বংস করার বদলে 
তার ইতস্তত কিছু কিছু “সংস্কার করে চালু করার নামই “রূপান্তর । ভোল 
বদলে একই জিনিস চালাবার চেষ্টা--উদ্গেশ্তট লোক ঠকানো । মাক'স্‌ শিক্ষা 
দিয়েছেন: মজ্রশ্রেণী আগের তৈরি রাষ্ট্রন্ত্রটিকে শুধু দখল করেই তাকে 
নিজের কাজে লাগাতে পারে না; এই যন্ত্রটিকে ধ্বংস করেই তার জায়গাতে 
নিজন্ব নতুন ঘন্ত্রৎকায়েম করে তবেই মজুরশ্রেণী নিজের উদ্দেস্ত সিদ্ধ করতে 
পারে। সংস্কতি-বিচারে মাক স্বাদ প্রয়োগে করতে গিয়ে খন কেউ বলেন ঃ 

৪১৬ 


“যখন'এতদিনকনয শ্রেশ-শাঞিষ্চলহাজ রধাপ্তদিত হইয়া শ্রেপীসীজ, মানে, 

সপ পরিগ্রহ করিবে তখন এই প্রেনীগত সংক্কংভিতও হ্ঞাপণী হজ 

জংস্কৃতিতে জপাস্তর অনিবার্ধ হইলে 1”* [ বড়হয়ফ আঘার ] 
তখন তিনি আমলে সংস্কারবাদই প্রচার করেম। শ্রেদীশাসিত সমংওত্ প্রক্কাতি 
ও আকৃতির, পরিবর্তন ঘটে বিপ্রবের মধ্য দিয়ে । একট'-শ্রেণীশান্ধিত সমাজের 
€ বর্তমানে বুর্জোয়া সমাজ ) জায়গাতে বিপ্লব আর একটা! শ্রেণীশাসিত 'দমবজ্জ 
(সোশ্ঠালিস্ট সমাজ-_মজুরশ্রেণীর একাধিপত্য ) কায়েম করে । এই সো্যাঙ্সিস্ট 
সমাজই কালক্রমে শ্রেণীহীন সমাজে রূপান্তরিত হতে পারে । বর্তমান বুর্জোয়। 
সমাজই শ্রেণীহীন সমাজে রুপান্তরিত হতে পারে না । অধ্যব্র্তী একটা পায় 
অতিক্রম না করে একেবারে এক লাফে কমিউনিস্ট সমাজে পৌছানো যায় ন। 
কমিউনিস্ট সমাজ্ঞ কাক্পনিক রামরাজ্য নয়, বৈতরণীর পরপারে সেটা কেউ আগে 
€ুথকে গড়েও রাখে নি। সে রাজ্য বাস্তবে আয়ত্ত করতে হবে। তারু একমাত্র 
উপায় বর্তমান শাসকশ্রেণীর নিজস্ব রাষ্ট্র ধবংস করে তার জায়গাতে মজ্জুরশ্রেণীর 
রাষ্ট্র কায়েম কর! (বল! বাহুলা, নয়! গণতন্ত্রেও মজুরশ্রেণীর কৃতত্ব অনস্বীকার্ধ। | 
সমাজব্যবস্থাব বেলাতে যদি তাই সত হয়, তা হলে সংহ্কতির বেলাতে তা 
মিথ্যা হবে কেন? 

মজ্রশ্রেণী যখন বুর্জোয়াশ্রেণীর আবধিপত্যকে উচ্ছেদ করে তার নিজের 
আধিপত্য কায়েম করবে, তথন সে বুর্জোয়ার শ্রেণীগত সংস্কতির আধিপত্যকে 
মেনে চলবে কেন? একটা শ্রেণীগত সংস্তির জায়গাতে আর একটি শ্রেণীগত 
সংস্কৃতির অত্যদয় হবে না কেন? সমাজবিপ্লবের প্রয়োজনীয়তা ষদি থাকে, তৰে 
সাংস্কৃতিক ধিপ্তবের প্রয়োজনীয়তা কেন থাকবে না? 
বুর্জোয়ার শ্রেণীগত সংস্কৃতিই শ্রেণীহীন সংস্কৃতিতে রূপান্তরিত হয় না। 
একথ। ঘার। বলেন তার] বিপ্লবের প্রয়োজনীয়তাকে স্বীকার ও বরণ করে নিতে 
পারেন না । তারা শ্রেণীসংগ্রামকে এডিয়ে শ্রেণীনমন্থয়ের পথে, বিগ্রবকে পরিহার 
করে সংস্কারের পথে শ্রেণীহীন সমাজে পৌছতে চান-_অর্থাৎ তারা কার্যত গান্ধী- 
বাদের প্রেরণায় রামরাজ্োর পক্ষে ওকালতি করেন। (শোষকত্রেণীর শ্রেশীগত 
ংস্কৃতি “শাষণেরই হাতিয়ার । তাকে অক্ষপ্ন রেখে “শ্রেণীগত সংস্কৃতির শ্রেণী- 

হীন সংস্কৃতিতে রূপান্তর অনিবার্ধ' ধার! কল্পনা করেন, তারা (অজ্ঞাতসারে হলেও) 
* গোপাল হালদার £ “সংস্কৃতির রূপান্তর”, ৩য় সংস্করণ, ভান ১৩৫৬, পৃ. ১৭। 


৭ ৪৯৭ 


মাক সবাদী সাহিত্য-দিতর্ক ৩ 
আসলে নৈষিক গান্ধীবাদীর মতোই. শ্রেশীসমন্থয়ের পথে সমাজের রূপান্তর কামনা 
করেন। টি 8 ] 

সংস্কারবাদ মূলত বিপ্রব-বিরোধী বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদেরই একটি ধারা ; 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রেও তাই সংস্কারবাদের আসল কথা £ 

"সংস্কতির অর্থ শুধুমাত্র সংস্কারে পুনরাবর্তন নয় ; সংস্কারের এতিহাজিক 

“বিবর্তন ।”* [বড় হরফ আমার | 

অনেক দিন আগে, ১৮৯৯ সালে, বের্নস্টাইন নামে বুর্জোয়াশ্রেণীর এক 
গগুচর মজুরশ্রেণীর পিঠে এক ছো।রা মারবার চে্ট করেছিল-_হোরাখানির নাম 
'ক্রমবিবর্তনশীল সমাজতন্ত্র । বিপ্লবের মারফত সমাজতন্ত্র নির্মাণের ধারণার 
বদলে সংস্কারের মারফত ক্রমে-ক্রমে একটু একটু করে সমাজতম্ত্র রচনার ধারণ! 
বেণ্ফ্টাইনের নিজম্ব অবদান নয়; কিন্ত ধারণ।টিকে সে-ই বেশ সাজিয়ে-গুছিয়ে 
বাজারে হাজির করেছিল, এবং নামটি দিয়েছিল বুঞ্জোয়াদের পছন্দসই । সমাজ- 
তম্ত্রকে কায়েম করতে হয় না, সমাজতন্ত্র ক্রমে ক্রমে বিকশিত হয়ে ওঠে ! 
এই ক্রমবিবর্তনশীল সমাজতন্ত্রের বিকাশ ঘটছে আজ ব্রিটেনে ফ্রান্সে এবং 
চাঁিলেৰ আস্থাভাজন মার্শাল টিটোর 'রিপাবলিকে'। সত্যি, “সংস্কারের 
প্রতিহাসিক বিবর্তন" ঘটছে বেভিন-বিদো-টিটোর “সমাজতন্ত্রে” ঘটছে না শুধু 
বিগ্রব। আর অন্যদিকে নয়া গণতন্ত্রের দেশে ( সোভিয়েট ইউনিয়নের বলিষ্ট 
প্রেরণায় ) মজুরশ্রেণীর নেতৃত্বে চলেছে শত্রশ্রেণীর মূল উৎপাটন, চলেছে অনলস 
বিপ্রবের প্রক্রিয়া, ঘটছে সংস্কৃতির নবনির্মাণ__পুঁজিতন্ত্রের “রূপান্তর” নয়, “সংস্কারের 
এঁতিহানিক বিবর্তন'। পুঁজিতন্ত্রের অর্থনীতি রাজনীতি সংস্কতি_এক কথায়, মন্তুর- 
শ্রেণীকে দমন ও শোষণ করবার যন্ত্রটি, বুজোয়াদের হাতের মারণযস্ত্ টি সেখানে 
অক্ষুণ্ন নেই আর । বুর্জোরাদের শ্রেণীগত সংস্কৃতি সেখানে শ্রেণীহীন সংস্কৃতিতে নব 
রূপ পরিগ্রহ করছে না। বুর্জোয়া আন্দোলনের “বৈপ্লবিক সম্ভাবনাকে" ( বিশ 
শতকের মাঝামাঝি ?) “অধুনা জাগ্রত শ্রমিক-স্বার্থের সহযোগী শক্তিতে পরিণত 
করাই”* * সেখানকার কমিউনিস্টদের লক্ষ্য নয়। 

গুপনিবেশিক ও পরাধীন দেশে সাম্রাজ্যবাদ ও সামস্ততত্ত্রবিরোধী সংগ্রামই 


ক এ) পু ১৮ ও 
** নরহরি কবিরাক্গ £ “মধ্যবিত্ত কোন পথে ?” পৃ. ৭৯। 


৪১৮ 


প্রগতি সাহিত্যের শিবিরে... 


হচ্ছে সত্যক্ষার জাতীয় মুক্তি-সংগ্রাম, যথার্থ প্রগতিশীল গণতান্ত্রিক আন্দোলন । 


এই আন্দোলনের প্রতি বৈবী বা! উদ্বাসীন ধারা উপনিবেশিক দাসত্বের কাঠামোর 


মধ্যে থেকেই, অর্থাৎ সাম্রাজ্যবাদী শামন-শোষণকে বরদাশত করে এবং সাম্রাজ্য 


বাদী শাসকশক্তির সজে “ভদ্র সম্পর্ক স্থাপন করে শুদ্ধ সমাজসংস্কারের মধ্যেই 
নিজেদের চিন্তা ও ক্রিয়াকলাপ সীমাবদ্ধ রেখেছেন, তারা নিঃসন্দেহে জাতীয় 
সংস্কারবাদের প্রতিনিধি । জাতীয় সংস্কারবাদ সাত্রাজ্যবাদী আধিপত্যেরই 
আম্কুল্য করে। যথার্থ প্রগতি-আন্দৌলনের সঙ্গে সম্পকহীন সমাজসংস্কারের 
যে-্রয়াস, বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদী দৃষ্টিতে তার মধ্যে আবিষ্কার করা হয় সমাজের 
গণতান্ত্রিক রূপান্তর ও জাতীয় নবজাগবণ। প্রগতির শিবিরে বুজোয়া-ভ্রাতীয়তা- 
বাদী গুপ্তচর সংস্কারবাদের দৃষ্টিতেও তাই ৷ “বাঙলার গৌরবময় জাতীয় এতিহোর 


.গোডা পত্তন উনিশ শতকের প্রথমে” “ইংরেজী শিক্ষিত ঘধ্যবিতপ্দের হাতে ! 


( তার আগে বাংলার কোনো 'জাতীয় এতিহ্” ছিল না, অথবা থাকলেও তা 
গৌরবময় ছিল না। ক্লাইভকে ধন্যবাদ ; ধন্যবাদ মীরজাফর-জগংশেঠকে ! 
ঘাদেরই দৌলতে না বাংলার "গৌববময় জাতীয় এঁতিহোর গোড়। পতন, “উনিশ 


শতকের প্রথমে”! ) এই মব্যবিত্রদের আদর্শ ছিল যদিও “বৃটিণ সাজের 


তাধিকারে প্রপ্ন না করে শাসনতান্ত্রিক উপায়ে আত্মনেতৃত্বে সরকার” গঠন 
করা,তবুও নীলবিপ্রোহ সিপাহী-বিপ্রোহ সাঁওতাল-বিদ্রোহের পটভূমিকায় সাসত্রাজ্য- 
বাদের সঙ্গে কাখত সহযোগিতার সে-আদর্শ প্রগতিশীল এবং বিদ্রোহীদের বদলে 
আপসপন্থী মধ্যবিত্ত বাবুবাই প্রগতিবাদী ! বিদ্রোহপরায়ণ জনসাধারণকে হুল 
বুঝিয়ে আপসের পথে টানার চেষ্টা কাব স্বার্থে? 

বাংলার “জাতীয় এতিহ্যের ধারা, আলোচন! প্রসঙ্গে নরহরিবাবু বলছেন £ 

“উনবিংশ শতাব্দীব জাতীয় আন্দোলন ছিল জমিদার ও উচ্চ-মধ্যবিভ্তের 

শ্রশ্গতি্টীল জাতীয় আন্দোলন 1”* [বড় হরফ আমাব] 

সা্্রাজ্যবাদের পঞ্চম বাহিনা বাংলাদেশে আজন্ম-প্রতিক্রিয় শীল সামস্ত 
জমিদারদের আন্দোলন হলো বাংলার জাতীয় আন্দোলন এবং প্রগতিশীল 
আন্দোলন! নরহরিবাবুব পরের কথা থেকেই বৃঝতে পাবা ঘায়, তিনি হিন্দু মেলা 
ও রামকুঞ্ মিশন জাতীয় হিন্দু রিভাইভালিস্ট আন্দোলনকেই প্রগতিশীল 
জাতীয় আন্দোলন বলে সাব্যস্ত করেছেন ঃ 


* এ, পৃ. ৬৪ । 


৪১৯ 


মাক সবাদ্রী সাহিতা-বিতর্ক ৩ 


“দেবেজ্্রনাধ ঠাকুর, রাজলারায়ণ বস্থ ও. ঈশ্বরচন্দ্র বিস্মঃসাগর এই. প্ুগ্ৃতি, 

আন্দোলনের বিশিষ্ট পা । এই জ্ঞানীয় সংস্কতির আন্দোলনে, রামরূক।- 

বিবেকানন্দের দ্রান কম নয়। হিন্দু মেলা এই জাতীয় সংস্কৃতি আন্দো- 

লনের পরিণত ফল। জাতীয় সংস্কৃতি আন্দোলনে ধার] নেতা রাজ- 
_ শ্রীতিভেও তাঁরা প্রত্তিপন্থী ছিলেন।”* [ বড় হরফ আমার ] 

মুষ্টিমেয় 'জমিদার ও উদ্চ-মধ্যবিত্তই হলো! গোটা বাঙালী জাতি, তাদের 
আন্দোলনই হলো “প্রগতিশীল জাতীয় আন্দোলন! আর সেই প্রগতি 
আন্দোলনের”, “জাতীয় সংস্কর্তি আন্দোলনের" অ-রাজনৈতিক সংস্কারপন্থী 
নেতার। হলেন রাজনীতিতে প্রগতিপস্থী” ! 

উনবিংশ শতকে “জমিদার ও উচ্চ-মধ্যবিত্বের আন্দোলনই হলো প্রগতি - 
আন্দোলন ! “প্রগতিপস্থী” হলেন রামকুষ্ণ-বিবেকানন্দ প্রভৃতি; আর “নতুন 
সাহিত্যে নতুন স্বাদেশিকতা ও নতুন আত্মনিষ্ঠার' (পৃ. ২৯) পরিচয় ষিনি 
দিয়েছেন সেই “মানুষের গুরু বঙ্কিম, মানুষের স্থষ্টি-প্রতিভার প্রতীক হয়ে বেঁচে. 
রইবে” (পৃ. ১১৭)। উনিশ শতকের 'প্রগতিপন্থী? “বঙ্কিম_ইকবাল-রবীন্দ্রনাথের 
স্ষ্টিচেতনাকে' € স্কিম-রবীন্দ্রনাথ-ন্জরুলের এঁতিহকে'__বেচাঁরা নজরুল !) 
শ্রমিক-ককষক-মধ্যবিত্তের নতুনতর স্থষ্টির স্পর্শে ( পু. ১১৭ ) সজীব করে তোলাই 
প্রগতি-লেখক ও শিল্পীদের দায়িত্ব-_বুর্জোয়! জাতীয়তাবাদের ৰিচারে নিশ্চয়ই । 

নিশ্চয়ই এই নতুন সংস্কৃতি মানে পুরনো সংস্কৃতিরই রূপান্তর! সংস্কংতিতে 
ধারা বিপ্রবের বদলে সংস্কার বা সমন্বয় চান, রাজনীতিতেও তারা আমলে চান 
সমাজতন্ত্রের বদলে (বা সমাজতন্ত্রের নামে ) পুঁজিতস্ত্রেরই রূপান্তর । ভারতবর্ষে 
এই জাতীয় লোকদের নাম গান্ধীবাদী । আর সত্যিসত্যিই বস্কিম-বিবেকানন্দের 
এঁতিহোর প্রগতিশীলতায় বিশ্বাসী সংস্কারবাদীরা সাম্রাজ্যবাদের সঙ্গে আপস- 
কারী ভারতের বৃহৎ বুর্জোয়াদের মতাদর্শ গান্ধীবাদের মধ্যেও প্রগতি খুঁজে পান 
সহজেই ! যথা 

“গান্ধীবাদের প্রগতির দিকটি সম্বন্ধে কমিউনিয্্রা যেমন সজাগ, তেমনি, 

তার প্রতিক্রিয়ার ধিকটার সম্বন্ধে সমান লচেতন।” [পৃ +৯] 

টাটা-বিড়ল। মর্গান-ফোর্ডের মধ্যে সবটাই প্রতিক্রিয়া নয়__প্রগ্নাতিও. আছে, 
ওয়াল স্টাটে আর বর্তমান ভারতীয় পরিজ শা, ্রগ্নতিও. আল, 
* এ, পৃ. ৬৫। 


৪২7 


প্রগতি সাছিতোর শিবিরে: 


ভালে! ভালে! কথ। কি গান্ধীজী বলেন নি, পণ্ডিত নেহুরু বলছেন না? সাম্যবাদ 
তো তারাও কামনা করেন বলেছেন কতবার ! তবে--তবে তাদের কেন 
অস্বীকার করব ? 
মক্ষিকা ব্রণমিচ্ছন্তি | স্বিধাবাদ একদিকে বপ্রবের খু'ত বেছে বেছে বের" 
করতে যেমন তৎপর, তেমনি আর একদিকে তৎপর গ্রতিক্রিয়ার মধ্যেও প্রগতি 
আবিষ্কার করতে । ঘোর প্রতিক্রিয়াশীল লেখকের লেখার মধ্যেও ইতস্তত ছু 
'একটা প্রগতিজ্ঞাপক উক্তি খুঁজে বার করা আদে কষ্টসাধ্য নয়। কিন্ত তার মূল 
প্রকৃতি বিচার করতে হলে “দেখতে হবে যে মোটের উপর তার সমগ্র স্থাটর সমগ্র 
প্রভাবটা কি" “বাংলা প্রগতি-সাহিত্যের আত্মসমালোচনা', রবীন্দ্র গুপ্ত, পুস্তিকা 
আকারে প্রকাশিত, পূ. ৩৫ -* এবং সমসাময়িক শ্রেণীসংগ্রামের পরিপ্রেক্ষিতে 
তার স্থানটি কোথায় আর তার হুষ্টির ভূমিকাই বা কী। | 
“এমন .ক ছই নস্ট যিনি কিছু-ন।-কিছু ভালো করেন নিৎএমন ৫কউ নেই 
যিনি উল্লেখযোগা কিছুর প্রতিনিধিত্ব করেন না) এমন কেন নই যিনি 
সাহিত্যে কিছু নাকিছু প্রগতির দ্গন্তে দায়ী নন। -.-ব্যক্তিবিশেষ কারো! 
যদি সামান্য প্রতিভা থেকেও থাকে, এখানে সেখানে তিনি ষদি কিছু করেও 
থ]কেন, কিন্ত অন্যান্য ব্যাপারে ষদি তার কোনে মূল্যই ন। থাকে, যদি তার 
সাহিত্যিক প্রকৃতি এবং অবদান সমগ্রভাবে ধরলে দেখা যায় মূল্যহীন,--তবে 
সাহিত্যের কী আসে যায় তাতে? সাহিত্যে একজন ব্যক্তির মূল্য কেবল 
তার নিজের জন্েই নয়, সমগ্রের সঙ্গে সম্পকে ই তার মুল্য ।”** [ এজেলস্‌ ] 
রামমোহন-বস্কিম-বিবেকানন্দকে উনবিংশ শতকের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে 
ববেখে বিচার করতে হবে সমগ্রেব সঙ্গে তাদের সম্পকট। কী। এই সম্পকের 
প্রকৃতি যেমন, স্টাদের স্থষ্টি ও চিন্তার সমগ্র প্রকৃতিও তেমনি । রবীন্দ্রনাথ 
নিজের সম্পকে নিজে কি মনে করতেন, সেটা বিবেচ্য নয় । সমগ্রের় সঙ্গে, 
সমসাময়িক ইতিহাসের সঙ্গে তার সম্পর্কটা কিরকম ছিল সেটাই বিবেচ্য । 
রবীন্দ্রনাথের 'গীতাঞলি'র ত্রাহ্ষসংগীত (কবিতা হিসাবে ৷ নিকৃষ্ট ) আরু 
হাকঝ্সলির ষোগদর্শন এবং ক্যাথলিক গীর্জার আশ্রয়ে ইলিয়টের ধর্মপ্রশস্তি-_ প্রকৃতির 
দিক থেকে কি অভিন্ন নয়? রবীত্রনাথের সমগ্র সংস্কৃতির চুম্বক কি “এবার, 
ক্র. “মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক' প্রথম থণ্ড, পৃ. ১১২ ।- সম্পাদক 
**% “লিটারেচার এযাণ্ড আর্ট”, পর. ৯০ । 


৪২১ 


মাঁকসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
ফিরাও মোরে", পুর হ'তে কি শুনিস-..”, “উপর আকাশে সাজানো তড়িৎ 
আলো", “বিপুল এ পৃথিবীর", বিক্তমাখা দস্তপংক্তি ইত্যাদি কয়েকটি বিচ্ছিন্ন, 
কবিতার মধ্যে, না গীতাঞ্জলি'-গীতিমাল্য'-নৈবেগ্য-সোনার তরী' ইত্যাদির 
মধ্যে? রবীন্দ্রনাথের সমগ্র সাহিত্যের মধ্যে থেকে মূল ঘে স্বরটি কানে এসে 
বাজে, সেটা হচ্ছে আত্মসমর্পণের স্থুর, প্রবলের চবরণধুলার তলে" ছুর্বলের “মাথা 
নত করে' “সকল দেহ লুটিয়ে' পডার স্বর । এই সুর তার অন্য স্তরকে ছাপিয়ে 
উঠেছে । পরধতীকালে ববীন্দ্রনাথের কাব্যের এই স্তর বাইরের হাওয়ায় কেঁপে 
কেঁপে উঠছিল; কিন্ত তখনও তিনি উপনিষদের মন্থ ক্ষপছিলেন আগের মতো । 
রবীন্দ্রনাথ 'ব্যথাময় অগ্রিবান্পে পূর্ণ গগনে “এক: এক সে অগ্সিতে দীপ্পুগীভে 
স্ষ্টি' করেছেন ন্ঘপ্রের ভূবন" | রবীন্দ্র-কাব্যের রসদ্দিপ্ধ ললিতবাকোর মোহে 
অভিভূত হয়ে প্রগতির অগ্রণী নায়ক যদি এই নিঃসঙ্গ শ্বপ্পের ভূবনে তাঁর অগ্র- 
' গমনের প্রেরণা খোজেন, তবে তিনি অনিবার্ধভাবেই ফ্রন্টের জব চেয়ে সামনের 
সারি থেকে নেমে ঘাঁবেন পিছনের সাবিতে- শেষ পযন্ত ত'লে পডবেন প্রতি- 
ক্রিয়াব শিবিরে | 

রবীন্দ্র-এতিহের প্রচণ্ড প্রভাব পেটি-বুজোঘ। বুদ্ধিজীবীদেব আচ্ছন্ন করে 
আছে। এই এঁতিহ্যের স্বরূপ কি? 

সাআাজাবাদ ওপনিবেশিক দেশে সামন্বপ্রথাকে কখনো ধরংস করে না, শোষণ 
ও শাসনের স্বার্থে সামস্ততন্ত্রকে জীইয়ে রাখে এবং প্রশ্রয় দেয় । লোকের চেতনা 
ও মান্সলোকে সামস্ততাস্ত্রিক সংস্কার ও এঁতিহোর জড অক্ষপ্ণ বাখতে সাম্রাজা- 
বাদ সতত সচে্ট। উপনিবেশে কালক্রমে বড বড বুজেোঁয়ার অভ্যুদয় হলেও 
তার সমস্ততগ্ধের সঙ্গে মিলে সামাজ্যবাদ্র তীবেদার-চক্র গঠন করে | পুরোপুরি 
স্থমংঘত বুর্তোয়া সমাজব্যবস্থা, জীবনযাত্রা ও ভাবাদর্শ উপনিবেশে গ'ডে উঠতে 
পারে না। সাম্রাজ্যবাদের সঙ্গে আপসেই যাদের স্বার্থ, সেই বুহতৎ বুজৌয়াবা' 
বুর্জোয়া গণতন্ত্র কায়েম করতেও উদগ্রীব নয়: তা হলে যে সামস্ততম্ত্রে 
ভগ্নাবশেষকে নিম্ল করতে হয়, সাম্রাজ্যবাদের নাগপাশ থেকে দেশকে মুক্ত 
করে যথার্থ জাতীয় শ্বাধীনত' কায়েম করতে হয়; কিন্তু তা হলে বড় বড় 
বুর্জোয়াদের ক্ষমতার ভিভিই ষে চূর্ণ হয়ে যায়; সৃতরাং তারা এমনকি বুর্জোয়া- 
গণতন্ত্রেরও বিরোধিতা করে-_বুর্ভোয়া জাতীয়তাবাদ জাতীয় স্বাধীনতার পরিপন্থী, 
হয়ে দেখা দেয়। 


৪২২ 


প্রগতি সাহিতোর শিবিরে ... 


উপনিবেশে সাম্রাজ)বাদী শাসনের ছত্চ্ছায়ায় তথাকধিত ষে-জাতীয় সংস্কৃতি 
গড়ে ওঠে, সেটা পুরো বুর্জোয়া সংস্কৃতি নয়? এবং উপনিবেশের নিপীড়িত জন- 
জীবনের সঙ্গে তার দেহ ও আত্মার কোনো সম্পর্বই নেই। গোপালবাবুর 
কথায় সে-সংস্কৃতি আসলে “বাবু কালচার” । এই “বাবু কালচার? বাবু আধা- 
বুর্জোয়া আধা-সামস্তের এক অদ্ভুত সংমিশুণ। বুর্জোয়া ভাবাদর্শের প্রেরণাও 
ষেমন আছে তাব মধ্যে, তেমনি আছে সামস্ততান্ত্রিক সংস্কার ও এতিহোর 
ভগ্নাবশেষ ! ববীন্দ্রএ্রতিহ্া এই সংমিশ্ণের মূর্তরপ। বুর্তোয়া ভাবধাঁকার 
অন্রপ্রেরণায় তি যখন ইয়োরোপীয় কবির সঙ্গে ক মিলিয়ে গান গাইছেন মুক্ত 
: ছন্দে, তখন € কিন্তু উপনিষদেব ব্রন্দকে তিনি আকডে ধবে আছেন অস্তলোকে 
সধতেেই । €বগের আবেগে উদ্দাম বলাকাব পক্ষবিধননের সঙ্গে তিনি উপনিষদেব 
শান্ত-গম্ভীর এস্কারধ্বনিকে মিলিয়ে দিয়েছেন গজ্ঞানে অসংকোচে । এমন কি, 
পরিণত বয়সে বাইরের প্রচণ্ড সংঘাতের প্রেরণায় বিচলিত হয়ে তিনি ঘখন 
' ম্বধর্ষের গণ্ডি অতিক্রম করে বাইবে বেকিয়ে আসবার চেষ্টায় নিঃসন্দেহে প্রগতি- 
ধর্মী বলিষ্ঠ কাব্যে নিজেন অন্তদ্বন্দ প্রকাশ করছেন, তখনও তিনি (তার সমগ্র 
জীবনদর্শন ) প্রাচীন ভারতের বৈদাস্তিক বিগ্রহকে ধ্যান করছেন তীর মনেব 
গভীরে । 

রবীন্দ্র-সাহিত্োর মধ্যে প্রগতিশীলতার পরিচয় নেই, একথা অবশ্যই নলা 
হচ্ছে না। প্রগতির স্থব তার কাব্যে নিশ্চয়ই আছে; কিন্তু শুধু এইটুকু বলে 
চুপকরে গেলে তব এতিহাকে খণ্ডিতভাবে বিচার করা হয়। গ্রতোক স্ড 
শিল্পীকেই বিচার করতে হবে তাঁর সমগ্রতা দিয়ে। রবীন্দ্রএতিহের সমগ্রত।, 
রবীন্দ্র-কাব্যের মুল সুর প্রতিক্রিয়াশীল । সমগ্র সত্তার প্রতিক্রিয়াশীলতাঁকে 
গোপন করে শুধু খণ্ডিত সত্তার প্রগতিশলতাকে প্রচার করলে প্রগতির শিবিরে 
প্রতিক্রিয়ার গ্রভাবকেই জোরদ1র করা হয়। রবীন্দ্রকাব্যের মধ্যে প্রগতির 
প্রেরণা মিললে প্রগতির শিবিরে তা নিশ্চয়ই লাদরে গ্রাহা হবে; কিন্তু জাতীয় 
মৃক্তিসংগ্রামের জনগণতান্ধিক ফ্রণ্টের অগ্রগামী বাহিনীর শিবিরে প্রতিক্রিয়া- 
শীলতাকে আদৌ প্রশ্রয় দেওয়া চলে না । 

রবীন্দ্রনাথ নিজেই নিজের এতিহাকে ধিক্কার দিয়েছেন : 

মানুষের অসম্মান ছুবিষহ দুখে 
উঠেছে পুঞিত হয়ে চোখের সম্মুখে, 


৪২৩ 


শর 


মাক সবাদী সাছিত্য-বিতর্ক ৩ 


ছুটি নি করিতে প্রতিকার-__ 
চিরলগ্র আছে প্রাণে ধিক্কার তাহার | [নবজাতক : “জয়ধ্বনি ] 
বনের শেষপ্রান্তে পৌছে (মৃত্যুর ছুই বছর আগে, ১৯৩৯ সালে ) বৃদ্ধ 
বধীন্দ্রনাথ অকুঠ কঠে আত্মসমালোচনার যে-সাহস দেখাতে পেরেছেন, প্রগচ্ছি- 
শিবিরে থেকেও ববীন্গভক্ত যুবক প্রগতি-লেখকেরা তার কণামাত্র পদ্বিচয় দেখাতে 
পেরেছেন কি? 
খু সঁ ট 
প্রগতি-সাহিত্যের শিকিরে বুজোয়া জাতীয়তাবাদের পেটিবুজোয়াদের ভিডটা 
'জমেছে'বেশি ; আর তার ফলে সেখানে বুজৌয়। ভাবাদর্শের প্রভাবও সমধিক-_ 
ক্ষখনো তার ঝৌকট। দক্ষিণ দিকে, আবার কখনো-বা বাম দিকে । আধুনিক 
সমাজের শ্রেণীগত ভিন্তির মধ্যেই এই ঝোৌকের শিকড় রয়েছে; এবং মজুর 
'আঙ্দোলনের মধ্যে এই দৃষ্টিভঙ্গী দেখা দেয় কিভাবে সে সম্পর্কে লেনিনের উক্তি 
শ্মুরণীয় : 
“মজুরশ্রেণীর আন্দোলন বেডে শুঠার ফলে বেশ কিছু পেটিধুর্জোয়া 
'আন্দোৌলনের প্রতি আকৃষ্ট হয়। এরা বর্জোয়! ভাবাদর্শের প্রতাবের 
অধীন । এই আদর্শের কবল থেকে নিজেদের যুক্ত কর? তাদের পক্ষে 
'দ্রবুহ, বার বার তারা এই আদর্শের কবলে ঢ'লে পড়ে ।” [মার্কস 
এঙগগেল্স-মার্ধসিজম্» পৃ ২৬৫ ] আবার-_- 
“...মঙ্জুর-আম্দোলনের এমন সব সমর্থক দেখা দিতে থাকে যারা মার্কস্‌- 
'বাঁদের মাল্্র কয়েকটি 'ঙজ আয়ত্ত করে ; দুনিয়া সম্পর্কে এই নতুন 
ধারণার মাত্র কয়ে স্কটি অংগ, কিংবা আলাদ। অলাদ। কোনো কোনো 
শ্লোগান ও দাবি মাত্র তার! আয়ত্ত করে; সাধারণভাবে দুনিয়া সম্পর্কে 
বুজেণয়। ধারণার এতিহ্থা, বিশেষভাবে ছুনিয়। সম্পর্কে বুয়া 
পাণভাক্ট্রি£ ধারণার কবল থেকে তারা চড়াস্তভাবে কেটে বেসিক 
আসতে পারে না।” [এ পৃ ২৫৩] 
মন্থুর-আন্দোলনের এই সব সমর্থকদের মধ্যে থুদে-মালিক', “চ্ছোটখাটো। 
উৎপাদনকারী” ছাড়া আছে তথাকথিত বুদ্ধিজীবী ( লেখক, শিক্ষক, শিল্পী )। 
বুজৌয়াশ্রেণীর ৪একচ্ছজ্র শাসনের চাপে এরাও 'জমশ অধলম্বনচ্য হয়ে নীচে 
নামতে থাকে, আধিক দিক থেকে নিঃক্ের পরধায্ে প্রায় মেষে আসে । নিঃস্ব 


৪8২৪ 


প্রগতি সীহিত্যের শিবিরে --- 


এভ্রদীর "আন্দোলনের প্রাতি এর আকষ্ট হয়'নিজেদের স্বার্থেই । ক্ষিন্ত সামার্জিক 
“অধস্থাীনের দিক থেকে নিয়ন্তরে নেমে এলেও এর! উস্চ্তরের (অর্থাৎ বুঙ্জেশয়া- 
“শ্রেণীর ) ধ্যান-ধারপাকে একেবারে বর্জন করতে পারে না। এরা শুক্তির আগ্রছু 
পোষণ করে, কিন্ত বুজেোয়। ভাবাদর্শের নাগপাশ থেফে নিজেদের মুক্ত করতে নী- 
পারার দক্ণন এর] মৃক্তির শর্ত বোঝে তুল । শ্রেণীসংগ্রামের অপরিহার্ধতায় 
অবিশ্বাসী পেটি-বুজে য়া 
“বিশ্বাস করে ষে তার মুক্তির বিশেষ শর্তটিই হচ্ছে সাধারণ শর্ত, যে- 
শর্তে আধুনিক সমাজকে রক্ষা করা যেতে পারে ও শ্রেণীসংগ্রামকে 
'এডানো চলতে পারে ।” [কাল মার্কস্‌ £ “দি এইটিন্থ, ক্রমেয়ার অফ, 
'জুই বোমাপার্ড” তৃতীয় অধ্যায় ] 
সাধারণভাবে পৈটি-বুর্জোয়ারা তাদের বাস্তব জীবনে একটা মিন্দিষ্ট 'সীমার বাইরে 
আর অগ্রসর হয় না'। তাদের রাজনৈতিক ও সাহিত্যিক প্রতিনিধিরা “তাদের 
মানসলোকে' এ নিদিষ্ট পীমা-- 
“অতিক্রম করে অগ্রসর হয় না; এবং ভার ফলে, বাস্তব শ্বার্থ ও 
সামাজিক অবস্থান পোঁট-বুজোয়াদের যে-সব কাজ ও সমাধানের দিকে 
চালিত করে”, পেটি-বুজোয়াদের প্রতিনিধিরা ও “তত্বগতভাবে সেই একই 
কাজ ও সমাধানের দিকে চালিত হয়। একটি শ্রেণীর রাজনৈতিক ও 
সাহিন্তিক শতিনিধিদের “সই শ্রেণীর সঙ্গে সম্পর্ক সাধারণভাবে 
এই |” [এ] 
পেটি-বুজেয়ারা গণতাস্ত্রিক-সাধারণতান্ত্রিক প্রতিষ্ঠান দাবি করে; কিন্ত পুঁজি 
ও শ্রম এই চরম ছুটিকেই উচ্ছেদ করবার উপায় হিলাবে' (এ) এ-দাবি করা 
হুয় না, বরং “তাদের বিরোথকে দুর্বল করবার ও মনহুয়ে রূপান্তরিত করবার, 
( &) উপায় হিসাবেই এ-দাবি করা হয় । 
“এই উদ্দেশ্য সাধনের জন্তে গুস্তাবিত উপায় ঘত বিভিন্নই হোক না কেন, 
তার উপর অল্পবিস্তর বৈল্লবিক ধারণার সাঞ্জপোশাক যতই না কেন 
পরানো হোক- মর্মবস্ত তার একই থেকে যায়। এই মর্মবস্ত হচ্ছে 
গণতীস্ত্রিক উপীয়ে সমাজের রূপান্তর সাধন, কিন্ত সে-রূপান্তর শেটি- 
বুর্জোঁয়াদের শন্তীর মধোই |” [&] 
'পেটি-বুজোঁয়াদের গণ্তীর মখোই সমাজের রূপান্তর সাধন! পেটি-বুজোঁয়াদের 
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মাক"সবাদী সাহিতা-বিতক্ক ৩ 


বিপ্রবের দৌড় এই পর্যস্ত। সংস্কাতির বেলাতেও তাই বুজোঁয়াশ্রেণীর নিজন্ব 
সংস্কৃতিকেই সোশ্ালিস্ট সংস্কৃতিতে ক্রমবিকশিত করে তোলা তাদের উদ্গেশ্ঠ.। 
রাষ্ট্রীয় ক্ষেত্রে জয়প্রকাশ নারায়ণের উদ্দেশোব সঙ্গে সংস্কৃতিব ক্ষেত্রে সংস্কারবাদী 
প্রগতি-সাহিত্যিকদ্দের উদ্দেশ্যে মিল আছে । 
বুজেণয়া ভাবাদর্শ বঙ্গন না কবে মার্কস্বাঁদকে গ্রহণ করার চেষ্টা আসলে 
বৃজেয়। ভাবাদর্শেব সঙ্গে মার্কস্বাদের সমন্ব ঘটাবার চেষ্টা, মার্কস্বাদকে 
সংশোধন ৪ সন্ঙ্গাব কবে বৃক্োয়া ভাঁবাদর্শেব লাক্গে কেপে দেবার চেষ্টা, 
মজুরশ্রেণীকে বুক্ছোয়াশ্রেণীর পদানতত করে রাঁণবাঁব চেষ্টা । 'প্রগতিসাহিতোর 
শিবিরে বুজোঁয়া ভাবাদর্শের প্রভাব এতটা যে, এমন কথাও এক সময় উঠেছিল 
যে রাজনৈতিক ক্ষেত্রে মাকসবাদীদের একটা স্তনদিষ্ট “লাইন” থাকলেও সাংস্কৃতিক 
ক্ষেত্রে তাদের কোনো “লাইন' থাঁকতে পাবে না । অর্থাৎ, রাজনীতিতে মার্কস্‌- 
বাদকে স্বীকার ক'রে সংস্কৃতিতে বুর্ভোয়া ভাবাদর্শ তীকডে থাক! চলে, মার্কস্‌কে 
বিপ্লবী বলে স্বীকার কবে সেই সঙ্গে কিনসেশন' হিসাবে বঙ্ষিম-বিবেকানন্দ- 
ইলিয়ট-পাউগুকেও প্রগতিশল ব'লে বরণ করার ম্বাবীনতা থাকতে পারে ! 
শিল্পীর ম্বাধীনতা ! ঠাক 10000600010 1 16 তি ঞ৮5 
9৪102 ! 
একট কথ| মনে রাখা! দবকার 2 বুক্জায়! ভাঁবাদশ্শের সঙ্গে মজ্রশ্রেণীব 

কোনো সম্পর্কই থাকতে পারে না, এবং রাজনীতি ও সংস্কৃতির মধ্যে রুত্রিম 
ব্যবধান নেই । ছুটে পরস্পরবিরোদী ভাবাঁদর্শের মধ্যে একটিকে বেছে নিতে 
হবে_ রাজনীতিতে, সংস্কৃতিতে : 

“হয় বুজোয়া ভাবাদর্শ, না হয় সোশ্রালিস্ট ভাবাদর্শ | মধ্যপস্থা কিছু 

নেই (কারণ,মানবসমাজ্জ “ভূতীয়'ভাবাদর্শ কিছু উদ্ভাবন করে নি; অধিকক্ত, 

অেণীছন্দে দীর্ণ সমাজে অ-শ্রণিক বা শ্রেণীর উধ্র্বে কোনো ভাবাদর্শ 

থাকতে পারে না|” [লেনিন £ “হোয়াট ইজ ট বিডান", ২য় অধ্যায়, 

২য় অনুচ্ছেদ ] 
প্রগতি-শিবিরের অগ্রগামী বাহিনীতে ধারা ঘোগ দিয়েছেন, নতুন ভাবধারা ধারা 
গ্রহণ করেছেন_-“নতুন ধারণার পক্ষে পুরনো! ধারণার পাশাপাশি চলার 
স্বাধীনতাই” তাদের”দাবি হবে না, তাদের দাবি হবে “পুরনো! ধারণার জায়গাতে, 
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প্রগতি সাহিতোর শিবিরে ./. 


নতুন ধারণাকে কায়েম করা” [এঁ, ১ম অধ্যায়, ১ম অনুচ্ছেদ] । তাদের আরো! 
মনে রাখা দরকার, মার্কস্বাদের শিবিরে তথাকথিত 'সমালোচনার স্বাধীনতা 
মানে__ 


“সোশ্যাল-ডেমোক্রাসির মধ্যে স্বিধাবাদী ঝেশাকের স্বাধীনতা, সোশ্যাল- 
ডেমোক্রাসিকে একটা গণতান্ত্রিক সংস্কারপন্থী পার্টিতে পরিণত করার 
স্বাধীনতা, সমাজতন্ত্রের মধ্যে বুর্জোয়া ধারণা ও বুজোঁয়া ট্রকরো 
( এলিমেণ্টস্‌ ) ঢুকিয়ে দেবার স্বাধীনত11” [এ&ঁ] 


মজুরশ্রেণীর নিজন্ব শ্রেণীচিন্তার ( অর্থাৎ মার্কসবাদের ) কোনো সমালোচনা 
তার শিবিরে চলতে পারে ন!। মার্কস্নাদ অভ্রান্ত। অভ্রান্ত মার্কস্বাদী 
স্টালিনের শিক্ষা অন্রান্ত ৷ 

মজুরশ্রেণী বুজোঁয়া-শাসনকে উচ্ছেদ করবে । বুজ্োয়! সংস্ক্তির কতৃত্বকে 
এস বরদাশত, করবে “কোন যুক্তিতে ? নিজের শিবিরে শকত্রশ্রেণীর প্রভাব তাকে 
নিমূল করতেই হবে-_রাজনীতির ক্ষেত্রেও, সংস্কৃতির ক্ষেত্রে । নিজের মনের 
যণ্যেও যদি শত্রশ্রেণীর গুপ্তচর ঘুপটি মেরে থাকে, তাকেও সে উপড়ে ফেলবে 
অনংকোচে। সংস্কারবাদকে, সমালোচনার নামে বুজোঁয়াশ্রেণীর বিভ্রান্তি 
সষ্টর চেষ্টাকে সে সহ্হ করবে নী । মজ্বশ্রেণীর নেতৃত্থে পৰিচালিত গণতান্ত্রিক 
ধণ্টে পরমতসহিষ্কুতাব নামে তার । মজজুরশ্রেণীর ) স্বমতের 'প্রতিকূলতাকে 
বরদাশত করা মানে শক্রশ্েণীর মতেব প্রাধান্তকে স্বীকার করে নেওয়া, 
বুজোয়া ভাবধারাকে আমল দে পরপা-_নিজেব হাতে নিজের গল। কাটা । 


মাক স্বাদী প্রগতি-সাহিত্যিকের দা্িস্ব প্রগতি-শিবিরের অগ্রগামী বাহিনীর 
দা্িত্বেরই অনুরূপ । সংস্কৃতির ক্ষেত্রে, চিন্তায় ৪ মননে সামস্ততাস্ত্রিক সংস্কাবের 
জণ্ড ও বুজেরয়া ভাবাদর্শের প্রতি “মাসক্তির কাঙাল শিকডজাল' তাকে ছি'ডে 
ফেলতেই হবে । কিন্তু বিষ ঢুকেছে গিয়ে মনের গভীরে । মনের ভূতকে খুজে 
বার করে মেরে তাডানো বেশ কষ্টসাধ্য । গভীর ও জলন্ত আত্মসচেতনত। 
থাকলে তবেই আত্মলমালোচনা সম্ভব! নির্মম আত্মপমালোচনার সংগ্রাম 
চালাতে পারলে তবেই মনের ভৃতকে, সংস্কৃতির ক্ষেত্রে সংস্কারবাঁদকে তাভাঁনো। 
সম্ভব হতে পারে । নতুন সংস্কৃতি রচনার অপরিহার্য শর্তই এই আত্মসমালোচনা 
-_সামস্ততান্ত্রি সংস্কার ও বুজৌঁয়া জাতীয়তাবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম । এই 
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মাক পবাঁদ' সাহিত্য:বিতক্র ৩ 


শর্ত ফায়মনৌবাক্যে পীঙ্গন করতে যে কুস্টিত- আমিই হই "আর আপমিই হোন 
_ প্রগতি-শিবিরের অঅগ্রগাী বাছিমীতে তীর স্বীন নেই ।* 


» ফতোয়া, বৈশাগ ১৩৫৭, পূ. ২৪-৩৯। বানান ও যতিচিহ্ধ প্রয়োজনমতো 
সংশোধন কর। হায়ছে | 

্বদ্ধটির শেষে ফতোয়া” সম্পাদকের একটি সস্তবা প্রকাশিত হয়। সেই 
মন্তব্য থেকে জান। যায়, প্রবন্ধকার ১৯৪৬ সালে প্রকাশিত নগ্হরি কবিরাজ-এর 
'মধ্যবিভ কোন ণথে" নামক গ্রস্থটিকে যে সমালোচনার দৃষ্টতে দেখেছেন 
তা ছিল নরহরিবাবুর তৎকালীন দৃষ্টিতঙ্গী। কিন্তু ১৯৫০ সালে নরহরিবাবু, 
সেই 'সংস্কারক্জর্দী আবিলতা' কাটিয়ে উঠবার “চেষ্টা করছেন, রসিক দু়তার 
সঙ্গে ।-__সম্পাদক 
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গণমৃতো নতুন প্রচেন্ট। | দিলীপকুমার রায় 


মন! দেশে পীপল্স্‌ খিয়েটারের স্থচনা হয়েছে । রুষদেশে আমি যাই নি, শুনেছি: 
ধসে-দেশে এ- জাতীয় সক্ঘবদ্ধ স্থষ্টিচেতনা এক নবছন্দে জেগে উঠেছে । মানুষ, 
"ধীরে ধীরে নিজেকে উপলবি করে নানা স্থত্টিতৈ-_এ কে না জানে? ইয়োরোপের 
দিকে তাকালে দেখা যায় মুষ্টিমেয় থেকেই সম্টর চেতনা ব্যাপক হয়ে এসেছে, 
যুগে যুগে, দেপে দেশে । আমাদের দেশে প্রাক-উদয়শঙ্কর যুগের নৃত্যকলা মধ বি 
'সশ্রদায়ের মধ্যে লুপ্তপ্রায় হয়ে ছিল বললে অত্যুক্তি হবে না। আমার মনে। 
আছে, দক্ষিণে বিশ বদর আগেও বহু চেষ্টা করে তবে তাঞ্জোরে দেবদাসীদের 
নৃত্য দেখেছিলাম । অথচ দক্ষিণে এ-যুগেও নৃত্যকলার আদর ষে জীবন্ত, একথ 
নিশ্চিত। স্ৃতরাং দক্ষিণেই যদি নৃত্যশিল্পের এই দশা তখন উত্তরের দশ কি,. 
বেশি না বললেও চলবে । ূ 
একথা বলছি এই জন্যে যে নৃত্যের অপূর্ব রসরূপ আমাদের কাছে-_ প্রাক্‌- 
উদয়শঙ্কর যুগে ঝাপসা হয়ে এসেছিল একথা স্মরণ না রাখলে উদয়শঙ্করের, 
অবদানের যথার্থ মূল্য নির্ধারণ করা সম্ভব হবে না। ৰ 
এখানে শান্তিনিকেতনের নৃত্যকল৷ মন্বন্ধে দু'একটি কথা বলা অপ্রাসঙ্গিক 
হবে না। ঘরোয়া ঢঙে ব্যক্তিগতভাবেই বলব-_কারণ আমি এইভাবেই তা 
ঢঙে কথ। বলতে পারি। | 
শাস্তিনিকেতনের কাছে বাংলার নৃত্যরসিকদের ণ অনন্বীকার্য। যখন 
শাস্তিনিকেতনের মণিপুরী নৃত্য প্রথম দেখি তখন মুগ্ধ হয়েছিলাম । কিন্তু এক 
নিরাশও যে হই নি এমন কথা বললে মত্যের অপলাপ হবে। নৃত্যের একা ' 
প্রধান রস ছন্দে_চরণাঘাতে । মণিপুরী নৃত্যে অন্তত শান্তিনিকেতনে থে; 
নৃত্যের চল প্রথম হয় সে নৃত্যে_এই ছন্বকারুর অভাব প্রথম দিকে ছিল ; ৫: 
নৃত্যেপ গোড়াকার কথ! ছিল যাকে নৃত্য-পরিভাষায় বলে “ভাও-বাখলানো* :. 
“একথা, নৃত্যনিপুণ স্বর্গত মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ও আমাকে বলতেন, তাই! 


মারো সাহসী হচ্ছি এ মন্তব্য করতে । 1 
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এর পরেই দেখি উদয়শঙ্করের নৃত্য । নে নৃত্যে মন আমার সব প্রথম. 
পুরোপুরি ভ'রে ওঠে । কারণ নৃত্যে ছন্দকাকুর এশ্বর্য এখানে পেয়েছিলাম ॥ 
( উত্তর-উদয়শস্কর যুগে শাস্তিনিকেতনেও নৃত্যের এই ছন্দের দিকটা বিকাশ পায়, 
একথা নৃত্যাভিজ্ঞেরা জানেন। সামি নিজেও একথা কয়েক বসর আগে 
কোনে! পত্রিকায় লিখেছিলাম )। বনু রেখায় বহু রঙ্গে চরপের বিবিধ প্রদক্ষিণ 
আমাদের নৃত্যপিপাস্ত মনের কাছে তেমনি তৃষ্ণার জল যেমন তৃষ্ণার জল 
সংগীতে সুরের এশ্বর্ব- স্রবিহার (100190515861015 ) |  উদয়শঙ্কর প্রব ভিত 
নবনৃত্যে প্রতি পদক্ষেপে চরণছন্দের নান! লাস্তের ঘষে রূপায়ণ হয় তার চমক সে 
যুগে আমাদের মনে করিয়ে দিত কবি পো-র কথা £ [615 81091110595 00 
ড/ 01061. 

কিন্তু উদয়শহ্করের উত্তরাধিকারী কোথায় ?__-মন প্রশ্ন করত। একথা 
অপ্রতিবাগ্য ঘে বালা সরস্বতী, গোপীনাথ, রুক্মিণী দেবী প্রমুখ নৃত্যশিল্পীরা নৃত্যে 
তাদের স্বকীয় হৃষ্টিকলানৈপুণ্যের পরিচয় দিয়েছেন- _দক্ষিণদেশে । কিস্ত তবু 
ঘে-উদয়শঙ্কর নৃত্যে আধুনিকতার সর্বশ্রেষ্ঠ অগ্রদূত, সে-উদয়শঙ্করের আলোর 
এশবর্ষের জের টেনে চলবে কে? এ প্রশ্নের উদয় আমার মনে প্রায়ই হতো, অথচ 
জবাব পাওয়া ভার হয়ে উঠত । 

এই প্রশ্বের উত্তর পেলাম “অমর ভারত” প্রদর্শনীতে- রবিশঙ্কর, শান্তি বর্ধন 
প্রমুখ শিল্পীদের নবনৃত্য উদ্বোধনে । সেই আনন্দের সামান্ত বিজ্ঞপ্তিই এ 
নিবন্ধের একমাত্র লক্ষ্য । কোনো পুজ্থানুপুজ্খ সমালোচনা নয়_-তার অধিকারাও 
আমি নই_ সে কাজ স্বভাব নৃত্যশিল্পীর-_-আর কারুর নয় । 

আমার আনন্দ এইথানে যে উদয়শঙ্করের প্রতিভাস্্য অস্তমিত হলেও নৃত্যের 
মহানিশ1! আসবে না, এই ভরসা অবশেষে পেয়েছি । ধারা জীবনে সৌন্দর্যের 
আলো ছড়িয়ে ঘান তাদের দেহাবসানের সঙ্গে সঙ্গে সে আলোর অবসান নেই। 
কিন্ত সব সময়ে এ অ।লোকের বীজে তখনি তখনি নব আলোক বনম্পতি হয়ে 
প্রকাশ পায় না। তখন হয়তো একটু বিষাদ ছেয়ে আসে তাঁদের মনে ধারা 
স্বভাবতই আশাশীল- অপ.টিমিস্ট । কিন্তু এ-ও দেখা গেছে ধে, বিশ্বতপ্রায় 
প্রতিভার নব বিকাশ হয় অচিচ্িত পথে, অজান! উপায়ে । . একটা উদাহরণ 
দেওয়া অপ্রাসক্ক্রিক হবে না। আমাদের দেশে সুরেজ্জনাথ মজুমদারের বাংলা 
গানে নান। তালের নান! স্থরবিহারের কথ! মনে পড়ে আজো । সে লময়ে 
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মনে হতো! কোথায় তার উত্তরাধিকারী? কিন্ত যে স্থরবিহারের পথ তিনি 
'বাংল। গানে খুলে দিয়ে গেছেন তা থেকে আমি নান। বাঙালী গায়কের তথ। 
তরুণ স্থরকারের মধে] দেখেছি নব বিকাশ, যথা হিমাংশু দত, জ্ঞানেন্দর প্রসাদ, 
কাজী নজরুল । দ্বয়ং দ্বিজেন্্লাল ও অতুল প্রমাদও এ দিক দিয়ে স্থরেজ্্নাথের 
কাছে খণী। অথচ স্থরেন্্রনাথের নাম আজ জানে কয়জন ? 

উদয়ণস্করের কথা অবশ্ত একটু আলাদা__বহ্ছিমান মানুষ তিনি-অগোচর 
রাখা যায় নাতাকে। তার প্রতিভ। বিশ্বের বিম্ম় একথা অকুতোভয়েই বল! 
চলে। তার মৃত্তি খন প্রথম দেখি ইন্দ্র বা কাতিকের বেশে তখন মনে হয়েছিল 
এক ইয়োরোগীয় মনীষীর কথ প্রেটোর গ্রীক ভাব। সম্বন্ধে ; “যদি দেবতা কোনো 
মর্ত তাষায় কথা কইতেন তবে সে হতে। প্রেটোর ভাষা । আবার মনে হতো 
যদি ইন্দ্র বা কাতিক আমাদের রঙগন্ঞেঃ নরতন্থ ধরতেন তবে সে তনু হতো! 
উদয়শঙ্করের ৷ 

কিন্ত প্রতিভার শুধু আলোর দিকই তো নয়_-তার আছে একট! ছায়ারও 
দিক। উদংশকরের আবিঠাৰ হলে আর কারুর দিকেই চোখ ফেব্রানো যেত না । 
এ-কথা খানিকট। হর্ষের বটে-_-কিন্ত থানিকট। বিষাদেরও বৈ কি। কারণ উচ্চ 
বিকশিত নৃত্য-_একক নৃত্য না হলে__মৃূলত একটি জঙ্বদ্ধ প্রচেষ্টা__বিশেষ 
রঙ্গালয়ের নৃত্যগঠনে । কাজেই সেখানে প্রতি নটনটার আবেদনের কিছু অন্তত 
মূল্য থাকা উচিত। কিন্তু উদয়শক্কর আমাদের সমগ্র চিত্ত এমনভাবে হরণ 
করতেন যে, আর কাউকে লব হারানো মনের কিহুটাও দিতে পারব কেমন করে? 

“অমর ভারত” প্রদর্শনীতে উদয়শঙ্করের সমকক্ষ প্রতিভ। চোখে পড়ে নি। 
সে হয়তো অসম্ভব । রোম? রোলণ'বলতেন প্রায়ই এই ধরনের একটি কথা-- 
প্রতিভা কোনো দেশেই অপরধাপ্ধভাবে জমায় না। এও তিনি বলতেন--প্রতি 
শতাব্দীতে দু'একটি প্রতিভ। এই তো। ঘথেই্--এর বেনী পেলেও কি আমরা 
আত্মসাৎ করতে পারি 1 পেলে কি হতে জানি না--তবে পাই না! একথ! সত্য ।. 
কিন্ত সে-উ চি রেখে নিঃশক্ষেই বল ধায় ঘে প্রতিভ। মহান হলে আমাদের মনকে 
আচ্ছন্্' করে এমন গভীরভাবে যে সহঙ্গে নে প্রতিভার জুড় গ্রতিভার দেখ! ন! 
পেলে মন অভিভূত হতে পারে না। কাজেই ০ “মহান, 
প্রতিভাধ অবদানের স্বৃতি নিয়েই করি রোমস্থন । | 

ইনি নার টান বররন বাবার সষর ্ বেশি | 
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আঁশ! নিয়ে যাই নি। বেশি ঠকলে আবার নাহক ঠকতে সাধ যায় কার ? 
কিন্তু গিয়ে তবু বিস্মিত হয়েছি । উদয়শঙ্কর তাহলে এখনো কিছুদিন অন্তত- 
থাকবেন আমাদের মধ্যে- এদের মধ্য দিয়ে । এ-প্রশস্তি কম প্রশস্তি নয় আরো 
এই জন্যে যে এদের মধ্যে উদয়শস্করের জুড়ি কেউ নেই । 
তৰু এ প্রদর্শনীতে যে জীবন্ত শিল্পচাতুরী চোখে পড়ল তাতে ঠিক অভিভূত 
না হলেও বিশেষ আনন্দ পেয়েছি । বিশেষ করে চতুরঙ্গ নৃত্যে ও 'গাজনের' 
রূপাঁয়ণে । বাঙালীর গাজন-_তাতে হাসি-অশ্রুর আলোছায়া এভাবে ফোটাতে 
পারা কম কথা নয়। বিশেষ করে এর গানগুলির সঙ্গত আনন্দ দিয়েছে 
আমাকে । “হায় হাস কি হবে উপায়”! শুনলে মনটা এক বিচিত্র অন্পভবরসে 
ভরে ওঠে। হর্য ও আবছা বেদনা_-এই সর্বহারাদের জঙ্গে। এদের আছে 
আনন্দ, আছে কৃষ্িপ্রতিভা, অথচ নেই শিল্পতপন্তার অবসর । তপন্তা বিনা শেষ্ট 
শিল্পের হচ্ছন্দ-বিকাশ অসম্ভব । তাই গাজনের শ্রেণীর লোকসংগীত ও 
লোকনৃত্যকে রঙ্গমঞ্চে আধুনিক মনের কাছে তর্জমা করার প্রয়োজন আছে। 
কিন্তু এ তর্জম! করা সহজ নয়। সস্তা জিনিস সস্তা আনন্দই দেয়। তার মধ্যে 
দিয়ে আনন্দের চমক-বিন্মুরণ হতে পারে বড জোর এক আধটা স্কুলিজে । 
কিন্তু শিল্পের রূপায়ণে এসব ক্ষণিক স্ফুলিঙ্গ বেশি আলোর রসদ জোগায় না । এই 
জন্যে তথাকথিত £011-91, 1011-5028 নিয়ে দু-চারজন ভাববিলাসী থিয়োরিস্ট 
জয়ধদনি করলেও লোকসংগীত, লোকনৃত্যে খুব গভীর রসের খোরাক কোনো 
দেশই কখনো জোগায় নি। রুষ লোকনুতা ধারা দেখেছেন তারা একথার মর্ম 
সহজেই হৃদয়জম করতে পাঁরবেন। এ নৃত্য সুন্দর শোভন, কিন্তু রষ রঙ্গমঞ্চ 
যখন এ নৃত্যের তমা হয় তা দেখে মুগ্ধ না হয়ে পারা ধায় না। আর যু 
হবার সময়ে এই আমার মনে হতো (বালিনে ) থে মাটির প্রদীপে যে-শিখা সে- 
শিখা চঞ্চল ও ক্ষণজীবী হলেও ঝাঁড়লঠনের মধ্যে দিয়েই তার দীপ্তি সম্যক সংহত, 
ও অচঞ্চল হয়ে উঠতে পাবে । এর কারণ নির্দেশ. করেছিলেন শ্র'অরবিন্দ একটি 
পত্রে 2 “015 061005০6101) 2100068,” . 
সব কিছুতেই | তাহ বাউল ভার্টিয়ালি মহৎ সংগীত হতে পারে নি অথচ 
সেই জাতীয়__কিনা লোকসংগীতের-- উপাদান নিয়েই ভারতের তেষ্ট কক্ষ, 
ংগখীত কীর্তনের হৃইি। ঠিক তেমনি উদয়শস্ছর নানা লোকনৃত্যফে 
ককপাস্তরিত করেছেন তার নৃত্যমঞ্জে | এ-নপান্ছরের শুধু ষে প্রয়োজন আছে, 
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তাই নয়, এ রূপান্তর বিনা কোনে! দীর্ঘজীবী রসনিবিড নৃত্যসষ্টি অসম্ভব | 
আজকাল একথা হয়তে। থিওরির খাতিরে একদল লোকে মানবেন না, যার! 
১. মনে করেন দারিক্র্যের মধোই শিল্পের চরম বিকাশ-__অতএব (তাদের মতে ) 
কৃষাণ নৃত্য, উদয়শঙ্কর বা আনা পাভলোভার নৃত্যের চেয়ে শ্রেষ্ঠ নৃত্য, কিন্বা 
বাউল ভাটিয়ালি ঞ্রুপদ খেয়ালের চেয়ে মহত্তর সংগীত । কিন্তু এ ধরনের 
দ্চারজন অতিবাদীর কথা ধর্তব্যের মধ্যে ন! নিয়ে বলা যেতে পারে শ্রেষ্ঠ শিল্প 


সিদ্ধ হয় বনু তপন্তায়। প্রেরণার বীজ বপন করা ঘায় মুহূর্তে কিন্ত সে বীজে 
নননকানন রচনা বহু সাধনায় তবে সম্ভব । 


এ কথার নব পরিচয় নৃত্যমঞ্চে যেন নতুন কবে পেয়েছিলাম “অমর ভারতে'র 
গাজন নৃত্যে । এখানে গাজন নুত্যের নানা শোভন উপাদানই শুধু নির্বাচিত 
হয়েছে। বাকি হয়েছে বজিত । আর এই গ্রহণ-বজনের ফলেই এ নৃত্য এত 
তৃপ্তি দিয়েছে- শ্রবণরগ্ন তথা নয়নমোহন হয়ে উঠেছে মূর্ত হয়ে । 

" চতুরঙ্গ" নৃত্যটি সন্বন্ধেও এই কথা । চারটি নট-নটা মিলে €তওরা তালে 
ঘর্গারাগে নৃত্যগীত-_এ একটি অপরূপ রূপ-স্থষ্টি । তেওরায় এত ভালো নৃত]া- 
নন্দ কখনো আমি তো অন্তত পাই নি আঙ্গ পযন্ত। তবে হয়তো আমার 
অগোচরে এখানে ওখানে অপর কেউ কেউ এ শ্রেণীর বিষমপদী 'তাল সঙ্ঘবদ্ধ 
হয়ে নেচেছেন বর্তমান দশকে | কিন্তু সে ধাই হোক এ নৃত্যটির জন্যে নৃত্যরসিক 
মাত্রেই এদের কাছে কৃতজ্ঞ বোধ করবেন । 

শেষ নৃত্যটি একটি বিস্তীর্ণ যুগের ক্রমবিকাশের ইতিহাস । সংক্ষিপ্ণ লেখার 
তাব সমালোচন! হওয়া সম্ভব নয় । স্থলে স্থলে সর্বাঙ্গস্বন্দব হয় নি। কিন্তু সব 
জল়য়ে এদের এ-চেষ্টা দুরূহ সিদ্ধিতে উপনীত হবার সম্ভাবনা জ্ঞাপন করেছে 
এটুকু বললে সেটার নাম হবে মুক্তকগে প্রশংসা । এবং সেই প্রশংসা এদের 
প্রাপ্-_-সব জড়িয়ে । এ হেন সঙ্ঘবদ্ধ প্রতিভাবান নী-নটীদের অভিনন্দন জ্ঞাপন, 
করতে শুধু ষে আমার আনন্দ তাই নয়--এ'দের গুপগ্রাহী না হতে পারলে এ দের” 
প্রতি অবিচার করা হতো! উত্তর-উদয়শঙ্কর যুগে উদয়শঙ্করের প্রেরণা যে ইতি- 
ঘধোই এভাবে নবরূপ গ্রহণ করতে পেরেছে তার জন্যেও তরুশ' নট-নটাদের অতঙ্র 
সাধনার জয় হোক- এই কথাই সব নৃত্যরসিকদ্দের একান্ত কামনা ।* | 
* পরিচয়, ফান্ধন ১৩৫২, পৃ. ৫৭২-৭৫ | লেকের নামের প্রথমে প্রা ব)বন্ধত 
হয়েছিল । আমরা! ভ”টি বর্জন করলাম । বানান ও তিচিন্ন প্রয়োজন মতো? 
সংশোধন করা হয়েছে । -_সম্পাদক ই 5 সি 


৪৩৯ 


গ্রণনাউ) সান্তা / হেমাঙ্গ বিশ্বাস 


শত ৪ঠ] থেকে নই ফেব্রুয়ারী (১৯৪৯) এলাহাবাদে ভারতীয় গণনাট্য সংঘের 
ষ্ঠ বার্ষিক অধিবেশন হয়ে গেল। ভারতের বিভিন্ন প্রদেশ থেকে প্রায় দেড়শত 

প্রতিনিধি যোগদান করেন। তাছাড়া দিল্লী, বোস্বে, যুক্তপ্রদেশ ও মধ্যপ্রদেশ 

থেকে সাংস্কৃতিক স্কোয়াড এসেছিল । এবারকার এলাহাবাদ সন্দেলন গণনাট্য 

তথা ভারতের গণসংস্বতির আন্দোলনে এক সম্পূর্ণ নতুন পথের সুচনা ও 
নিশানা । এই নতুন পথেরই প্রতীক হলেন এবারকার সম্মেলনের মূল সভাপতি 

এবং সংঘে নবনির্বাচিত সভাপতি, বোম্বের জঙ্গী মজুরসন্তান বিখ্যাত মারাঠী 
গীতিকার ও নাট্যকার আন্নাভাও শাঠে। ১৯৪৭-এর বড়দিনে আমেদাবাদে 
গণনাট্যের পঞ্চম বাধিক অধিবেশন হয় । তারপর এলাহাবাদ পর্বন্ত এক বংসরের 

পথের ওপর অনেক রক্তাক্ত পদচিহ্ন আকা আছে য। গণনাট্যের শিল্পীদের মোহ- 
ভঙ্গেরও অকাট্য দলিল । ডিজ্ঞন লেনে শহীদ স্থশীল ও ভাবমাধবই প্রথম গণ- 
নাট্যকে অগ্রিমস্ত্রে দীক্ষিত করে যায়।১ তারপর বিভিন্ন প্রদেশে গণনাটেযের 
শিল্পীদের ওপর চলে দমননীতির ঝড | এবারকার সম্মেলনে গণনাটেযর সবচেয়ে 
শক্তিশালী শাখা অন্ধের অন্পস্থিতি, এই পটভূমিকাকেই স্পষ্ট করে তুলেছিল । 
নির্যাতিত অন্ধের গণনাট্যের নেতার চিঠি প্রতিনিধিদের চোখ সজল করে 
তুলেছিল এবং বুকে বুকে জাগিয়ে তুলেছিল কঠোর প্রতিজ্ঞ । সম্মেলনের প্রথম 
প্রস্তাব গণনাট্যর শহীদ সুশীল ও ভাবমাধবের ওপর নেওয়া হয়। প্রস্তাবে বলা 

হয়, এই ছুই শহীদ গ্রথম বুকের রক্ত দিয়ে গণনা্টে/র নতুন দৃষ্টপট একে মান। 
আমাদের নতুন নাটকের এরাই প্রথম নাট্যকার । 


১. ২৪৪৮ সালে কলকাতায়. দক্ষিণ-পূর্ব এশিয়ার এতিহ!সিক যুব-সগ্মেলন 
অনুষ্ঠিত হয়্। এই সম্মেলনে আগ. বুব-গ্রতিন্বিদের বধর্ধনা জানাৰার প্রাকালে 
কমিউনিটে-বিরোধী রাজনৈতিক ও সশস্র আক্রমণ প্রতিরোধ করার সংয় 
৮৯০৫ শি দকুরেন পণনচি/আনোলনের তর৭- প্রতি হুর ও 


গণনাট্য সম্মেলন 


দ্বিতীয় প্রস্তাবে ভারতের জনসাধারণের ওপর ব্যাপক্ক দমননীতির তীব্র নিন্দ! 
করা হয়, এবং সংগ্রামী জনতার পাশে দাড়িয়ে তাদের দুখ ও গৌরবের 
অংশীদার হিসাবে গণনাট্য সংঘ প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হয়। তৃতীয় প্রস্তাবে ভারতের 
বিভিন্ন প্রদেশে প্রগতিশীল শিল্পী, সাহিত্যিকদের ওপর থে হামল। চলেছে তার 
বিরুদ্ধে তীত্র প্রতিবাদ জানাণো হয় এবং সমগ্র প্রগতিশীল ও সাহিত্যিকদের 
এর বিরুদ্ধে সংঘবদ্ধভাবে লড়াই করবার অন্য আহ্বান করা হয়। চতুর্থ প্রস্তাবে 
হাওয়ার্ড ফাস্ট, পাবলো নেক প্রমুখ শিল্পীদের অভিনন্দন জানানো হয় এবং 
ব্রাসলাভে আন্তরিক শিল্পী-সাহিত্যিক ও বৈজ্ঞানিকদের মিলিত ঘোষণাকে 
সমর্থন জানিয়ে ডলার ফ্যাসিজমের বিরুদ্ধে বিশ্বের প্রগতিশীল শিসী ও 
সাহিত্যিকদের সঙ্গে গণনাট্যের সহযোগিতা জানানে। হয় । আর একটি প্রস্তাবে 
ভারতের সমস্ত প্রগতিশীল শিল্পী ও সাহির্তিকদের একটি সম্মেলন অনতিবিলগ্ে 
আহ্বান করার সিদ্ধান্ত নেওয়া হয়। 

সম্মেলনের সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ _গণনাট্যের আদর্শগত মৃলপ্রস্তাবটি ছুইদিন 
গভীর আলোচনার পর গৃহীত হয় । এই প্রস্তাবে প্রথমত আন্তর্জাতিক এবং 
জাতীয় ক্ষেত্রে শিল্প আজ কীভাবে দুই শিবিরে বিভক্ত হয়ে পড়েছে তাই দেখানো। 
হয়। অন্ঠান্ত দেশের মতোই ভারতবর্ষেও শিল্পী ও শিল্লের ওপর নানাদিক 
থেকে কীভাবে মালিক-শাসকদের হামলা চলেছে তা দেখানো হয় অর্থ- 
নৈতিক ও রাজনৈতিক পটভূমিকা বিশ্লেষণ করে। অন্যদিকে রাশিয়া, চীন, 
পূর্বইয়োরোপ ও অন্যান্য দেশের বিজয়ী . অগ্রগামী জনতার সঙ্গে প্রগতিশীল - 
শিল্পী ও সাহিত্যিকদের ছুর্দষনীয় শক্তি ও শিল্পের অভিষানকে দেখানে। হয়-। 
গণনাট্যের মূল প্রস্তাবে তাই বল! হয়__পৃথিবীর শিল্পলাহিত্যও আজ ছুই শিবিরে 
বিভক্ত, শ্রেণীবিভক্ত সমাজে নিরপেক্ষ শিল্পস্থ্ী অসম্ভব । গণনাটা. তাই এই্‌ 
সংগ্রামে শোবিতদের পক্ষ নিয়ে_-অর্থাৎ শ্রমিক, ক্বক ও নংগ্রামী মধ্যবিজদের 
জন্য শিল্প স্থষ্টি করবে । তাই গণনাট/; সংঘ আজ দলীয় শিল্পী-সংগঠন, যদিও তা 
কোনো বিশেষ রাজনৈতিক *লতৃক্ত নয় । এই পখেই শিল্পের ও শিল্পীর মুক্তি. 
অন্তপক্ষে ধনিকের ধাঁমাধরণ শিল্ন -তা খ্বেরূপ এবং যে-মতবাদের আশ্ররন গ্রহণই: 
করুক না কেন--ত। শো তদের বিক্ুদ্ধেই নিয়োজিত হচ্ছে এবং জনগুশ' থেকে, 
বিচা্ঠ। শোবক-আশ্রয়ী হয়ে দাসত্বের আত্সপ্লাতী পথে ত। মরপোক্থু । 

সাংগঠনিক সতাবে নন যোনি ৮০৪৪৮ করার নী 'হুয়েছে। নীক্ষি 


৪৪১ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
হলো “কনটেণ্ট” আর সংগঠন হলো কর্ম বা কাঠামে1॥ তাই বিপ্রবী নীতি গ্রহণ 
করলেই চলবে না ঘদি সংগঠনকে তার উপযোগী না করা হয়। গণনাটা 
শিল্পীরা এ বিষয়ে তিক্ত অভিজ্ঞতাই নিয়ে এসেছিলেন। তাই নতুন সংগঠনী 
প্রস্তাবে চেষ্টা করা হয়েছে ওপরওয়ালা মধ্যবিত্ত শিক্পীদের মোড়লী থেকে 
গণনাট্যকে মুক্ত করা। এতদিন ওপর থেকেই গণনাট্য নিজেকে নীচের দিকে 
বিস্তার করে এসেছে; কিন্তু এখন নীচ থেকে গণতান্ত্রিক কেন্দ্রীকরণের পথ 
নেওয়া হবে। জঙ্গী মজুর ও কৃষক-আন্দোলনের হাত ধরাধরি করে মৌলিক 
প্রাথমিক ইউনিটগুলি গড়ে উঠবে এবং তাদের থেকে প্রতিনিধি নিয়েই উচ্চতর 
কমিটিগুলি গডে উঠবে । অর্থাৎ, গণনাট্যে সত্যিকার মজুর ও কৃষক শিল্পীদের 
নেতৃত্বে গড়ে তোলার এই প্রথম সচেতন প্রচেষ্ট! ৷ 

৫ তারিথ থেকে ৯ তারিখ প্রতিদিন সন্ধ্যা থেকে মধ্যরাত্রি পর্যন্ত বিভিন্ন 
স্কোয়াডের সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান হয়েছে । গণনাট্যের সত্যিকার পরিচয় হলো! 
রঙজগমঞ্চের উপর । এই বঙ্গমঞ্চই আমাদের লড়াইয়ের ময়দান । জনসাধারণও 
আমাঁদের এখানেই ঘাচাই করে। তাই এলাহাবাদের সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানই 
আমাদের নতুন মোড় ফেরার সবচেয়ে উজ্জল আলেখা। নতুন ও পতনের ছন্ব 
আমাদের প্রত্যেকটা অনুষ্ঠানে প্রকট হয়ে ওঠে । এলাহাবাদের বির 
পত্রিকা”, লিডার" প্রভৃতি দৈনিক কাগজে গণনাট্য সম্মেলনের খবর ফলাও করে 
ছাপানো হয় । কিন্তু আমাদের প্রথম অনুষ্ঠানের পরই সুর বদলে গেল। শেষ 
পর্যস্ত তা অসংষত গালাগালিতে দ্রাড়ালে।। এলাহাবাদের নাগরিক মধ্যবিত্ত 
যার! “অমর ভারত'এর মতে! “বিশ্রদ্ধ” চোখ-ঝলসানে! নাচ দেখবার জন্ত 
এসেছিলেন, তারা শাপান্ত এবং অনেকেই বাপান্ত শুরু করলেন-_ম্রেফ 
প্রপ্যাগাণ্ডা ব'লে । স্থানীয় কংগ্রেসের সভাপতি কাগজে হাক ছাড়লেন-_ 
এখনো! সরকার কেন নীরবে 'এই “সঙ' সঙ্থ করে যাচ্ছেন। হলঘরের আশেপাশে 
বিশেষ জীবদের আনাগোনা বেড়ে গেল | যে ছাত্র হোস্টেলের একটি ঘরে 
আমাদের থাকবার ব্যবস্থা হয়েছিল, লেখানে,কংগ্রেস এবং আর. এস. এস-- 
এর লোক গিয়ে ছাত্রদের একটি ঈলকে .হাত্‌.করে আমাদের ওপূর হামলা করার 
অন্য চক্রান্ত করলো?» শহরে হৈ হৈ ব্যাপার । বুবালাদ সত্যি, আমরা .. 
শিল্পেও মোড় ফিরেছি এই স্বীকৃতি এসেছে গরত্যেক খাটি দেশতক ও বুদ্ধি: 
জীবীর কাছ থেকে । এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের কয়েকক্জন বিখ্যাঁত অধ্যাপক. 
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গণনাট্য সন্মেলন 


জাতীয়তাবাদী” পত্রিকা ও নেতাদের এই কুৎসার বিরুদ্ধে গণনাট্যের সাংস্কৃত্তিক- 
গন্ষ্ঠানকে অভিনন্দন জানিয়ে এক বিবৃতি দেন। “অমৃতবাজার” তাও ছাপতে 
ধাধ্য হয় । তবে অনুরাগী ও দরদীরা আমাদের যে সমালোচনা করেন, আমরা 
সম্মেলনের শেষের দিন আমাদের আত্মসমালোচনায় আমাদের মেই সবলতা ও 
দূর্বলতা এবং অস্তদ্বন্দছকে মেনে নেই । একদিকে যেমন অমর শেখের ও বাংলার 
গান, বোশ্ষের 'যাছু কী কুসি' নাটক, বাংলার নয়ানপুর' নাটক, দিলীর “বিভক্ত 
পাঞ্জাব” নৃত্যনাট্য, এলাহাবাদের 'প্যাণ্টোমাইম” প্রভৃতিতে নতুন পথের বলিষ্ঠ 
ইঙ্গিত, অন্যদিকে তেমনি “অসিনৃত্য', “লঙ্বা্দি নৃত্য' গ্রভৃতিতে পুরাতন “বিশ্তদ্ধ 
শিল্প্ূপের প্রতি টানও দেখতে পাই; আবার মাঝখানে মধ্যভারতের উদ্ধব- 
কমাবের গানে পুবাতন গণসংগীতের হুবন্থু পুনরুজ্জীবন দেখতে পাই; কিন্ত 
দেখতে পাই না নতুন জীবন-বেদের মন্ত্র গাইবার জন্য পল্লীসংগীতের রূপান্তর । 
কোনো কোনো! সময়, যেমন কানপুর স্কোয়াডে, জনসংস্কৃতির বিকৃতিও দেখা ষাঁয়। 
তা প্রমাণ করে গণজীবনের গভীরে __অর্থাৎ আঙ্গকের শ্রেণীসংগ্রামের মর্মস্থলে-__ 
আমরা পৌছাতে পারি নি। আমাদের এই অনুষ্ঠানে গণশিল্পীর সংখ্যা্সতাও 
এই একই বিষয় অন্য দিক দিয়ে প্রমাণ করে । এলাহাবাদ তার অকপট স্বীকৃতি ; 
কিন্ত শুধু তা নয়-_ আগামী গণসংস্কৃতির অন্রান্ত প্রতিশ্রুতিও বটে । আমাদের 
নবনির্বাচিত সভাপতি আন্নাভাওয়ের অনন্থকরণীয় ভাষায় বলি, “জনতার লড়াইয়ের 
মধ্যে আমাদের কলা এবং কলাকার ছুই-ই জন্ম নেয়। এখন আমাদের শিল্পীরা 
উপরগামী-_অর্থাৎ উপর থেকে জনতার মিছিল দেখেন আর গণশিল্প স্থষ্টি করেন 
তাদের মনোমতো । কিন্ত আমরা জনতার মাঝখানে থাকব-__আবার হবে 
টাদের পুরোগামী 1৮* | 


পরিচয়, ফান্তন ১৩৫৫, পৃ. ৪৭৫-৭৮। বানান ও হতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো: 
শোধন কর! হয়েছে ।-- সম্পাদক  « 
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বুদ্ধদেব বসুর ব্রবীন্দ্রবিব্লোধত। প্রসঙ্গে 


'--“ষে ক্ষুদ্রপ্রাণ বালখিল্যের চপলতায় তিনি (রবীন্দ্রনাথ ) বিচলিত হইয়াছেন, 
অনাগতকালের প্রতি দাবি জানাইয়া তাহার মণ্যবিত্ত স্বপ্নদর্শনকে তিনি উপেক্ষা 
করিলে পারিতেন। স্থতরাং “এর ষে বলিস, বিছানা তোর ভূয়ে চেটাই পাতা» ১ 
* * প্রভৃতি মারাত্বক মারও বিলকুল বিফলে যাইবে । বনজ বুদ্ধদেবর1 রসিকতা 
বুঝিলে অনেকদিন পূর্বেই স্বেচ্ছায় মহাপরিনির্বাণ লাভ করিতেন, কিন্তু 2৪০1- 
৫০]]) 15 2. 10201706117) ৪1255! ইহার পরেও হয়তো কমুযুনিস্ট বুদ্ধদেব 
বাহান্বকাহার-বাহিত পালকির শব্দ শুনিবেন এবং অনাগত ভবিষ্ততে তাহারই 
উদ্দেশে রাজকন্যার সথীপহ আগমনের স্বপ্ন দেখিবেন ৷ কিমাশ্চঘং অতঃপরম্ !” * 
[ শনিবারের চিঠি, মাঘ ১৩৪৫, পৃ. ৫৯৩-৯৫ ] 


“শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বন্ধ অতি সম্প্রতি বামপন্থী হয়েছেন । গল্পে তার বামপস্থার 
উদ্বাহরণ পেয়েছি আমরা -_রিকৃসাওয়ালা আরোহীকে রিকৃসা থেকে ইচ্ছা ক'রে 
ফেলে দিচ্ছে, নয়তো! কাপড়ের দোকানের কর্মচারীরা দোকানের কর্ভাকে ধরে 
মারছে। প্রবন্ধে তিনি আক্ষেপ করেছেন, চড়বার জন্তে তারও একটা মোটর 
থাকবে না কেন?..-সোশ্যালিজ.ম'-এর “ক খ' আওড়ে তিনি সোশ্যালিস্ট হয়ে 
উঠেছেন আপন হ্বার্থ চরিতার্থ করবার আশায় ।-..প্রগতি সম্মেলনের বস্তৃতায়ও 
বৃদ্ধদেববাবু সাহিত্যের দারিত্র্য সন্বন্ধে অন্ধ থেকে এই আক্ষেপ করেছেন যে, 
তাদের সাহিত্য বহুল প্রচার লাভ করছে না।-..ষদি সাহিত্য জনসাধারণের 
মনোভাব লুগন বা নির্দেশ না করতে পারে তবে তার অনাদর অবধারিত 1." 
( বুদ্ধদেববাবুর ) বইগুলি: সংস্কারাচ্ছদ॥ একজন পেটিবুর্জোয়া লেখকের বুর্জোয়া 
জীবনের শ্বপ্র ছাড়া আর কিছু নয়। বুদ্ধদেববাবু প্রগতি আন্দোলনকে আপন 
সাহিত্যপ্রচারের অস্ত্র হিসাবে ব্যবহার করেই শিরস্ত নন। তীর“কবিতা'' পত্রিকাশ্রিত 
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১. প্রগতি প্লেখক নস্েলনে বুদ্ধদেব বন্থুর রবান্দ্র-নমালোচনার বিরুদ্ধে কু 
রবীন্ুনাথের কাব্য-প্রতিবাদ। [ জর. সময়হ।রা, প্রবাসী, মাঘ.১৩৪৫-]-_সম্পাদক 


বুদ্ধদেব বন্থুর রবীন্দ্র-বিরোধিতা প্রসঙ্গে 


একদল বন্ধুকেও তিনি সঙ্গে নিতে চান। : এই বন্ধুদল নিজেদের লামান্য 
স্বাতন্তরাকে প্রসারিত পথে চালিত করতে পারেন নি। যেখানে তাঁদের আরস্ত 
সেখানেই তাদের সমাপ্তি হয়েছে। কাজেই অঙ্গারে ফু" দিয়ে আগুন বার করবার 
বৃখ! চেষ্টা বুদ্ধদেববাবু ঘতই করুন নাঁ, বাঙ্গালী পাঠকশ্রেণী ওদিকে আর সহজে 
দৃষ্টিপাত করতে চাইবে না ।-..সময়ের মাপকাঠি হাতে [নিয়ে যদি বুদ্ধদেববাবু 
'রবীন্দ্রর্টাযুগ অতীত হয়েছে' বলে থাকেন, তবে তার সেই শিশুস্লভ যথার্থ- 
বাদিতা উপহাসেরও অযোগ্য 1” 

[ পূর্বাশা, পৌষ ১৩৪৫, পৃ. ১১১-১২ ] 


ক, ১৯৩৮ সালে প্রগতি লেখক সঙ্ষের দ্বিতীয়. সারাভারত সম্মেলনে পঠিভ- 

াদেব.বন্থুর প্রবন্ধটি দেখার পর রবীন্দ্রনাথ যে ক্ষোভ প্রকাশ করেছিলেন সেই 

কে কেন্দ্র করেই “শনিবারের চিঠি” ও 'পূর্বাশা" পব্জিকায় উপর্যুক্ত বক্তব্য 
প্রকাশিত হয় ।-_-লম্পাদক .. 


পরিশিষ্ট 


সুজ ও ফ্যাসি-বিব্লোধী সঙঘ্র / নেপাল মজুমদার 


ইতালীর আবিনিনিরা আক্রঘণেক (২রা অক্টোবর, ১৯৩৫) পর থেকে 
ইয়োরোপে প্রা সর্বত্রই ফ্যানিস্টর সঙ্ঘবদ্ধ ও উগ্র মারমৃন্তিতে দেখা দি: 
খাকে। ৫ই মে (১৯৩৬), আবিশিনিরার পতন ঘট । এ বিনই রোমে "পিতা 
ভেশেজিন।” প্রানাৰ থেকে মুপোলিনা সরগ্ডে ঘোষব। করে, “আবিপিনিয়। হ্যা; 
ইতালিরই, কারণ ইতালি তার তরবারর জোরে ও সভ্যতার শক্তিতেই ও 
অধিকার করেছে । সভ্যতা ও বর্বরতার দ্বন্দের সভ্যতাই জয়লাভ করেছে ।, 
আবিসিনিয়ার পতনের পর বিশ্বপরিস্থিতির ক্রমেই অবনতি ঘটতে থা 
বস্ততপক্ষে ব্রিটেন, ফ্রান্স প্রভৃতি বড় বড় সাত্রাজ্জ্যবাদীদেশ। “শান্তি ও নিরপেক্ষত 
অজুহাতে ক্যাসিস্ট শক্তিগুলিকে বাধা না দিয়ে তোয়াজ্জ করেই চলেছিল । ১ 
জুলাই (১৯৩৬) ইতালির বিরুদ্ধে 'ম্যাংশন্‌' (যা নামে মাত্রই ছিল ) প্রত্যাহ 
করে নেওয়া হয়। এ দিনই "রেডিও রোম' সংবাদ প্রতিষ্ঠানের উ 
হয়েছিল । এই সংবাদে রোষে মহোল্লাস পড়ে যায় । তার ছু-তিন দিন 
_-১৮ই জুলাই স্পেনে ফ্যাসিস্ট অভ্যুত্থান শ্রকু হয়। এ দিনই বিদ্রোহী ফ 
নেতা জেনারেল ফ্রাঙ্কো তার মূর টৈন্যের সাহায্য স্পেনের বৈধ রিপাবলিক 
সরকারের বিরুদ্ধে সশস্ত্র আক্রমণ শুরু করে দেয়। প্ররুতপক্ষে বেশ কিহু 
থেকেই এই অজ্যত্থানের গোপন ষড়যন্ত্র চলেছিল এবং হিটলার ও মুনে 
তলেতলে এই বিদ্রোহের জন্ত ফ্াঙ্কোকে উক্কানি ও মদ ষুগিয়ে ঘাচ্ছিল। 
জুলাই অ্যুর্থানের পর ফ্যাপিফট শক্তিগুলি প্রকাশ্তেই একজোটে বি. 
ফাঙ্কোকে সাহাধ্য করতে থাকে । ফলে, স্পেনের নগরে-বন্ববে-শহরে বি 
ফ্যাসিস্টদের সঙ্গে স্পেনের জনগণ ও সরকারপক্ষীয় ৫সন্যের তুমুল লড়াই চঃ 
থাকে । দ্বিনের পর দ্বিন, মাসের পর মাস ধরে এই ভয়/বহ রক্তক্ষয়ী সং 


চলে । 
এদিকে স্পেনে ফ্যাসিন্টদের সঙ্ঘরদ্ধ আক্রমণের বিরুদ্ধে সাক্সা পৃথি 


তুমুল-আলোড়ন ও আন্দোলস শুরু হয়ে যায়। ফ্যাসিষ্ট বোমাক্ষ বিমান 
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যুদ্ধ ও ফ্যাঁস-বিরোধা সঙ্গ 


্াত্রির অদ্ধকারে মাত্রিদ, বার্সিলোন। প্রভৃতি নগর ও শহরগুলিতে প্রবল বোম 
বর্ষণ করে সব কিছু বিধ্বস্ত করতে শুরু করে । এমন কি বিদ্যালয়, হানপাতাল 
'খ্যান্ুলেন্স্‌, রেড,ক্রন, শু্ষঘাকেন্দ্র ও শিশু-আবাসগুলিও রেহাই পেল না। স্পেনে 
ফযাসিন্টদের এই বীভংস নারকীয় তাগুবলীলার বিরুদ্ধে জগতের গণতন্ত্রবাণী € 
বিবেকী শিল্পীরা দলে দলে সশস্ত্র প্রতিরোধ-সংগ্রামে এগিয়ে আসেন । এই 
সময়ই তাদের অন্ত্রলনা ও সামরিক শিক্ষা দিয়ে আন্তজাতিক বাহিশীতে 
ংগঠিত কর। হয়। 
এখানে উল্লেখযোগ্য, বিদ্রোহী ফ্যানিস্ট নেতা ফ্রাঙ্কোর পক্ষে প্রায় ৬ 
হাজার ইতালীয় ও ৩* হাজার জার্মীন সৈন্য লড়াই করেছিল। তাছাড়া স্পেনে 
সমণ্ড জনভাগে ও উপকূল ঘিরে জার্মান ও ইতালায় যুদ্ধ-জ্জাহাজগুলি স্পে 
সরকারকে বিচ্ছিন ও পরু'দন্ত করবার জন্য আপ্রাণ চে! করছিল । 
অপরদিকে আন্তপ্াতিক বা।হনীতে শুরুতেই প্রান ৪০ হাজার সৈন্য স্পেনে 
গণতান্ত্রিক সরকারের পক্ষে যুদ্ধ করতে আসেন। প্রায় ৪০০* ফরাসী, ৪০« 
ইতালীয় ও জার্মানী, ৫০০ ইংরেজ ও অন্যান্ত দেশের লোক ছিলেন । এ 
কথায় ইংরেজ, ফরাসী, জার্মান, স্পেন, চেক, হুইস্‌, হাঙ্গে ররান, বুলগে রি! 
ইভালীয়ান, সাব, মেক্সিকান, মিশরী, আরবা, তুকী এমন কি ইন্দোচীনে, 
কয়েকজন যোগদান করেন। বলা বাহুল্য, এই সব ম্বেচ্ছাসৈনিকরা অধিকাং* 
লেখক, শিল্পী, ভাস্কর, অভিনেতা, সঙ্গীতজ্ঞ, ছাত্র, যুবক ও শ্রমিক ছিলেন এ 
তাদের অধিকাংশেরই কোনো সামরিক শিক্ষা ছিল না। কিন্তু যখন শা 
ত্বাধীনত। ও গণতন্ত্র রক্ষার জন্য ফ্যাসিন্ট-বর্বরতার বিরুদ্ধে প্রতিরোধ-সংগ্রা 
ভাক এল, তথন কলম, রঙ-তুলি-ইজেল, পিয়নো-ভায়ে(লিন-গীটার ফেলে দি 
র্বাইফেল ও সঙ্গীন হাতে দলে দলে তার! ছুটে গেলেন স্পেনের রণাঙ্গনে । 
এক অপূর্ব মহিমময় দৃশ্য ! রক্ত ও বাকদের' গন্ধ ও ধোঁয়ার অন্ধকারে 
সব বিবেকী শিল্পীর প্রজ্লিত মহান অন্তরাকত্মরর বিস্ুরিত আলোকে হ 
'আলে।কিত হয়ে উঠল। 
স্পেনের বিখ্যাত কবি এবং আধুনিক ইয়োরোপের শ্রেষ্ঠ কবিদের অন্য 
.ফ্রেডারিকে। গার্সিয়া লোর্কা বিদ্রোহী ফ্যাসিস্টদের গুলিতে নিহত হন। স্পে 
বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ এবং অন্ততম শ্রেষ্ঠ বেহালাবাদক পাবলো! কলালস্‌ প্রক 
গণতান্ত্রিক সরকারকে সমর্ষন কনার জনও অন্র্ঈপভাবে ফ্/াসিন্ট পশ্ত 
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মাক্সবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 
হাতে নিহত হন। এমনিভাবে ম্পেনের কত যে লেখক, শিল্পী ও বিবেকী 
বুদ্ধিজীবী এই যুদ্ধে নিহত হন তার আর ইয়ত্তা! নেই। 

পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চল থেকে যে-সব লেখক-শিল্পীরা আন্তর্জাতিক বাহিনীতে 
ঘোগ দেন, তাদের মধ্যে যে দুইজন প্রখ্যাত শিক্পী প্রথমেই প্রাণ দেন তার! দুজনেই 
ছিলেন ইংরেজ । একজন নারী ও অপরছন পুকুষ-_নাম, ফেলিপিয়া ব্রাউন ও 
র্যালফ ফক্পা। ফেলিপিয়া ব্রাউন ছিলেন ইংলগ্ডের একজন প্রখ্যাত নারী: 
ভাস্কর । তিনি অবকাশ-সম্ভোগের জন্য যখন স্পেনে যান তথন সেখানে 
বিদ্রোহ শুরু হয় । তিনি স্বয়ং আগ্রহী হয়ে সরক।রপক্ষে যোগ দিয়ে প্রতিরোধ 
সংগ্রামে অংশ গ্রহণ করেন এবং বিদ্রোহীদের গুলিতে রণক্ষেত্রেই প্রাণ দেন। 
ইতিমধ্যে পৃথিবীর দেশে দেশে স্পেপ্নর ফ্যাসিস্ট আক্রমণ নিয়ে তুমুল আন্দোলন 
চলতে থাকে এবং আন্তর্জতিক বাহিনীতে যোগ দেবার জন্য দলে দলে শ্বেচ্ছা- 
সৈনিকেরা স্পেন অভিমুখে রওনা হন। “শাকৃলতওয়াল! কলাম' নামে গঠিত 
ইংলগ্ডেরও একটি বাহিনী এই আন্তজাতিক বাহিনীতে ষোগ দিয়ে স্পেনে যুদ্ধ 
করতে আসেন। প্রখ্যাত মাক্সবাদী তরুণ সাহিত্য-সমালোচক র্যালফ, ফক্স 
ও ক্রীস্টোফার কডওয়েল্‌ প্রমুখ বন কবি, সাহিত্যিক ও শিপ্পী এই বাহিনীতে 
ছিলেন। কিছুদিন পর মাত্বিদ আক্রমণকালে র্যালফ, ফক্স জড়াই করবার 
সময় বিদ্রোহীদের গুলিতে নিহত হুন। পরে অনুরূপভাবে কড্‌ওয়েলও 
( আসল নাম (0171156012186: 56, ]1)072 919:155 ) নিহত হন। উল্লেখষোগা), 
কডওয়েলের সুবিখ্যাত “11125807271 1২6211” গ্রস্থটি তখন যন্ত্স্থ ছিল। 
তাছাড়া ইংলগ্ডের প্রখ্যাত লেখক-শিল্ীদের মধ্যে এইচ. জি. ওয়েলস্‌, নর্যান 
এঞ্রেলস্‌, জি. ডি. এইচ. কোল্‌, ই. এম. ফরস্টার, ডেলাইল্‌ বার্নস্‌, জুলিয়ান 
হ্াঁক্সংলি, গিল্বার্ট মারে, ভাজিনিয়া উলফ,, জন ক্ট্যাচি এবং স্টিফেন্‌ স্পেগ্তার 
প্রমুখ অনেকেই স্পেনের ফ্যালিস্ট বর্বরতার তীব্র নিন্দা করে গণতান্ত্রিক 
সরকারের পক্ষে লেখনী ধারণ করেন। তাছাড়। আন্তর্জাতিক বাহিনীতে বিখ্যাত 
ফরালী সাহিত্যিক অশা্রে মাল্রো! এবং তাজ মাতি, জেনারেল লুকাস্‌ এবং 
গদ মাকিন সাহিত্যিক আর্নেস্ট হেমিংওয়ে প্রমুখ বিস্তর খ্যাত-অখ্যাত 

খক-শিল্পীরাও যোগদান করেন। 

৪০০ ভারতবর্ষের পক্ষে এই আন্তরতিক বাহিনীতে যোগদান কর! সন্গুব- 

পর না হলেও স্পেনের্গণতাস্ত্রিক সরকাবের প্রতি পূর্ণ সহানুভূতি জানিয়ে সারা? 
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বুদ্ধ ও ফ্যাসি-বিরোধী সঙ্ঘ 


ভারতবৰ জুড়ে হে তীব্র ফ্যাসি-বিরোধা আন্দোলনের জোয়ার এসেছিল ভারত- 
বাসী মাত্রেই তার জন্য গৌরব অন্থভব ন। করে পারবেন না । 

স্বরণ রাখা দরকার, ফ্যাসিজমের সুচনাকাল থেকেই রোল" ও বারব্যুলই 
ফ্াাসিজমের ভয়াবহ পরিণতি এবং তার ক্রমবর্ধমান আগ্রামী-নীতি ও সাত্তাত্ব্- 
লালন! সম্পর্কে সতর্কবাণী উচ্চারণ করে সারা পৃর্থবাব্যাপী যুদ্ধ ও ফ্যাসি-বিরোধাী 
আন্দোলনকে সংগঠিত করার কাজে আত্মনিয়োগ করেন। ম্পেনে প্রতিবি্নৰ 
শুক হলে অলকাল পরেই ফ্যাসিস্টদের পৈশাচিক তাগুবলীলাকে প্রতিরোধ 
করার জন্ত রোল" এক আকুল আবেদন জানাশ ( ২*শে নভেম্বর,১৯৩৬ )। 
তাছাড়া ভারতবর্ষে এই আন্দোলনকে ব্যাপকতর করে তুলবার জন্য 1০9£05 
4৯81750 83508910217 ৬৬৪:-এর পক্ষে রোল ও পল্‌ লশ্যাজভ1 উভয়েই 
ফৈয়জ্পুর কংগ্রেসে কংগ্রেস-প্রতিনিধিদের উদ্দেশে এক আবেদনবাণী পাণিকে- 
ছিলেন। প্রমঙ্গত উল্লেখযোগা, রোলণার পূর্ব আবেদনটি ভারতবর্ষে বহুল 
"প্রচারের জন্য সজ্ঘের পক্ষ থেকে ফ্রান্সিস্‌ জ্যুরছ্াা তা রামানন্দ চট্টোপাধ্যাম্ের 
কাছে পাঠিয়ে দিয়ে এক পত্র দেন ( ১লা ডিসেম্বর ১৯৩৬ )। পক্রটি এই £ 
[02987 £715170, 

৬/০ 216 ০1801951175 176175৬7101) 072 ৩10061)0 20059] 2947:6586৫ 
(0 0156 201508975০৩ 06 018৩ ৮0110. 0 1018910 [২0118120. 

ড/০ €5০]1 5015 0৪6 5০00 ৮11] 25509019206 500015616 7161) 01315 
81006218170. €0616:01 ৮/108106 50 010. 25 60 951. 590 00 92174 
9 ৪. 1০7 110)55 9য01653185 5০0 00171000006 65110116 ০০০০- 
১21012576 ৮/1)101) 0102 0151]1৭1% 00041901012 17818000170 
01800127 21759 01 50 10721) 095, 

৬৮০ 20৪০1) 70916100191]5 81600 ৮2102 00 5০0 ৪. 162507721 
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মাক সবাদ' নাহিত্য-বিতকর্ণ ৩ 

রোলণার আবেদনটির ( ২০শে নভেম্বর, ১৯৩৬ ) মর্মার্থ ছিল এই £ 

“মাদ্রিদের ধৃমায়িত প্রস্তরত্প হইতে আর্তের ভয়ার্ত ক্রন্দন উঠিতেছে। বে 
গবিতা নগরী এককালে অর্ধ জগতের অধিশ্বরী ছিল এবং যাহা অধুনা পাশ্চত্য 
সভ্যতার এক আলোকোজ্জল কেন্্র-আজ আফ্রিকার মুর এবং “বিদেশী 
বাহিনী” আসিয়া তাহা অগ্রিতে দগ্ধ করিতেছে ও রক্তের প্লাবন বহাইতেছে। 
তাহাদের বিদ্রোহী নেতার] যে-স্পেনের হিতৈষী বলিয়। দাবি করিতেছে--সেই 
স্পেনকেই লুগনে তাহারা রত হইয়াছে এবং স্পেনের সভ্যতা পদতলে দলিত 
করিতেছে । 

“সহম্র সহম্্র নারী ও শিশ্ব নিহত, অঙ্গহীন এবং জীবন্ত দগ্ধ হইয়াছে । শহরের 
সর্বাপেক্ষা জনবহুল অঞ্চল বোমা-বর্ধণের লক্ষাস্থল। হাসপাতাল রেহাই 
পাইতেছে না। গৌরবময় স্ুরম্য অষ্টালিকাগুলি অগ্নিশিখা লেহন করিতেছে; 
আজ ডিউক অব আলবা'র প্রাসাদ, কাল প্রাদো-র বহু শতাব্দীর কারুশিল্প বোমার 
আঘাতে ভাঙিয়! পড়িতেছে। সমগ্র অধিবাসীসহ ভাল্স্কুইজ মৃত । 

“যে বীর্যবতী নগরার প্রাচীন রাজন্যবৃন্দ আরব আভিযান হইতে ইয়োরোপকে 
রক্ষা! করিয়।ছেন, আজ তাহার বেদনার দিনে, হিটলার ও মুসোলিশী আফ্রিকান 
ক্রাঙ্কোর 'গবনমেণ্ট'কে সমর্থন করিতেছেন এবং এ ব্যক্তি ইতালি ও জার্মান 
ফ্যাসিস্টগণ প্রদত্ত অস্ত্রে স্পেনকে হত্যা করিতেছে । বিনিময়ে ফ্রাঙ্কো স্পেনের 
এশখবর্য ও সামরিক গুরুত্বপূর্ণ স্থানগুলি তাহাদের হাতে তুলিয়! দিতেছে । এই 
উনাদের! দেখিতেছে না, যে রক্তের মূল্যে তাহারা আজ যে পাপাভিসন্ধি চরিতার্থ 
করিতেছে, একদিন তাহ1 ফিরিয়া! আসিয়। তাহাদের অধিবাসীদের উপরই বর্ষিত 
হইবে; অগ্যকার উচ্ছৃঙ্খল বর্বরতা মান্দিদ ও বাপিলোনার (কারণ কাল 
বাপিলোন! ধ্বংস হইবে) পর রোম, বালিন, লণ্ডন এবং পারীর দিকে ধাবিত 
হইবে । ইয়োরোপের মহান জাতিগুলি-_ঘাহারা সভ্যতার মাতৃভূমি, তাহার৷ 
'আজ ক্ষুধিত শাদূলের মতো! পরস্পরকে পৈশাচিক আনন্দে ভক্ষণ করিতেছে; 
জাতির স্থসন্তানগণ পরস্পরের গলার ছুরি দিতেছে । বর্তমান ও ভবিষৎ, উপস্থিত 
ও অনাগত দুঃখভারাব্রান্ত হইয়া উঠিতেছে। 

“মনুষ্যত্ব | মনুষ্যত্ব! আজ তোমার দ্বারে আমি ভিখারী । এসো, ম্পেনকে 
সাহায্য করো ! আমাদের সাহায্য করো । তোমাদের সাহায্য করো ! কেন না 


তুমি আমি সকলেই আজ বিপন্ন! 


যুদ্ধ ও ফ্যাসি-বিরোধী সঙ্ 


“এই সকল নর-নারী বালক-বালিকা এবং জগতের শিল্প ও এরশ্বর্ধসম্ভার নু 
হইতে দিও না। আজ ষদি তুমি নীরব থাকো, কাল তোমার পুত্রকন্তা, 
তোমার স্ত্রী, তোমার জীবনের যাহা কিছু প্রিয় ও পবিত্র, তাহাও একে একে 
মৃত্যুমুখে পতিত হইবে । আজ ষদ্দি তোমরা হাসপ[তাল, যাছুঘর, শিশুদের ক্রীড়া 
উদ্যান, ঘন জনবসতিপূর্ণ অঞ্চলে বোমাবর্ষণ বন্ধ না করে৷ তাহা! হইলে হে জগতের 
অধিবাসী বৃন্দ, শীত্র হউক বিলম্বে হউক, তোমাদের ভাগযও অন্থরূপ হইবে । এই 
সুচনায় তোমরা যদি ইহা শিভাইয়া না ফেলো, তাহা হইলে এই প্রলয়ানলের 
ধ্বংসের গতি আর কে সংযত করিবে? সমগ্র জগং ইতার কবলে পড়িবে । 

“সময় নাই ! অতি ভ্রুত প্রস্তত হও ! উঠো, জাগো, কথ। বলো, চীৎকার 
করে? কাধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হও ! আমরা যদি যুদ্ধ বন্ধ না-ও করিতে পারি, তথাপি 
যাহাতে আন্তজাতিক বিধি-ব্যবস্থা সকলে সমান করিতে বাধ্য হয়, সে ব)বস্থা 
করতে তো পাবি। এসো আমরা নির্দোষ ও নিক্চপায়কে রক্ষ। কবি! জাতি 
রনি ব। ধর্মের উধেরধ উঠিয়া সর্বজনীন কল্যাণের আদর্শে অন্থুপ্রাণিত হইয়া সকল 
মানব একযোগে পীড়িতের সাহাষে; ও সেবায় হপ্ত প্রসারিত করুক। ভয়াবহ 
রণক্ষেত্রের মধ্যে দাঁড়াইয়া সকল শ্রেণীর পীড়িত, সকল শ্রেণীর জীবিত মানবের 
ব্বাতৃত্ব-বন্ধণকে সুদৃঢ় কৰিয়। তুলিতে হইবে ।” 

[ দ্র- আনন্দবাজার পত্তিকা, ৪ঠা মাঘ, ১৩৪৩, ১৭ই জাচুয়ারী, ১৯৩৭ ] 

রোলার এই আবেদন ভারতবর্ষের প্রায় সমস্ত রাজনৈ-তক মহলেই অপূর্ব 
লাড়। জাগিয়োছল । মবশ্ত এই ব্যাপারে কংগ্রেসের আহ্ুষ্ঠানিকভাবে উদ্ভে।গ 
গ্রহণের আগেই বাংলাদেশের কমিউানস্ট ও পোশ্যালস্টরাই প্রথম আন্দোলন শুরু 
করেন। লগ্গৌকংগ্রেসের (১৯৩৬) পৃব মৃহূর্তে কলকাতায় কমিউনিস্ট, কংগ্রেস- 
সাশ্)ালিস্ট, প্রধাতিশল বুদ্ধিজীবীরাই যুদ্ধ ও ফাসি বিরোধী সজ্ৰের একটি 
সাংগঠনিক কমিটি গঠন করেন। এর অনতিক|ল পরেই বিশ্বশান্তি কংগ্রে- 
এবং আ(বিশানয়া, প)।পেস্টাইন ও স্পেনের ব্যাপারে বাংলাদেশে এরাই প্রধান 
'নতৃত্থের ভূমিকা গ্রহণ করেন। আন্তর্জাতক বাহিশ।র অপাম বারত্বের ও 
ম[ক়োংসগের এংবাশে তাদের মধ্যে প্রবল উত্তেজনা ও উত্সাহ উদ্দীপনার সঞ্চার 
হ্।১ ক্রমে স্পেণের পরিঙিতির অবনতি ঘটতে থাকলে-__বিশেবত রে।লশার 
১. ৩০শে জানুয়ারী (১৯৩৭) শনিবার কলকাতা “মহ আশ্রমে? বঙ্গীয় প্রশতি 
লেধক্ক সজ্বের উদ্যোগে 91918 ঢ০৯-এর স্বতির প্রতি অদ্ধাঞ্জল অর্পণ করে এক 
দ্রণসভা হয়। সত্যেন মজু দার, অধ্যাপক হাঁরেন মুখে(পাধ্যায়, অক্ষণ খিত্র, 
প্রবোধ সান্যাল প্রমূখ বিভিন্ন বন্ত। তার মহান আত্মধান ও সাহিত/ক্কতি সম্পকে 
আালোচন। করেন। ত্র. আনন্দবাজার পত্রিকা, ১বা। ফেব্রুয়ারি, ১৯৩৭ ] 


৪৫১ 


মাক'সবাদী সাহিত্য-বিতরর ৩ 


এ আবেদনবাণীর পর স্পেনে সক্রিয় সাহাষ্য পাঠাবার জন্য তারা অতান্ত আগ্রহী 
হয়ে উঠলেন। অল্পকাল পরে তাদেরই উদ্যোগে 1,88৩ £8৪1050 চ85০]50 
£১0৭ ৬/৪:-এর সর্বভারতীয় কমিটি গঠিত হয় । 

রবীন্দ্রনাথ তখন কলকাতায় । সৌম্যন্দ্রনাথ ঠাকুর, অধ্যাপক স্থরেন্্রনাথ 
গোস্বামী প্রমুখেরা এই কমিটির সভাপতিপদ গ্রহণের অনুরোধ নিয়ে কবির নিকট 
উপস্থিত হন। কবি সংবাদপত্রধোগে সব খবরই পাচ্ছিলেন; স্পেনের দুঃখে 
কবির হৃদয় বিদীর্ণ হয়ে যাঁয়। কবি সানন্দে এই প্রস্তাবে সম্মতি দিয়ে স্পেনে 
ফ্যাসিষ্ট বর্বরতার তীব্র নিন্দা ও ভন করে স্পেনের গণতান্ত্রিক সরকারের 
সাহায্যের জন্য দেশবাসীর উদ্দেশে এক আকুল-উদাত্ত আহ্বান জানান । 

স্বয়ং ববীন্দ্রনাথ এই কমিটির প্রেসিডেন্ট নিরাচিত হওয়য় সজ্ঘের মযাঁদ। 
ও গুরুত্ব খুবই বেড়ে ষায়। অধ্যাপক কে. টি. শাহ ও সৌমোল্দ্রনাথ ঠাকুর 
যথাক্রমে কমিটির চেয়ারম্যান ও জেনারেল সেক্রেটারী নির্বাচিত হন । 17. 4৯. 
ঢ85০150 7 ড৬৪:-এর ভারতীয় শাখা কমিটির বিশিষ্ট সদশ্তুরা ছিলেন £ 
আচার্ধ প্রফুল্পচন্দ্র, সরোজিনী নাইভ.১ এস. ব্রেলভি ( সম্পাদক, বন্ধে ক্রনিকেল' ), 
কে. শান্তনম (সম্পাদক, মাদ্রাজ "ডেলি এক্সপ্রেস” ), আর. এস. রুইকর ( সহ: 
সভাপতি নি: ভাঃ ট্রেড ইউনিয়ন কংগ্রেস », তুষারকান্তি ঘোষ, ডঃ ধারেন সেন” 
অধ্যাপক স্থরেন্দ্র গোস্বামী € সম্পাদক, বঃ প্রগতি লেখক সক ) সাজ্জাদ জহীর 
( সাধারণ সম্পাদক, নিঃ ভাঃ প্রগতি লেখক সঙ্ঘ ১, ইন্দুলাল যাজ্ঞিক, শ্বামী 
সহজানন্দ (সম্পাদক, নিঃ ভাঃ কিষাণ সভ] ), এন. জি- রঙ্গ ( সভাপতি, নিঃ ভাঃ 
কিষাণ সভা), এস. এ. ভাঙ্গে, পি. ওয়াই. দেশপাণ্ডে, ডাঃ সমস্ত মেটা, মিঞা 
ইফ.তিকারউদ্দীন, কমলা দেবী, জয়প্রকাশ নারায়ণ, দেবেন সেন, নবকৃষ্ণ চৌধুবা 
ও ডাঃ সুরেশ ব্যানাজী প্রমুখ আরও অনেকে । 

স্পেনে ফ্যাসি-বিরোধী সংগ্রামে পূর্ণ সহাঙ্গভূতি এবং অর্থ গু উপকরণাপি 
দিয়ে প্রতাক্ষ ভাবে সাহা) করবার আবেদন জানিয়ে এই সময় সম্জের পক্ষ থেকে 
বারবু[স্, রোল ও রবান্দ্রনাথের ছবি ও আবেদনবাণীসহ 974] নামে একটি 
প্রচার পুস্তিকা প্রকাশ করা হয়। বর্তমানে এই অমূল্য দলিলটি বাজারে প্রায় 
ছুষ্টাপ্য বললেই চলে । রবীন্দ্রনাথের আবেদনবাণীটি ছিল এই £ 

ন0ে নাল 00856000570, 0 04817 


“1 9091128 06 আ 310 01511158031 15 02175 1202172.০৩ 8120 
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02180160 ৫০ 00060. 4৯815 00০ 06100018010 £0611217021706 
76 0172 02015) 230012 ঢা59 1725 151560. 006 502109170 01 
1৩৬10. 10021090101091 17250151015 00010105 1061) 2180 10001795 118 
৪910 0: 0106 20615. 17%10015 2100. 100976161) 195101891165 212 5৬৮০০1১- 
1115 ০৬০ 0০ 022০90601 01217509021], 051111756210100 00617 
৫০20৮, 1070601 2187 06250126101). 

+1190110, 005 01000 ০2102 ০0: 011106016 2190 2106 15 11) 0917025. 
[767 01106515255 02950025091 21০ 1061126 19010009005 1176 16215. 
চ৩০া॥ 10091010915 আ0 01:601)65 215 10010 57950, ভ৬/০0170617 2150 
0171101017) 91:2 17711703212, 10902 10017161555 800 02501160016. 

++] 26950800509 0৫6 10065101790101)81 79501517 10115 7৩ 
01)201050. [টে 91091] 01015 1101) 0100217 ০0100025061806 06 019500191- 
ৃ্‌ 01517, 01 19019] [0 ০2100100, 01 19011)0 200 £101160281012 ০ ৭ 
10015 192 51৮2 01060709116 01৮11158001 100150 172 5৪৮60 
07 15517061176 5৬/207060 105 10802101510. 

“4৯০ 0115 15001 01 010)2 3001210৩001] 8100 50902111705 ০0? 076 
১০৪0151) 020019, 1 9.00621 00 00 50150161806 01 11010910185. 

“7211 006 0200199, 2016 11) 910911, 1০10 011০ 0০৮০]:817191) 
0 0102 02016, 015 11100111101 ৮01029 “111? 00159061012, ০01776 
18 000 12011110105 [09 [11০ 210. 01 02170019805, €০0 01০ 5০00]7৮ ০0£ 
01511152.01010 2190. 001001:6-101775 92125 ৮ প৯972 42৮০1, 19527] 

এর কয়েকদিন পর--১১ই মার্চ (১৯5৭) যুদ্ধ ও ফ্যাসি-বিরোধী সঙ্ষের 
উদ্যোগে কলকাতায় এলবার্ট হলে স্পেনের গণতাস্ত্রিক সরকারের সাহায্যের 
আবেদন জানিয়ে এক বিরাট জনসভা হয় । সৌম্যেন্দত্রনাথ ঠাকুর, অধ্যাপক স্থরেন 
গোস্বামী, অধ্যাপক হীরেন মুখোপাধ্যায় গুণদা মজুমদার, ভঃ রামমনোহর 
লোহিয়া প্রমুখ সঙ্ঞের কর্মকর্তারা স্পেনের ফ্যাি-বিরোধী সংগ্রামের ভাৎপর্ধটি 
ব্যাখা৷ করে স্পেন-সাহাষ্য-তহবিলে দেশবাসীকে অকাতরে সাহাষ্য করবার 
আবেদন জানান । সরোঞ্জিনী নাইডু সভায় সভানেত্রীর আসন গ্রহণ করেছিলেন । 
তিনি তার ভাষণের শুরুতেই বলেন : 


"স্পেনের শোচনীয় অবস্থা সম্পর্কে আজ এই সভা আহত হইষাছে | আজ- 
কাল প্রায়শই জিজ্ঞাসা কর1 হইয়া থাকে, আমরা নিজেদের সংগ্রাম লইয়া ব্যক্ত, 


৪৫৩ 


মাক"বাদী সাহিত্য-বিতকণ” ৩ 

আমাদের মধ্যে সাম্প্রদায়িক কলহ বর্তমান রহিয়।ছে এবং এই সাম্প্রধায়িক 
কলহকে অন্তবিপ্লৰ বলা যাইতে পারে _-আমরা কেন এই দূরদেশস্থ স্পেনবাসীব 

জন্য শত্তিক্ষয় ও সহানুভূতি প্রকাশ করিতে যাই? আমরা এ স্থদূব সমুদ্রতীরবর্তী 
অজ্ঞাত, অখ্যাত ও মধ্যযুগীয় একটা দেশের জন্য-_যে-দেশের আধুনিক ইতিহাসে 

কোনো মূল্য নাই_ঘে দেশে আমেরিকার পরিব্রাজকগণ নান! দৃশ্য ও ষাড়ের 
লড়াই দেখিতে যাঁয়--সেই দেশের ব্যাপার লইয়া আমরা কেন এত মাথা 

ঘামাইব? কিন্তু কে ভাবিয়াছিল যে, এই ক্ষুপ্র দেশটিতে যে-দেশ পৃথ্থিবীর 
আধুনিক যুগের ভাবধারার প্রভাব হইতে সর্বদাই বহুদূবে দাড়াইয়া থাকিত, সেই 

দেশে ছুই বিরুদ্ধ শক্তির সংগ্রাম দেখা দিবে । কে ভাবিয়াছিল ষে, ইহ! চক্ষের 

পলকে এখন ছুই বিরুদ্ধ শক্তির সংগ্রামে কেন্দ্রস্থল হইয়া ঈাড়াইবে, যাহাদের 

মধ্যে ভারতবাসীকেও অবশ্বই একটি বাঁছিগনা লইতে হইবে । আমি সর্বদাই 
এই কথা বলিয়া থাকি যে, যেখানে- যে-সংগ্রামে গণতন্ত্রে নীতি ও অধিকাৰ” 
বিপন্ন সে-সংগ্রাম পৃথিবীর ঘে কোনো স্থানেই হউক না কেন তাহা হইতে 
ভারত কখনও বিচ্ছিন্ন ও নিষ্প হ থাকিতে পারে না। এই জন্যই আমবা 

আজ এইখানে সমবেত হইয়াছি ; সমবেত হইয়াছি এই জন্য নয় যে, স্পেন 

আমাদের সাহাঁষ্যের জন্য আবেদন জানাইয়াছে। পবিশেষে স্পেনের ভাগো 
ষাহাই থাকুক না কেন সেই ভাগ্যের সহিত আমাদের ভাগাও জডিত "গাছে 
ঘলিয়াই আমরা এখানে সমবেত হইয়াছি । 

“.."যাহারা আজ গণতন্ত্রের মর্ধাদা পুনঃপ্রতিষ্ঠার জন্য সংগ্রামরত, তাহাদের 
পশ্চাতে যে আমাদের সঙ্ঘশক্তি রহিয়াছে, এই কথা সামান্য অস্কুলি-সংকেতে 
জানাইয়া দেওয়াও আমি পণ্ডিত জওহরলালেব মতে। সম্মানের কাজ্জ বলিয়া 
যনে করি। স্পনের ভাগ্যে কি আছে তাহা লইয়াও আমি বিব্রত নই । আমি 
বিব্রত এইজন্য, সমগ্র ইয়োরোপ স্পেনের এই আন্তবিপ্রবের শোণিত সমূদে 
নিজেরই ভবিষ্যতের চিত্র দেখিতে উদ্যত 1% 

[ আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৮শে ফান্ঠন, ১৩৪৩, ১২ই মার্চ, ১৯৩৭ ; 

এ দিনই সভায় স্পেন-সাহাধ্য-তহবিলের উদ্বোধন হয় । 

এই সময়ই কংগ্রেস সভাপতি জওহরলাল এবং 1,880 48915 
ঢ8501507 4১: ড/9:-এর সার? ভারত কমিটির উদ্যোগে স্পেন-সাহাধ্য কমিটি 
গঠিত হয় । স্পেনের সংগ্রামরত জনগণের অন্ত সাহায্যসংগ্রহ "এবং এই সংগ্রামের 
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গুরুত্বপূর্ণ তাৎপষ ও শিক্ষাটি জনসাধারণের মধ্যে ব্যাখ্যা করবার উদ্দেস্টে 
বাংল! কমিটি কলকাতায় একসপ্তাহব্যাপী সভা-সমিতি-মিছিলের কার্ধস্থচী 
গ্রহণ করেন। ১২ এপ্রিল ( ১৯৩৭), বঙ্গীয় স্পেন-সাহায্য কমিটির উদ্যোগে 
কলেজ স্কোয়ারে “স্পেন-সপ্তাহের” প্রথম দিবস উপলক্ষে এক বিরাট জনসভা হয় । 
বঙ্গীয় প্রগতি লেখক সক্গবেব সম্পাদক স্থুরেশ গোম্বামী সভায় সভাপতিত্ব 
করেন। সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুর, গুণদা মজুমদার 'প্রমুখ কমিটির নেতৃত্থানীয়দের 
কয়েকজনই সভায় বক্তৃতা করেন। পরদিন ওয়েলিংটন স্কোয়ারে দ্বিতীয় দিনের 
অধিবেশন হয় । কলকাতার ছাত্র ও যুবসমাজ এবং আগুয়ান শ্রথিকশ্রেণীই এই 
আন্দোলনে ষে গৌরবজনক ভূমিকা গ্রহণ করেন ভারতের স্বাবীনতা সংগ্রামের 
ইতিহাসে তা চিরম্মরণীয় হয়ে থাকবে । বলা বাহুল/, স্পেনের ব্যাপারে 
দীর্ঘকাল ভারতে এই আন্দোলন চলেছিল । শুধু আবিসিনিয়৷ ও স্পেনের 
ক্ষেত্রেই পয়, এর অনতিকাল পরে ফ্যাসিন্ট শক্তি যখন চীন, স্থদেতন ও 
চেকোঙ্্লোভাকিয়া আক্রমণ করে তখনও রবীন্রনাখ এবং এই যুদ্ধ ও ফ্যাসি- 
বিরোধী সঙ্ঘই তাব প্রতিবাদে দেশে প্রবল 'মান্দোলন চালিয়েছিলেন ।* 


* রুচনাটি "লেখা ও রেখা” পত্রিকার শ্রাবণ-আশ্বিন, ১৩৭৫ সংখ্যা থেকে 
লেখকের অন্রমতিক্রমে কিঞ্চিৎ সংক্ষিপ্তাকারে প্রকাশ করা হ়1। বানান ও 
যতিচিহ্ন প্রয়োজন মতো সংশোধন করা হয়েছে । সম্পাদক 


৪৫1 


প্রগতি জেখক্ত-আন্দোলনত্ প্রচনাপর্ধ / নেপাল মজুমদার 


১৯৩৫ সালের মার্চএপ্রিলের কথা । জার্মানীতে তখন নাৎসীবাদের প্রচণ্ড 
তাগ্বলীলা চলেছে । কমিউনিস্ট ও ইহুদী নিধন পর্বের সঙ্গে সঙ্গে স্বাধীন চিন্তা 
ও বিবেক-বুদ্ধিকেও সেখানে টু'টি টিপে হত্যা কর! হয়। হাজার হাজার বৈজ্ঞানিক, 
শান্তিবাদী ও স্বাধীন চিন্তাবিদকে জার্মানী থেকে বিতাড়িত করা হয়। বলা 
বাহুল্য, সাহিত্যিক ও দার্শনিকরাও বাদ গেলেন না। হিটলার ও নাৎসীরা 
চূড়ান্ত ক্ষমতায় আসার (১৯৩৩ ) পরই সর্বপ্রথম সংবাদপত্র ও সাহিত্যের কগ- 
রোধ করতে এগিয়ে এল। শুধু কমিউনিস্ট ও প্রগতিশীল সাহিত্যই নয়,_সেই 
সঙ্গে যে-সমস্ত গ্রন্থে স্বাধীন চিন্তার লেশমাত্রও আছে, সেগুলিকে হয় পুড়িয়ে 
ফেলা হয় নতুবা বাজেয়াপ্ত ও নিষিদ্ধ কবা হয় । এই সম্পর্কে রোল? লিখেছেন £ 
“ইয়ৌোরোপের যে-সকল আস্তরিক লেখকগণ সংগ্রামে যোগদান করা সম্পর্কে 
মন স্থির করিতে পারেন নাই, তাহাদের জবাব দিয়াছে ইতিহাস । ১৯৩৩ সালের 
১০ই মে বালিনের স্কোয়ারে-স্কোয়ারে জার্মান ফ্যাসিষ্টরা যে-সকল বই পোড়াইয়। 
বহৃ'[ৎসব করে সেগুলি কেবল ফ্ট্যালিন, গোকি অথবা রেনের মতো জার্মান 
মজুরদের লেখ! বই নহে, সমস্ত পৃথিবীর সমস্ত বিখ্যাত মানবপ্রেষিক লেখকদের 
রচনাও উহাদের মপো ছিল 1:--:-. 
" দ্র- শশিলীর নবজন্ম” পৃ. ৩৬২ ] 
বলাবাহুল্য, এর মধ্যে রবীন্দ্রনাথের পুস্তক-পুস্তিকাঁগুলিও বাদ যায় নি। 
কিন্ত ফ্যাসিস্ট ও নাংসীদের সাম্রাজ্যলালসা ও ব্যাপক যুদ্ধপ্রস্ততি তখন 
সার] পৃথিবীর দুশ্চিন্তা ও ত্রাসের কারণ হয়ে দ্াডিয়েছে। বস্তত "জাপান, 
ইতালি এবং বিশেষ করে জার্মানীতে তখন পুরোবেগে যুদ্ধ প্রস্ততি চলেছে। 
১৯৩৫ সালের »ই মার্চ হিটলার প্রকাশ্টেই জার্মান বিমানবাহিনী গঠন করার 
কথা ঘোষণা করেন; তার এক সপ্তাহ পরে ( ১৬ই মার্চ) সার। জার্মানীতে 
(00755010001 বা বাধ্যতামূলক সামরিকরুাতি আইন জারি হয়। এইভাবে 
হিটলার প্রকাশ্রের্ী জার্মানীর বিশাল এক সেনাবাহিনী ও বিমানবহধ গঠনের 


৪৫5৬ 


প্রগতি লেখক আন্দোনবেষ ক্ষচনাপর্ব 


প্রস্তুতি চালাদেন। হিটলারের লুব্ধ দৃষ্টি তখন অস্ট্রিয়ার দিকে । ডলফাস্‌ 
হতার পর হিটলার 'প্রকাশ্যেই অস্ট্রিয়া আক্রমণের তোড়জোড় করতে থাকেন। 
অপরদিকে আবিসিনিয়া আক্রমণের জন্য মুসোলিনীও তখন প্রবল রণক্ক্ষার 
ছাড়ছেন । 

ফ্যাসিজমের এই দানবিক ওদ্ধত্য ও যুদ্ধপ্রস্তরতিকে ব্যর্থ করে দেবার জন্য 
রোল, গোকি ও আ্্যারি বারব্যুস্‌ সারা বিশ্বের বিবেকী ও প্রগতিশীল লাহিত্যিক- 
দের সঙ্গবদ্ধ প্রতিরোধ-আন্দোলনের উদ্দেশ্টে এক সম্মেলন আহ্বান করলেন । 
১৯৩৫ সালের ২১শে জুন প্যারিসে এই সম্মেলন হয় । আজে দ্বিদ, ঈ. এম. 
কপ্টার, আজ্রে মাল্‌রো, অল্ডস্‌ হ্যাকসলি, জুলিয়া বাদা, ওয়াক্ডে ফ্রাহ্ছ, 
মাইকেল গোল্ড ও জন ক্ট্রাচি প্রমুখ বহু খ্যাতনাম! ( বলাবাহুলা এরা কমিউনি্ট 
নন) সাহিত্যিক ও মনীষী এতে যোগদান করেছিলেন । একদিকে ষেমন তীর। 
ক্যাসিম্তড বর্বরভাৰ তীব্র নিন্দা ও সমালোচনা! করলেন অপরদিকে তেমনি 
সাহিত্যিকদের প্ররূত জনসংযোগ ও নৈতিক দায়িত্ব সম্পর্কে সচেতন করে দিয়ে 
প্রগতিশীল ভাবধারাব জন্য আন্দোলনের আহ্বান জানালেন প্রখ্যাত ফরাসী 
সাহিতাক আজে দ্দিদ তার "ভাষণে ফাসিবাদের [রুদ্ধে সংগ্রা ঘোষণ' করে 
বললেন : 

"আমার বৈবিতা আমাদের বর্তমান সংস্কৃতির বিরুদ্ধে নয ; সেই সংস্কৃতির 
ঝুটা বীতিনীতির বিরুদ্ধে । আমি দুঁঢত্বরে বলি, তারাই হচ্ছে সংস্কৃতির শক্র 
বারা মিথ্যাকে সমর্থন করে এবং সেই সঙ্গে আমাদের বর্তমান মিথ্যাচারী 
সমাজ-ব্যবস্থাকে সমর্থন করে। আমি দৃঢত্বরে বলি, সংশ্বতির শত্র আজ 
ফাসিস্তরা, নাৎসীরা এবং আমাদের স্বদেশের জাতীয়তাবাদীর]1।” 

সাহিতো বাস্তবতা ও প্রকৃত গণসংযোগ এবং সাহিত্যিকের নৈতিক দায়িত্ব 
সম্পর্কে (বিশেষত বুর্জোয়া-সমাজে ) সচেতন করে দিয়ে তিনি বলেন, 

****্সংষোগ স্থাপনই অবস্থা লেখকের লক্ষ্য হবে, কিন্ত সব সমস্বে প্রথম 
চেষ্টাতেই তিনি এতে নফল হবেন না। আমার নিজের কথা ধরুন ( আমার 
নিজের সম্বন্ধে উল্লেখ করার জন্যে ক্ষমা করবেন ) আমি জন্মে ও শিক্ষায় বুর্জোয়া 
হলেও আমার সাহিত্য-জীবনের প্রারস্ত থেকেই অন্থভব করতাম যে, আমার 
মধো বা কিছু খাঁটি, ষা কিছু মূল্যবান, বা কিছু সাহসিক, তার সঙ্গে প্রচলিত 
ব্রীতিনীতি অভ্যাস ও আমার পারিপাশ্বিক মিথ্যাচারের ঠোকাঠুকি লাগছে । 


৪68৭ 


০০৩ 


মাক পিবাঙ্গী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


আমার মতে আধুনিক ধনতান্ত্রিক সমাজে প্ররুত সাহিত্যকে বিরোধিতার হতে 
হবে, না হয়ে উপায় নেই । পু 

*০ত ০. “সোভিয়েট যুক্তরাষ্ট আমাদের সামনে আজ অভভতপূব দৃষ্ঠ ধরেছে, 
এর গুরুত্ব বিরাট, আশাতীত ও আদর্শস্থানীয় । এই সেই দেশ যেখানে লেখক 
সোজাহুজি তার পাঠকের সঙ্গে সংযোগ স্তাপন করতে পারেন । আমাদের 
ঘেমন শোতের প্রতিকলে সীতার কাটতে হয়, এখানে তার বদলে লেখককে 
শুধু শোতের মুখে গা ভাসিয়ে দিতে হয়, তার চারদিকের বাস্তবে তিন একই সঙ্গে 
পান প্রেরণা, পদ্ধতি ও তার পচনার পদ্ধতি £ - এখনও আমাদের সামনে 
রয়েছে সংগ্রাম, এখন গভধাবণকাল ও গ্রসববেধনা । আমি বিরাট পটভূমিকায় 
আক] নবকাঁলের বার্তাবাহী রচনার জন্ে প্রতীক্ষা করছি, যে রচনার মধো দিয়ে 
লেখক বান্তবকে অতিক্রম করে তার অগ্রদূত হবেন, বাস্তবকে পথ “দেখিয়ে 
যাবেন আগে আগে ।” | দ্র" প্রগতি, পৃ. ১৮২২7 

ঈ. এম. ফম্টর্ণর তার ভাষণে বললেন £ 

"এই পরিষৎ ধখন বক্তত! দেবার জন্য নিমন্ত্রণ করে আমাকে গৌরবান্বিত 
করলেন এবং তার একটি বিষয় নির্বাচন করতে বললেন, তখন উত্তরে আমি 
জানিয়েছিলাম যে আমার বিষয় হবে “মত প্রকাঁশেব স্বাধীনতা” অথব। “সংস্কৃতির 
এতিহ”- পরিষদের যেটা মনঃপুত, তবে উভয় প্রসঙ্গে আমি একই বন্তৃতা করব 
বলে স্থির করেছি 1” 

ফ্যাসিবাদ এবং “ফোবিও-ফ্যাসিবাদ'--উভয় ব্যবস্থার নিন্দা করে তিনি 
বললেন, “আমি চাই সাহিত্যস্ষ্টিতে ও সাহিত্যবিচারে পৃর্ণতর স্বাধীনতা |” 

পরিশেষে আসন্ন যুদ্ধের বিপদ সম্পর্কে সতর্ক করে দিতে গিয়ে তিনি তার 
ভাষণের উপসংহারে বলেন £ 

“এটা নিশ্চিত যে আমাদের দিন ফুরিয়ে এসেছে, এবং আগামী যুদ্ধও আসন্গ- 
প্রায় । আমার বিশ্বাম যেজাতির পর জাতি যদি রণসস্ভারে কেবলই ভাগ্ডার 
ভরতে থাকে তাহলে তাদের কামানবন্দুক থেকে গুলিবর্ষণ তেমনই অনিবার্ধ 
যেমন অনিবার্ধ নিরস্তর খাছ্যরত জন্তর পক্ষে মলত্যাগ 1-:-**" 

“যুদ্ধের ছুর্ভাবন! নিজের মৃত্যুর হুর্ভাবনার চেয়েও আমাকে বেশি বিব্রত করে, 
যদিও ও-ছুটেো। কদধ ব্যাপারে আমার একই কর্তব্য । ...র্তমান সঙ্কটের প্রতি- 
বিধান সম্বন্ধে মতানৈক্য যতই ঘটক, এবং অনিবার্ধরূপে তা ঘাটৰেই, নির্ভীকতার 


৪৫৮ 


প্রগতি লেখক আন্দোলনের স্থচনাপব 


প্রয়োজন আমর! সকলেই স্বীকার করি । লেখকের মন যদি ভয়শৃন্য ও সংবেদনশীল 
হয় তাহলে আমার বিশ্বাস যে সাধারণের কাছে আপন কর্তব্য সে পালন করছে ; 
আনন্ন দুর্যোগে মানবজাতিকে দলবদ্ধ করতে সে সহায়ত! করছে । এবং আমি 
এখানে বিভিন্ন দেশ থেকে সমাগত সহঘাত্রীদের মধ্যে ঘে নিভাঁক চিত্তের সাক্ষাৎ 
পাব, আমার সাহসকেও তা বলিষ্ঠ করবে |” [দ্র এ, পৃ- ২৬, ৩৩-৩৪ ] 

প্যাবিস সম্মেলনের পর বিলেতে কয়েকজন ব্রিটিশ ও ভারতীয় লেখকদের 
মিলিত উদ্যোগে একটি প্রগতি সাহিত্য সঙ্ঘ গঠিত হয় । হ্যারন্ড ল্যাস্ষি, হার্বাট 
রীড, মণ্টেপ্ু শ্র্যাটার, মুলকরাজ আনন্দ, পামি দত্ত, ঈ. এম. ফস্টার প্রমুখ লেখক 
ও চিন্ত।বিদবা এব প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন। এরপর ভারতবর্ষেও অনুরূপ 
উদ্যেশ্য ও আদর্শবাদের ভিত্তিতে প্রগতিশীল লেখকদের সঙ্ঘবন্ধ ও সংগঠিত করার 
চেছটা চলতে থাকে । এবং কয়েক মসে পরে তারা সফলও হলেন। 

১৯৩৬ সালে ঈতিহামিক লক্ষৌ-কংগ্রেসের সময় ভারতবর্ষে শিল্প ও সাহিত্য- 
ক্ষেতে এই গুরুত্বপুর্ণ ঘটনার সুচনা হয়। ১০ই -প্রিল লক্ষৌতে “নিথিল 
ভারত প্রগতি লেখক সজ্ব (411 [0019 210615551৮6 ভ৬110615 £৯১5৪০- 
০1801018 ) আনুষ্ঠানিকভাবে গঠিত হয় । 

বাংলা দেশে অবশ্য ইতিপূর্বেই “প্রগতি সাহিত্য” গণ সাহিত্য ইত্যাদি 
নিয়ে বিক্ষিপ্ত আলোচন! শুরু হয়েছিল কিন্তু তা ব্যক্তিগত ও গোষ্ঠীকেন্দ্রিক 
আলোচনার মধোই সীমাবদ্ধ ছিল। সঙ্ঘবদ্ধ ও সংগঠিত কোনো আন্দোলন 
ছিল না। তাছাড়া “প্রগতি সাহিত্য'-এর আদর্শ ও লক্ষ্য সম্পর্কেও তাদের 
স্থস্পষ্ট কোনো ধারণাও ছিল না। লক্ষ্ষৌ-কংগ্রসের সময় কয়েকজন মার্কসবাদী 
বুদ্ধিজীবী এই সর্বপ্রথম বিভিন্ন প্রগতিশীল সাহিতাকগোগ্ীকে সঙ্ববদ্ধ করে সারা 
ভারতব্যাপী প্রগতিশীল সাহিত্যের এক সঙ্ঘবদ্ধ আন্দোলনে প্রয়াসী হলেন । 
সমস্ত মধ্যযুগীয় কুসংস্কার ও প্রতিক্রিয়াশীল চিন্তার বিরুদ্ধে সংগ্রাম এবং দেশে 
প্রগতিশীল চিন্তার অবাধ বিস্তারের সুচনা করাই তাদের মূল লক্ষ্য বলে ঘোষণা! 
করলেন । বিখ্যাত হিন্দী সাহিত্যিক মুন্লী প্রমচণদ এবং সাজ্জাদ জভির সারা 
ভারত কমিটির যথাক্রমে সভাপতি ও সাধারণ সম্পাদক নির্বাচিত হলেন। এব্র 
কিছুদিন পরই তারা তাদের আদর্শ ও কর্মনীতির ব্যাখ্যা করে এক ঘোষণাপত্র 

প্রচার করলেন। তার মর্মার্থ ছিল এই £ 

“কিছুকাল হতে ভারতবর্ষের সমাজ-জীবনে আমূল পরিবর্তন আর্ত হয়েছে । 


9৫৯ 


সাক সবাদী সাহিতা-বিতক” ৩ 

প্রগতির পথ ঘারা এতদিন আটকে বসেছিল তাক যদিও আান্ মৃতপ্রান্স তবু 
তাদের জীবনের মেয়াদ বাড়াবার মবিয়া চেষ্টা চলেছে । সনাতশী সংঙ্কতিতে 
ভাঙ্গন ধরার সঙ্গে সঙ্গে আমাদের সাহিত্যে আটপৌরে জীবনেন পাস্তবতাকে 
এড়িয়ে যাওয়ার আত্মঘাতী প্রবণতা দেগ! দিয়েছে । দ্মামাদেব দওন 
সাহিতা প্রত্যক্ষ ও প্রাকরতিককে ছেড়ে অপ্রত্যক্ষ ও আব্যাত্সিসের কে ধাবিজ্ত 
হয়েছে, পৃথিবীর মাটি পরিত্যাগ করে অল্প লোকের আশ্রষ গ্রহণ করেছে । 
ফলে তার রচনাভঙ্গী অন্ধ নিয়মান্ুগতোব বিসম জালে জ্রট্টিয়ে পভেছে, তার 
ভাবসম্পদ হয়েছে রিক্ত ও বিকার গ্রস্ত । 

"আমাদের সমাজ যে নবরূপ ধারণ করেছে তাকে সাহিতে। প্রতিফলত করা 
এবং বৈজ্ঞানিক যুক্তিবাদকে সাহিত্যে প্রতিঠিত করে প্রগতিকামী মননধারাকে 
বেগবান করা এই আমাদের লেখকদের কর্তব্য। উাদ্দের উচিত সাহিত্য-বিচার 
ক্ষেত্রে এমন একটি দৃষ্টিভঙ্গীর অবতারণা! করা যা পারিবারিক যৌন, ধর্ম চিন্তাগত, 
যুদ্ধবিগ্রহাদি সমস্ত সাহিত্য-প্রসঙ্গ থেকে প্রগতিবিমুখ ও পশ্চাদগামী মনোবৃত্তিকে 
উন্ম'লিত করবে এবং সাম্প্রদায়িকতা, জাতিবিদ্বেব, যৌন স্বৈরাচার ও সামাজিক 
অবিচারের বে ছায়া সাহিতোে পড়েছে তাব অপসাবণেব দরগা তাদেন স্বদা 


সচেই থাকতে হবে। 
"যে পরিবর্তন-বিদ্বেষী শ্রেণীর হাতে থেকে বহুকাল যাবং সাহিতা এ অন্যান্ত 


কলার অধোগতি ঘটেছে, তাদের কবল হতে সাহিতাক উদ্ধাব কর। আমাদের 
সঙ্ঘের উদ্দেশ্য । আমরা চাই জনসাধারণের জীবনের সঙ্গে সপবিধ কলার 
নিবিড় সংষোগ । আমরা চাই যে, সাহিত্য 'প্রাতাহিক জীবনেব চিত্র ফুটিয়ে 
তুলুক আর ষে-ভবিষ্ততের পরিকল্পনা আমরা করছি তাকে এশিয়ে আনুক | 
“ভারতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির য। কিছু শ্রেষ্ঠ আমরা ত।র উত্তরাণিকারের 
দাবি করি এবং আমাদের দেশে নানারূপে ষে প্রগতিদ্রোহ আঙ্গ সাথ! তুলেছে 
তাকে আমরা সম্থ করব লা। ভারতীয় ও বিদেশী উৎস ভতে ভাষান্তর 
সংগ্রহ ও মৌলিক সাহিত্যমৃতি দিয়ে যা কিছু আমাদের দেশকে নবজাবনের 
পথে এগিয়ে দেবে ভার প্রোৎসাহন আমাদের কাজ হবে । তামরা বিশ্বাস 
করি ঘে ভারতবর্ষের নবীন সাহিত্যিককে আমাদের বর্তমান জীবনের মুল 
সমন্তা--ক্ষুধা, দাক্িদ্য, লামাজিক পরান্ম.থতা, » রান্মনৈতিক পবাধীনতা। _ 
নিয়ে আলোচনা করতেই হবে। 


$৩৩ 


প্রগতি লেখক আন্দে।লনের স্থছচনাপৰ 


যাকিছু আমাদের নিশ্টেষ্টতা, অকর্মণ্যতা, যুক্তিহীনতার দিকে টানে, 
তাকে আমর! প্রগতি-বিরোধী বলে প্রত্যাখ্যান করি। ঘা কিছু আমাদের 
বিচার-বুদ্ধিকে উদ্বদ্ধ করে, সমাঙ্-ব্যবস্থা ও রীতিনীতিকে যুক্কিলম্মতভাৰে 
পরীক্ষা করে, আমাদের কনমিষ্উ, শৃঙ্থলাপটু, সমাজের রূপান্তরক্ষম করে, 
তাকে আমর! প্রগতিশখল বলে গ্রহণ করৰ। 
সামাদেরধ ভাক্ষা 

১) স্ডারতবর্ষের নান। ভাষাকেন্দে সঙ্ঘের শাখা বিস্তার, সশ্হেন 
'মাহবান ও পুস্তকাদি প্রকাশ করে বিভিন্ন শাখার সুব্যবস্থিত প্রাদেশিক শাখ। 
কেন্দ্রীয় সজ্মবের মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ স্থাপন ও যেসমস্ত সাহিত্যসভ্যেব সঙ্গে 
আমাদের উদ্দেশ্টগত বিরোধ নাই তাদের সঙ্গে সহযোগিতা; ২) ভারতবর্ষের 
প্রতি বিশিষ্ট শহরে শাখ৷ স্থাপন; ৩) প্রগতিশীল সাহিত্যহৃটটি ও অন্ুক্$প 
বিদেশী সাহিত্যের অনুবাদ; ৪) প্রগতিশীল লেখকদের স্বার্থ লংবক্ষণ : 
৫) চিন্ত! ও মতবাদের অবাধ প্রকাশের অধিকার প্রচার ।” 

[ আনন্দবাজার পত্রিকা, ১৪ই আধা, ১৩৪৩, ২৮শে জুন, ১৯৬৬ ] 

সংষাঙ্গপন্রে গ্রাগতি লেখক সঙ্মবেব ইন্তাহারটি প্রকাশিত হওয়ায় কিছুদিল 
পরই সর্বপ্রথম আঘাত এল ব্রিটিশ সাম্রাজ্যবাদের প্রতুভক্ত রক্ষী তৎকালীন 
45086557091" পত্রিকার কাছ থেকে । ৩রা জুলাই এদের সিমলা স্থিত বিশেষ 
প্রতিনিধি এই সম্পর্কে দীর্ঘ ছু'কলম ব্যাপী সমালোচনা করে উদ্ভোক্তা ও 
নেতৃস্থানীয়দের ৰিরুদ্ধে যা আভযোগ আনলেন তার মর্মার্থ হচ্ছে-__ঞ্সব 
প্রতি সাহিত্য-টাহিত্য কমিউনিস্টদের বাজ্জে বুজরুকী মাত্ব। আসলে 
গস্ভ বৎসর মস্কোতে কমিউনিস্ট ইপ্টারন্যাশনালের ৭-ম অধিবেশনেত্ব পন 
“কমিন্টার্ন ও ব্রিটিশ কমিউনিস্টরা ভোল পাণ্টে এই ধরনের প্রগতি সাহিতা 
আন্দোলনের আড়ালে তাদের গ্রভাব্বিস্তার ও উদ্দেন্ট সিছ্ধির ফিকির 
খুঅছে। তারাই মস্কো, বালিন ও লগুনে প্রবাসী ভারতীয় ছাত্র ও 
বুদ্ধিজীবীদের মগজ ধোলাই করে ভারতবর্ষে এই আন্দোলন করার নির্দেশ দিয়ে 
পঠিষ়েছেন বা পাঠাচ্ছেন। কৌতুহলী পাঠকের অবগতির জন্ত ভার অংশ- 
ৰিশেষ এখানে উদ্ধত কর! হলো : 
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মাক সবাদী সাহিত্য-বিতক ৩ 
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021০৬ 11001 01 90008 91100 01210 7% 015 01010101215 
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এরপর “কখিনটাণ" ও /হটিশ কমিউনিষ্টদের এই প্রগতি সাহিত্য স়্েলণ 
করার মতলবের বিস্তারিত [ফরিস্তি ও তাংপয ব্যাখ্যা করে সাংবাদ্িকটি 
“নিখিল ভারত প্রগতি লেখক সজ্ঘের' উৎপত্তির রহন্ত ব্যাখ্যা করেছেন। 
প্রগতি লেখক মজ্ছের খোবিত বা প্রকাশিত ফতোয়াটিক তাংপয বাঁখা। করে 
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1002 1. 0, ৬. 4১. 1910 105 050 82131027] 00100615002 ৪1 
[00100000110 0102 1250 (501761955 59551017, 2100 10101171760 
[72 17065109015 173010119500. 0101510066৫ 00০ 495918 
1551502709 000 0010১ 0109 50110 06 162.0610120 98917156 0116 “0801 
০৪] 01.91765 1810111% 01200 11) 11701815001, 11131917 10219 001৩ 
1090 102001000 9119217010 01010051) 10585110 [0] 159110 00 21)62- 
৮৪]) 04102521255 50111091180 2100. 10691105706 0016 হা]া1১ 


০০ 50162130160 19010191151]. 
ক ক ক 


[10805001005 1001000008 21900510, ৪10 ৪৮০1) 10781550101), 
08501018019 ০2104900006 02106 00801015000 0116 ৮1015 
01 10950 1701001000 0910 01 006 50015, 800 06 00817166509 1018] 
19৮০ 80956600015 20060011610 1090 3810. 50106091178 ৪0000 
012 10108169152 ৬৬10615, 2100509021705, 

(0206 10000109100 00100 15 0126 8 15760 178)0110 0 01) 1112101- 
1256015 51879601165 ০81756 0010 1০11-00-00 10010016 01955 1917)111৩১, 
৪100 179৬৩ 194 01১51 10161)20 ০৫০20101011 210019170) 1০2৩ 
92৮18] 569155 0176 05070100107015 79105 1783 0০৩] 05175 থে 0১ 
209০6 1050 005 ডে0০ 0£ 1100191 500061705,11106 81780115 1810] 
0 006 10875 1168000810515 10 1926 0090০54 01610  0£ ০৮1- 
৫1802 014 0015, 8100 10950 1০০901০ ড/111 12176170192 0106 20106- 
[06106 10 0811560 10 00674081151) 01655, ৬৬1760 006 095 091১1 
58001051612 19106 দে 00৫ 291: €00 0০ ০: 25811) 1 1930 ০01 


5 


9৬২ 


প্রগতি লেখক আন্দোলনের শুথচনাপর্ব 
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মাকপবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ও 
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রি 
উল্লেখযোগ্য, 'অ।শন্ববাজার পত্রিকা'র তংকালীন সম্পাদক সত্যোন্ত্রন[থ 
ম্ভুমদার বাংলা দেংখর এই প্রগতি সাহিত্য আন্দোলনের অন্ততম পুরোধ। 
স্বরূপ ছিলেন। ৰলাবাছুলা, তিনি কমিউনিষ্ট ছিলেন ন1। ফ্টস্ম্যান-এব 
বিশেষ সংবাদদাতার এই হীন জঘন্য অপপ্রচার এবং সেই সঙ্গে ব্রিটিশ দষননীতি 
ও সেন্সর বিভাগের চরম কাগজ্ঞানহীনতার তীত্র সমালোচন! কৰে পরদিন 
তিনি “আনন্দবাজার পত্রিকা'য় প্রধান সম্পাদকীয় প্রবন্ধে এর জৰাব গিলেন 
এখানে তার অংখ-বিশেষ উদ্ধংত হলো £ 
সাহিতো সরকারা দৌরাত। 
“আধুনিক ভারতের ইতরাজশাসন নাগরিকগণের বাক্তিম্বাধীনতা হ₹৭ণ 
করিয়াছে । চিন্তা, বক্তৃতা, সঙ্ঘ, সংবাদপত্র ও নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধির 
স্বাধীনতা এই দেশে লুপ্ত।-.-এই সমস্ত আইন এত ব্যাপক এবং পুলিশের 
স্বেচ্ছাচারবুদ্ধি এমন প্রবল যে, কোন্‌ পুস্তক “াপভিকর”, কিম্বা! ফোন্‌ সাহিত্য 
পাঠ করিলে গোয়েন্দাবর্গের আড্ডায় হাজিরা দিয়া চতুর্দশ পুরুষের ইতিহাস 
বিবৃত করিতে হইবে, অথবা কোন্‌ নিষিদ্ধ রচন! কাছে রাখিলে সোছা 
জেলখানার পৌছিতে হইঘে, তাহা বুঝিবার উপায় নাই। এত মম্পর্কে 
বাংল! দেশে এই পর্যন্ত কতজন যুবকের দণ্ড হইয়াছে, তাহ! হিসাব বাখিলে 
আমর! হিটলার বা মুসোলিণীর ফ্যাসিস্ত গবর্মমেপ্টকে ভারত সরকারের তুলনায় 
হিংস্র ও বর্বর বলিয়া গালি দিতে পারিতাম না। এই দেশের পুলিশ, 
গোয়েন্দা ও সেন্সর-কর্তাগণ যে আবহাওয়ার ত্ষ্টি করিয়াছেন, তাহাতে লেখক- 
গণের পক্ষে যেমন নিছক যৌন-কাহিনী রচনা ছাড়া আর উপাক়্ নাই, তেমনই 
পাঠকবর্গের পক্ষেও “দগ্চঘনয়ের বার্তা” ছাড়। আর কিছু পড়িৰাৰ নাই ।...... 
বিশ্তদ্ধ জাতীয়তাবাদ হইতে সাম্যবাধ পর্বস্ত সমস্ত কিছুই এই ভয়ঙ্কর সাহিত্যের 
অন্ততুত্তি এবং এই আচারের নবাপেক্ষা পীড়াদায়ক বৈশিষ্ট্য এই ঘে, যেসমস্ত 
সরকারী কর্মচারীর সাহিত্য সম্পকে বিন্দুমাত্র কাগ্জান নাই, ৰিশেষ আইন ও 
ডিক্টেটারি বিধানের কৃপায় তাহারাই অনায়াসে সাহিত্যের এবং পা$ক- 
সাধারণের উপর দৌক্সত্ব্য কক্দিতেছেন,। 
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“সম্প্রতি “স্টেস্ম্যান' পত্রিক! এ বিষয়ে গভর্নমেপ্টকে যথেষ্ট উত্কানি 
দিতেছেন। মায়ের চেয়ে যেমন মাসীর দরদ. বেশী তেমনিই “সেটস্ম্যান' 
নিরন্তর সাম্যবাদ সম্পর্কে ভারতবাসীকে সজাগ করিয়া সরকারী দমননীতিকে 
উগ্রতর করিবার প্ররোচনা দিতেছেন। মস্কো-ফের কমিউনিস্টদের লাল- 
আতঙ্ক বিস্তারের কোনে। গ্রমাণসিদ্ধ সন্ধান নাপাইলেও এই পত্রিকার “বিশেষ 
অজ্ঞ” সংবাদদাতাগণ প্রায়শই জুজুর ভয়ে অশাতকাইয়া উঠিতেছেন। গত ৭ই 
জুলাই তারিখে কাগজে তাহার! পুনরায় “কমিউনিস্ট প্রোপাগ্যাণ্ডা' শীর্ষক দীর্ঘ 
ছুই কলমব্যাপী সংবাদ রচনা করিয়া এই দেশের অজ্ঞ জনসাধরণকে জানাইয়॥ 
দিয়াছেন যে, 72051695156 ড৬৬116275 £5500880101) নামে গত বৎসর 
ইংল্ডে ভারতীয় ও হিটিশ লেখকদের ষে সমিতি গঠিত হইয়াছিল এবং বিগত 
লক্ষৌ-কংগ্রেসে ষহাদের ভারতীয় শাখার প্রথম বার্ষিক অধিবেশন 
হইয়াছিল, তাহাদের একমাত্র উদ্দেশ্ট ভারতবর্কে রসাঁতিলে লইয়া যাঁওয়া। এই. 
সমিতি যে ভূমিষ্ঠ হইতে না হইতেই মহীরাবণের পুত্র অহিরাবণের মতে) 
একেবারে মারমুখ হহয়! উঠিয়াছে, এত বড় বিপজ্জনক খবর আমরা জানিতাম 
না। ইংলণ্ডে হার্ড ল্যান্ষি, হাবার্ট বীভ, মণ্টেগু শ্লাটার, মূলকরাজ আনন্দ, 
পামি দত্ত, ঈ. এম. ফরস্টার প্রভৃতি কয়েকজন শক্তিশালী লেখক একটি 
প্রগতিবাদী সাহিত্যিক সঙ্ঘ গঠন করিয়াছেন। ভারতবর্ষেও এইরূপ একটি 
সন্ত গঠনের চেষ্টা চলিতেছে বটে? কিন্ত এই চেষ্টা এখনও দানা বাধিয়। ভয়ঙ্কর 
বস্ততে পরিণতি লাভ করে নাই এবং তেমন কোনো ভীতিজনক প্রমাণও পাওয়া 
ঘায়নাই। গত ২৯ শেজুন তারিখের আনন্দবাজার পত্রিকায় এই সজ্বের 
সভাপতি শ্রীযুক্ত প্রেম্ঠাদের একটি বিবৃতি প্রকাশিত হইয়াছিল এবং তাহাতে 
কেবলমাত্র এই কথাই বলা হইয়াছে ষে, যে-সাহিত্য এতকাল বুর্জোয়াপন্থী.ও 
আর্টবিলাসী ছিল, উহাকে নবধুগের বাস্তব জীবনের দাবীতে শক্তিশালী 
করিয়া তুলিতে হইবে। সাহিত্যের বাস্তববাদ ও আদর্শবাদ সম্পর্কে ধাহাদের 
কিঞ্চিৎ ধারণা আছে, তাহারাই স্বীকার করিবেন ষে, প্রগতিশীল সাহিত্যিক- 
বুদ্দের এই লক্ষ্য আর্টের দিক হইতে বিতর্কের বিষয় হইতে পারে, কিন্তু ইহার 
রাষ্ট্র, সমাজ ও ধর্মকে সর্বনাশের পথে লইয়া যাওয়ার জন্যই লেখনী ধারণ 
করিয়াছে, এত বড় মিথ্য। প্রচার কেবল মূর্খ তার পরিচায়ক নহে, “কুকুরকে 
বদনাম দিয়! ক'সিতে' লটকাইবার মতে। ইহা এক হীন চক্রান্ত মাত্র! দেড়শক্ত 
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বংসরের ইংরাজ-শাসনে ষে দেশ ও জাতি মন্স্বত্থের মৌলিক অধিকার হইতে 
বঞ্চিত হইয়াছে, যাহার গৃহ ও পরিবার অজ্ঞতা, দারিপ্র্য ও স্বাধীনতার কেন্দ্র 
হইয়া দ্াড়াইয়াছে, তাহাদের পক্ষে নিশ্চয়ই এমন কোনে সাহিত্যের প্রয়োজন 
পাই, ঘে সাহিত্য তাহাদিগকে জীবনের বাস্তবতা হুইতে দূরে রাখিয়া 
দাসত্বের সুখনিদ্বায় ঘুম পাড়াইয়া রাখিবে। প্রকৃতপক্ষে যাহাতে আমরা 
সাহিত্যের বিলাসিতা লইয়া মুগ্ধ থাকি এবং জাতীয় দৈন্য. অপমান ও বুভূক্ষার 
বিরুদ্ধে বিজ্রোহ না করিয়। প্রচলিত রাস্ত্রীয় ও সামাজিক ব্াবস্থার শোষণকেই 
একমাত্র বরণীয় বলিয়া গ্রহণ করি, এই দেশের ধনিক রাষ্ট্র ও সমাজকর্তাগণের 
ইহাই হইতেছে সবপ্রবান লক্ষা । এই লক্ষে)র প্রতি দৃষ্টি নিবন্ধ রাখিয়াই শাসন 
কর্তৃপক্ষ জাতীয়তা, সাম্যবাদ কিংবা বাস্তববাদমূলক সমস্ত রচনার গলা টিপিরা 
ধরিতেছেন এবং “আপত্তিকর ও নিষিদ্ধ'-_-এই ছুই ধেয়াটে নীতির দোহাই 
দিয়া পাঠকসাধারণকে নিরন্তর বিপাকে ফেলিতেছেন। “ক্টেটস্য্যান'-এর 
সম্পাদকমণ্ডলীও এই স্রকারী গুড় উদ্দেশ্তের সহিত একজোট হইয়া নৃতনতর 
সাহিত্যের বিরুদ্ধে প্রচারকার্ধে অবতীর্ণ হইয়াছেন ।”... 
[ আনন্দবাজার পান্রিকা, ২৪শে আষাঢ়, ১৩৪৩, ৮ই জুলাই, ১৯৩৬ 1 
“ফটটস্ম্যান'-এ এ সংবাদ প্রকাশিত হওয়ার দিন তিনেক পরেই এলাহাবাদ 
থেকে নিঃ ভাঃ প্রগতি লেখক সঙ্ঘের সাধারণ সম্পাদক মিঃ এস. সাজ্জাদ 
জহির তার তীব্র প্রতিবাদ ও সমালোচনা করে এক প্রেস্-বিবৃতি দেন। 
তার মর্মার্থ ছিল এই £ 
“স্টেটস্ম্যান-এর মিমলাস্থ “বিশেষ প্রতিনিধি কাহারও ইঙ্গিতে লিখিত 
“পাঞ্জাব কমিউনিষ্ট দল'__এই জমকালো শিরোনামার এক প্রান্তে ভারতীয় 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘ সম্পর্কে পূর্ণ এক স্তস্তব্যাপী আলোচনা করিয়াছেন। 
ভারতবর্ষে আন্তর্জাতিক প্রগতি লেখক সজ্মবের দ্রুত বিস্তৃতি দেখিয়া € ছয় 
মাসের মধ্যে সজ্ঘের এগারটি শাখা স্থাপিত হইয়াছে ) ভারত গভর্নমেণ্ট ঘষে 
আমাদের ক্রিয়াকলাপের পশ্চাতে মস্কোর অদৃষ্ঠ হস্ত আবিষ্কারের চেষ্টা করিবেন 
€ আবিকার করিবেন তাহা বিম্ময়ের বিষয় নহে। দায়িত্বহীন সংস্কতিবিহীন 
উ ধান্তবের সহিত সমস্ত সংশ্রবহীন একদল ব্রিটিশ ও ভারতবাসী কর্তৃক 
পরিচালিত, নীতিতর্ট, জনসাধারণের সমর্থন ও সহানুভূতিবিবঞ্িত ভারত 
গন্ভর্নমেপ্ট এই দেশে বাছা কিছু সজীব ও শক্তিমান দেখেন, তীহার1 তাহারই 
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বিরোধী । অকারণ ভীতির সঞ্চার করিয়া এবং ভয়সন্্রস্ত হইয়া তাহারা 
জনসাধারণের দৃষ্টি তাহাদের দিকে আকর্ষণের প্রয়াস পান। চণ্ড আইন 
প্রণয়নপুর্বক তাহার! শ্বৈক্ষমতা হাতে লইয়াছেন স্থতরাং মধ্যে মধ্যে এ 
ক্ষমতা! প্রয়োগের হেতু আবিষ্কার কর] আবশ্তক। আপাতত হেতু দাড়াইয়াছে 
সোশ্তালিজম ও কমিউনিজম | 

“গত এপ্রিল মাসে লঙ্ষৌতে নি: ভাঃ প্রগতি লেখক সঙ্ঘের প্রথম 
অন্দিবেশনে গৃহীত সঙ্ঞৰের ইন্তাহারেই ইহার উদ্দেশ্য স্থম্পষ্টর্ূপে বণিত 
হইয়াছে | “ফ্টেটস্ম্যান-এর বিশেষ প্রতিনিধি উক্ত ইস্তাহারের কিয়দংশ উদ্ধংত 
করিয়। মাতব্বরী চালে মন্তব্য করিয়াছেন, “আপাতদৃষ্টিতে ইহা নির্দোষ, 
এমনকি প্রশংসনীয় বলিয়াই মনে হয়। কিন্তু পরক্ষণেই তিনি বিজ্ঞের 
ন্যায় বলিয়াছেন, “কিন্ত কোনো কোনে। প্রগতি লেখকের অতীত ইতিহাস 
তলাইয়! দেখিতে হইবে । তাহার পর লগ্ডনের একদল ভারতীয় ছাত্র কিরূপে 
“রেলওয়ে পুল ভাঙ্গিবার ও অন্যান্য ভীষণ অপরাধ অনুষ্ঠানের ষড়যন্ত্র করিয়াছেন? 
_তাহার এক কৌতুককর বর্ণনা দেওয়া হইয়াছে । নেহাৎ তাজ্জবের কথ। 
এই ষে, স্টেটস্ম্যানএর বিশেষ প্রতিনিধির মত্তে এই রক্তপিপাস্থ ছাজদের 
কর্মতালিকায় নারীধর্ষণ, গোহত্যা, মন্বির-মস্জিদ ও গীর্জা অপবিত্রকরণের 
সঙ্কল্পও আবিষ্কার করেন নাই । “স্টেটস্ম্যান'-এর সবজান্ত। বিশেষ-প্রতিনিবির 
মতে, এই শ্রেণীর লোকেরাই “এখন ভারতবর্ষে আসিয়া! ভারতীয় প্রগতি লেখক 
সজ্বের গোড়াপত্তন করিয়াছে |” সুতরাং সিদ্ধান্ত এই যে, শিক্ষিত চিন্তাশীল 
ভারতবামাদের এই সঙ্ঘে যোগ দেওয়া উচিত নহে ; এবং তাহা অপেক্ষাও 
জরুরী বিষয় এই ষে, গভর্নমেণ্টের অবিলম্বে এই সঙ্ঘ দমন কর। উচিত। আমি 
গভরননমেণ্টকে জিজ্ঞাসা করি, এই সকল মৃখেণচিত কাল্পনিক কাহিনী বিশ্বীস করিব, 
ভাহারা কি আমাদিগকে এমনই অন্ধ বিশ্বাসী মনে করেন? টিকটিকি, চুকলি- 
খোর ও মোসাহেব দলই যে-গভর্নমেণ্টের সংবাদ সংগ্রহের একমাত্র স্বত্র, ভারত- 
বাসীদের বিচারবুদ্ধি সেই গভর্নমেন্ট অপেক্ষা অনেক বেশী। প্রগতি লেখক সঙ্ঘ 
কোনো গুপ্ত প্রতিষ্ঠান নহে ; স্থৃতরাং যে কেহ ইচ্ছা করিলে নিজেই প্রমাণ 
করিতে পারিবেন যে, “স্টেটস্য্যান-এর প্রবন্ধে আমাদের সম্পর্কে যাহা বলা 
হইয়াছে, তাহার অধিকাংশই ভাহ। মিথ্যা । আমাদের সজ্ঘের অধিকাংশ সদস্যই 
বিশিষ্ট ভারতীয় লেখক; দৃষ্টান্ত-বাছুল্য নিশুয়োজন,_শুধু মুক্সী প্রেমচাদ, 
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প্রফেসর আবুল হক, ডঃ নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, ডঃ আবিদ হোসেন, যোশ মালীহা- 
বাদী, এস. ভি. কির্লোস্বকর, বুদ্ধদেব বস্থু, ডঃ জে. সি, ঘোষ, প্রফেসর জি এম. 
তারাস্থম, সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার--এই কয়জনের নাম উল্লেখ করিলেই যথেষ্ট 
হইবে । আমাদের সঙ্ঘের অনেক সদস্ত কদাপি ভারতবর্ষের বাহিরে ঘান নাই । 
আমাদের ইস্তাহারে বরিত উদ্দেশ্ট ধাহাঁরা সমর্থন করেন, তাহারাই আমাদের 
সঙ্ঘের সদস্য হইতে পারেন। প্রগতিবাদী সমস্ত ভারতীয় মনীষীদিগকে এঁকাবদ্ধ 
করিয়া সংস্কৃতিকে প্রতিক্রিয়া হইতে রক্ষা করাই আমাদের উদ্দেশ্ট । এই এঁক্যের 
ন্যুনতম ক্ষেত্রে আমর! এই কথাই সুস্পষ্ট ব্যক্তি করিয়াছি 

'আমরা ভারতীয় সভ্যতার গৌরবোজ্জল এ্রতিহোর উত্তরাধিকারী 7... 
ভারতের নবীন সাহিত্য রচনা করা৷ কর্তব্য ॥ 

“স্টেটস্ম্যান ও ভারত গভরনমেন্ট এই ব্যাপারে যতটুকু বুদ্ধির পরিচয় দিয়াছেন, 
তাহাদের নিকট আমি তাহা অপেক্ষা বেশী বুদ্ধি আশা করি না; কিন্ত ভারতের 
শিক্ষিত সমাজ প্রগতি লেখক সজ্বের উদ্দেশ্ট প্রণিধান করিয়া সঙ্ঘকে সমর্থন: 
করিবেন, তাহা আমি নিশ্চয়ই সমর্থন করি।” 

[ আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৭শে আষাঢ়, ১৩৪৩, ১১ই জুলাই, ১৯৩৬ ] 
লক্ষষৌ-এ নিথিল ভারত সম্মেলনের অল্লকাল পরেই কলকাতা, এলাহাবাদ, 
লক্ষ, আলিগড়, দিজী, লাহোর, বোস্বাই, পুণা, দেরাছুন, ওয়ান্টেয়ার প্রভৃতি 
দেশের প্রধান প্রধান কেন্দ্রে প্রগতি লেখক সঙ্মঘের শাখা কমিটি গঠিত হয়। 
বলা বাহুল্য, কলকাতায় ইতিমধ্যেই নিঃ বঃ প্রগতি লেখক সজ্ঘের একটি সাংগ্- 
নিক কমিটি গঠিত হয় । অধ্যাপক স্ুরেন্্রনাথ গোশ্বামী মশায় ছিলেন তার 
প্রধান উদ্যোক্তা ও সংগঠক । 
প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, এর কয়েকদিন পরই, ১৮৯ জুন (১৯৩৬ ) মস্কোতে 
ম্যান্সিম গোকির মৃত্যু হয় । এ দেশের, বিশেষত বাংল দেশের, প্রগতি লেখক 
গোর্ঠীর কাছে এ যে কত বড় মর্মান্তিক দুঃসংবাদ তা আর বিশেষ ব্যাখ্যা করে 
বলার প্রয়োজন হয় না। বাংলা দেশের বিপ্লবী যুবকদের কাছে গোর্কির "মা 
্রন্থখানি ছিল যেন 'অগ্নিবেদ' | বাংলা দেশের তরুণ বুদ্ধিজীবী ও 
৮ দেশে সর্বপ্রথম গোকির সাহিত্যকৃতির অন্থশীলন-চর্চা 
বং তর্জমার কাজে অগ্রণী হয়েছিলেন । 'গোকির ৃ্টিভদী ও রচনাশৈলীই ছি 
রা প্রধার্ন আঞ্র্ণ ও অন্থকরণের বস্তু |... ... ট 
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উল্লেখযোগ্য, নিঃ ভাঃ প্রগতি লেখক সঙ্ঘ আনুষ্ঠানিকভাবে সিদ্ধান্ত ও নির্দেশ 
“দেবার আগেই বাংল! দেশের সাংগঠনিক কমিটি গোক্ির স্বতির উদ্দেশে শ্রদ্ধা- 
গলি নিবেদনের উদ্দেশ্যে ১১ই জুলাই কলকাতায় এলবার্ট হলে এক শোকসভ। 
আহ্বান করেন। ১০ই জুলাই উদ্ভোক্তাদের পক্ষে “আনন্দবাজার পত্রিকায় যে 
বিজ্ঞপ্তি দেওয়া হয়েছিল সেটি যথাযথভাবে এখানে উদ্ধত হলো! : 
বঙ্গীয় প্রগতি লেখক সঙ : ম্যযক্সিম গোকির স্বৃস্যুতে শোকসভা 
ম্যাক্সিম গোর মৃত্যু উপলক্ষে ১১ই জুলাই শনিবার সন্ধ্যা ৬-৩০ মিঃ সময় 
এলবার্ট হলের কমিটি রূমে এক শোকমভার অধিবেশন হইবে । ডক্টর নরেশচন্দ্ 
০সনগ্ুপ্ত সভাপতির আসন গ্রহণ করিবেন। খ্যাতনাম। সাহিত্যিকণ সভায় 
যোগদান করিবেন। সর্বসাধারণের উপস্থিতি প্রার্থনীয় । 
আহ্বায়ক £ সত্যেন্্রনাথ মজুমদার (সম্পাদক, আনন্দবাজার পত্রিকা ), 
কাজি নজঞ্ল ইস্লাম, হীবেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়, স্থরেত্্রনাথ গোস্বামী, 
বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায়, ডঃ ধীরেন্দ্রনাথ সেন (সম্পাদক, এডভান্স ), খগেন্দ্- 
নাথ সেন। 
পরদিন--১১ই জুলাই যথা সময়েই এলবার্ট হলে সভা হর । ভঃ নরেশ 
সেনগুপ্ত অবশ্য সভায় উপস্থিত হতে পাবেন শি। তার অঙ্থপাস্থতিতে সত্যেন্্র- 
নাথ মজুমদার সভাপতিত্ব করলেন। বাংলা দেশের প্রনাতি লেখক গোষীর 
অনেকেই সভায় উপস্থিত হয়ে গোকির স্থতির প্রতি শ্রন্ধা নিবেদন করেন। 
উল্লেখযোগ্য, এর প্রায় এক পক্ষকান আগে প্রধ্যাত কামউ'নদ' নেতা মুজকফর 
আহমদ সাহেব স্থতাহাটায় অন্তরীণাব স্থা থেকে মুক্তি পেয়ে কলকাতায় আসেন 
(২৫শে জুন, ১৯৩৬। তিনিও সভায় উপস্থিত হয়ে গোফির স্বৃতির উদ্দেশে 
শরদ্ধ। জ্ঞাপন এবং প্রগ,ত লেখক শজ্বের সাফল] কামন| করে ভাবণ দেন। সবচেয়ে 
যেট। উল্লেখযোগ্য, গোকির প্রতি শ্রদ্ধা এবং তার অন্ুন্থত পথ ও দৃষ্টিভঙ্গী 
অনুসরণের প্রতিশ্রুতি নিয়েই এই দিনের সভায় আহ্ুষ্ঠঠনিকভাবে “নিখিল বঙ্গ 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘ' গঠিত হয় । “আনন্দবাজার পত্রিকা”-য় এই সভার ষে বিশ্বরণ 


প্রকাশিত হয় সেটি যথাযথ এখানে উদ্ধংত হলো] £ 
“গত শনিবার এলবার্ট হলের কমিটি রুমে বাংলার লেখকগণের এক 


সম্মেলন হয়। ভঃ নরেশ সেনগুত্তের অন্পস্থততে আতুত সতোন্দ্রনাথ 
মজুমদার সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। সক্ষেলনে বাংলায় নিঃ ভাঃ প্রগক্তি 
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লেখক সঙ্ঘের একটি শাখা আনুষ্ঠানিকভাবে গঠিত হয়। সভায় সজ্বের 
সম্পাদক শ্রীযূত স্থরেন্্রনাথ গোত্বামী সজ্ঘের আদর্শ ও উদ্দেস্ট বিবৃত করেন। 

এই স্থানে উল্লেখযোগ্য যে, নিঃ ভাঃ প্রগতি লেখক সঙ্ঘ গত ১০ এপ্রিল 
লক্ষৌ শহরে গঠিত হয়। উত্তর ভারতের প্রসিদ্ধ সাহিত্যিক শ্রীযুত প্রেমাদ 
নিঃ ভাই সঙ্ঘের সভাপতি । সঙ্মের উদ্দেশ্য ও কার্যাবলী সম্পর্কে ইতিপূর্বেই 
সংবাদপত্রে এক বিবৃতি প্রকাশিত হইয়াছে। 

এই দিন 'প্রগতিক লেখক সঙ্ঘের প্রথম সভায় নিয়লিখিত প্রস্তাবগুলি 
গৃহীত হইয়াছে : 

১, জগতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক ও সর্বদেশের জনগণেব মুক্তিসাধক 
ম্যাক্সিম গোকিবর মৃত্ঠুতে বলীয় প্রগতি লেখক সঙ্তের এই সভা! গভীর শোক- 
প্রকাখ এবং তাহার স্বৃতির উদ্দেশে শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করিতেছেন। 

২. এই সভা প্রস্তাব করিতেছেন যে, বিভিন্ন দিক হইতে ম্যাক্সিম 
গোকির জীবন ও রচনাবলীর আলোচনা করিয়া একটি পুস্তিকা প্রকাশ করা 


ইউক। 
গত ৭ই জুলাই তারিখের “স্টেটস্ম্যান” পত্রিকা ভারতীয় প্রগতি লেখক 


সঙ্ঘের উদ্দেশ্য ও কার্ধীবলীর সম্পর্কে ঘে সম্পূর্ণ ভিত্হীন ও ছুরভিসন্ধিমূলক 
বিবৃতি প্রকাশ করিয়াছেন, এই সভা তাহার তীব্র নিন্দা করিতেছেন । 
স্টেটস্ম্যান” পত্রিকা চিন্তা ও মত প্রকাশের স্বাধীনতা এবং সংস্কৃতি বিস্তারের 
উদ্দেস্টে গঠিত প্রতিষ্ঠানসমূহের বিরুদ্ধে ষে দ্বণ্য প্রচারকার্য চালাইয় থাকেন, 
উক্ত বিবৃতি তাহারই একটি অংশমাত্র বলিয়া এই সভা মনে করে। 

পুহেই সংবাদপত্রে কেন্দ্রীয় সমিতির যে ইস্তাহার গ্রচার করা হইয়াছে, 
তদমুযায়ী এই দেঞ্জে সংস্কৃতিমূলক শক্তিগ্ুলিকে উদ্বুদ্ধ করিবার সঙ্কপ্পই প্রগতি 
লেখক হজ্ঘ গ্রহণ করিয়াছেন । “স্টেটস্ম্যান? পত্জিককার অজ্ঞাতনামা মংবাদ- 
দত) মিথ্যা আতঙ্কন্টির উদ্দেশে প্রগতি লেখক সঙ্গকে বিশেষ কোনো রাজ- 
নৈতিক প্রতিষ্ঠানের অন্তভূক্তি বলিয়া যে দুষ্ট ইঙ্গিত করিয়াছেন, এই সভা 
তাহার বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ জ্ঞাপন করিতেছেন । 

প্রথম দুটি গ্রন্তাব *ভাপতি মহাশয় সভায় উপস্থিত করেন এবং সকলে 
ছবপ্ডায়মান হইয়া ঈহা গ্রহণ করেন। 

শ্রীধত হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় শেষ ছুইটি প্রস্তাব উপস্থাপিত করিয়া 


৪৭০ 


প্রগতি লেখক আন্দোলনের স্থচনাপর্ব 


দেশে প্রগতিযূলক ভাবধারা! বিষ্তারের বিরদ্ধে “স্টেটস্ম্যান' পত্রিকার 
প্রচারকার্ধ বিশদভাবে বর্ণনা করেন ।. ৰ রা 

সভাপতি মহাশয় তাহার বক্তৃতা প্রসঙ্গে বলেন যে, বাংলাদেশে প্রগতি- 
ফামী লেখকদের সঙ্ঘবদ্ধ হওয়ার একান্ত প্রয়োজন হইয়াছে । ভারতবর্ষের 
মধ্যে বাংলাতেই গভর্নমেণ্টের দমননীতি সর্বাপেক্ষা প্রবল, সাহিত্যও ইছার 
হাত হুইতে র্রেহাই পায় না। গত কয়েক বৎসরের মধ্যে বহু পুস্তক, কাব্য, 
উপন্যাস, রাজনীতি সর্ধপ্রকারের পুস্তক গেজেটের দু'ছত্র নোটিসে গভর্নমেন্ট 
বাজেয়াপ্ত করিয়াছেন। দুঃস্থ লেখকগণ তাহার কোনোই প্রতিকার করিতে 
পারেন নাই । এই ক্রমবর্ধমান বিপদ প্রতিরোধের জন্য এবার দেশে প্রতি- 
ক্রিয়া-বিরোধী চিন্তাধারা গ্রচারের জন্ত সমস্ত লেখকগণকে এই সজ্ঘের সদস্য 
হুইয়। এক্যবদ্ধভাবে অগ্রসর হইতে তিনি অনুরোধ করেন। 

ডঃ ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত তাহার বক্তৃতায় বলেন ষে, সমস্ত সংকীর্ণতা ও ঈর্ষা 
পঠ্ত্যাগ করিয়! বাংলার লেখকগণকে সঙ্ছবদ্ধ হইতে হইবে এবং নবধুগের 
সাহিত্যসট্টিতে আত্মনিয়োগ কবিতে হইবে । বিংশ শতাব্দীর প্রায় ষধ্য- 
ভাগে রচিত সাহিত্যে মৃত সমাজের আশা আকাঙ্ক্ষা প্রকাশ করিলে আর 
চলিবে না। বক্তা অন্যান্ত ভাষা হইতে অনুবাদের উপর বিশেষ জোর দেন। 
কমরেড মুজফ.ফর আহমদ সঙ্ঘের সাফল্য কামনা করি! একটি ক্ষুদ্র বন্তংতা! 
করেন।” 

[ আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৮শে আষাঢ়, ১৩৪৩, ১২ই জুলাই, ১৯৩৬ ] 

এর দ্রিন দশেক পর--২১শে জুলাই এলাহাবাদ থেকে সারা ভারত কমিটির 
সাধারণ সম্পাদক সাজ্জাদ জহির ৩১শে জুলাই দিনটিকে “নিথিধ ভারত 
গোক্কি-দিবস' হিসেবে উদ্যাপন করবার আবেদন জানালেন । সেটি এই £ 

"ম্যাক্সিম গোকির মৃত্যুতে শুধু যে জগতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ বান্তববাদী 
সাহিত্যিকের তিরোধান ঘটিয়াছে, বানীর্ড শ, আনতোল ফ্রাস ও রোমা 
রোলণর গ্তাক্স আধুনিক ইয়োরোপীয়ান সাহিত্যের অন্যতম দিকপালের 
তিরোধান ঘটিয়াছে তাহ! নয়, তাহার মৃত্যুতে জগৎ এমন একজন মাস্থকে 
হাঁরাইয়াছে, ধিনি জনসাধারণের মধে) সমাজের নি়তম ত্তরে জন্মগ্রহণ করিয়া 
দীন নির্ধাতিত জনগণের পক্ষ সমর্থন করিয়া তাহাদের মুক্তির জন্য. সংগ্রাম 
করিয়াছেন। তাহ! করিতে গিয়া! তিনি ক্লাবাদণ্ড, নির্বাসন, তাহার পুত্ন্ধের 


৪৭ 


মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


উপর নিষেধাজ্ঞা প্রভৃতি জারের গভর্নমে্টের সর্ববিধ অত্যাচার বরণ 
করিয়াছেন। পরবর্তা জীবনে তিনি যুদ্ধবিরোধী ও ফ্যাসি-বিজ্বাধী 
আন্দোলনে বিশি্ই অংশ গ্রহণ করিয়াছেন। বিগত শ্রীম্মকালে প্যারীতে 
এই সম্মেলনের প্রথম অধিবেশন হয়। ভারতীয় প্রগতিক লেখকগণের 
আন্দোলন বলিতে গেলে এই আন্তর্জাতিক আন্দোলনের অংশ । 

*প্রগতিক লেখক সঙ্ঘ এই মাসের শেষে নিখিল ভারত গোক্কি-দিবস 
উদযাপনের সিদ্ধান্ত করিয়াছেন। স্থতরাং র্যাঁডিকেল সাহিত্যিক আন্দোলনের 
প্রতি ধাহাদের সহানুভূতি আছে, তাহাদের নিকট আমার অনুরোধ, তাহারা 
আমাদের বিভিন্ন শাখার সঙ্গে সহযোগিতা করিয়া য্যাক্সিম গোফি-দিবসের 
অনুষ্ঠান সাফল্যমণ্ডিত করিবেন । এ দিন সভার অধিবেশন হইবে ১ সভাস্ 
গোক্ির গ্রস্থাবলী ও তাহার কার্ধাবলীর মর্ম ব্যখ্যা কর! হইবে এবং আমাদের 
আদর্শ অন্থনারে ষে ব্যক্তি প্রায় প্রগতিক লেখক স্থানীয়, তাহার জীবন হইতে 
লভ্য শিক্ষা আলোচনা করা হইবে । কলিকাতা, এলা হবাদ, আলিগড়, দিলী 
লাহোর, বোথধাই, পুণা দেরাছুন ও ওয়াপ্টেনারে প্রগতিক লেখক সঙ্ের 
শাখা আছে। এই সকল শাখ। ম্যাক্সিম গোকি-দ্িবস উন্যাপনের বন্দোবস্ত 
করিবেন 1... জনসাধারণের নিকট বিশেষত ভারতীয় শিক্ষিত সমাজ ও 
ছাত্র সম্প্রদায়ের নিকট আমার অন্থরোধ তাহার। প্রগতিক লেখক সত্বের 
সহযোগিতা করিয়া গোকি-দিবসের অহ্ঠান সাফল্যমণ্তিত করিবেন,এবং আধুনিক 
যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ চিন্তাবীরের উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি অর্পণ করিবেন ।” 

[ আনন্দবাজার পত্রিকা, ৬ই শ্রাবণ, ১৩৪৩, ২২শে জুলাই, ১৯৩৬ ] 
কিন্তু কমিটি নানা কারণে গোক্কি-দিবন উন্ষাপনের দিন পিছিয়ে দিয়ে 
১৬ই আগস্ট ধার্য করেন। এদিন কলকাতার আশ্ততোষ কলেজে “গোক্ষি- 
দিবস* উন্ধাপন উপলক্ষে বাংলাদেশের প্রগতি লেখক সঙ্বের উদ্যেগে এক 
জনসভা হয় । ভঃ নরেশ সেনগুপ্ত সভাপতির আনন গ্রহণ করেন। গোষ্কির 
স্বৃতির প্রতি শ্রব্ধাঞ্লি নিবেদন করে রবীন্দ্রনাথ, রামানন্দ-প্রমুখ মনীষীর। যে 
বাণী পাঠান সভায় তা পাঠ করা হয়। “আনন্দবাজার পত্রিকা"য় এই সভার 
ষে-বিবরণ প্রকাশিত হয়েছিল তা যথাযথভাবে এখানে উদ্ধত হলো £ 

“গত রবিবার ১৬ই আগস্ট সন্ধ্যা সাড়ে ছয়টার সময় কলিকাতা! আশুতোষ 

কলেজে নিঃ ভাঃ ম্যক্সিম গোক্কি-দিবস উপলক্ষে বঙ্গীয় প্রগতিক লেখক সত্ষের 


৪৭২ 


প্রগতি লেখক আন্দোলনের সৃচনাপর্ব 


ছটদ্যোগে এক জনসভার অধিবেশন হয় | ডঃ নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত মহাশয় সভাপতির 

আসন গ্রহণ কবেন। সঙ্বের সম্পাদক শ্রীযুত স্থরেন্দ্রনাথ গোস্বামী সভার প্রারস্তে 
কবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শ্রীযুত রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়, ভঃ ভন্লুউ, এস্‌ আকুহার্ট 
ও অধ্যাপক বিনয়কুমার সরকার মহাশয়ের প্রেরিত বাণী পাঠ করেন। অতঃপর 
হাইকোর্টের এযাডভোকেট শ্রীযৃত জ্ঞানকুমার চট্টোপ্যাধ্যায় রবীন্দ্রনাথের 'প্রন্ন 
'কবিতাটি আবৃত্তি করেন। সভায় শ্রীযুত নীহারেন্দু দত্তমজুমদার, সত্যেন্দ্রনাথ 
মজুমদার, বঙ্কিম মুখার্জাঁ, হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, জসিমউদ্দিন প্রভৃতি অনেকে 
গোক্কির সাহ্যিত্যিক প্রতিভা, তাহার স্থজনশক্তি, সমগ্র মানবজাতির __বিশেষ- 
ভাবে পদদলিত ও পীড়িত মানবের প্রতি অপার প্রেম এবং বিশ্বনাহিতে? 
গোফ্কির অসামান্য দান প্রভৃতি বিষয়ে বক্তংতা করেন। বক্তার পর সভাপতি 
'নিয়লিখিত প্রস্তাবটি সভায় উপস্থাপিত করিলে সকলে দগ্তায়মান হইয়। উহ! 
গ্রহণ করেন £ 

“নিখিল ভারত ম্যাক্সিম গোকি-দিবস পালন উপলক্ষে কলিকাতার 
সর্বশ্রেণীর নাগরিকদের এই সভা জনগণের শ্রেষ্ট মুখপাত্র ও সাহিত্যশিল্পী 
মাক্সিষ গোকির ম্ব্তির প্রতি শ্রদ্ধাঞ্রলি অর্পণ করিতেছে । মৃত মহাপুরুষ 
মুক্তি-সংগ্রামে ও সংস্কৃতি গ্রচারোদ্দেস্তে জীবন উৎসর্গ করিয়াছিলেন । 
'জীবনের শেষভাগে তিনি ফ্যাসিজম ও যুদ্ধের দ্বৈত আক্রমণ হইতে মানব- 
সভ্যতার রক্ষাকল্পে সকল প্রগতিবাদীকে একত্রীকরণের জন্য তাহার সমস্ত 
শক্তি নিয়োজিত করিয়াছিলেন ।” 

“উপসংহারে সভাপতি মহাশয় আবেগময়ী ভাষায় গোষ্কির স্বৃতির উদ্দেশে 
শ্রদ্ধাঞ্জলি নিবেদন করেন। তিনি বলেন, সাহিত্যে গোক্কি এক নৃতন ধারা 
আশনিয়াছিলেন। তাহার সামাজিক ও এঁতিহাসিক অবস্থা ও গতি দেখিবার- 
বুঝিবার এক নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী ছিল। এই কারণেই তাহার সৃষ্ট সাহিত্য সকল 
শেণীর হৃদয়গ্রাহী হইয়াছে । খাহারা তাহার রাস্ত্রী বা সামাজিক মতবাদে 
বিখামী নহেন, তাহারাও তাহার মানবপ্রীতি এবং তাহার রচনার রসরূপের 
সমাদর করিয়া থাকেন। ইহা কম শক্তির কথা নহে। গোক্কি ঘে প্রতিভার 
অধিকারী ছিলেন, তাহা চেষ্টা করিয়া! ফরমাইস দিয়া ঠতগ্নারী কর! যায় না। 

'শগোক্কি-শ্রেণীর সাহিতি/করা জননগ্রহণ করে; কোনে রাজনৈতিক দল-বিশেষের 
তাগিদ ব৷ প্রয়োজনে কোনো সাহিত্যিকই চেষ্টা করিয়া গোকি হইতে পারেন 
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না। বাংলার সাহিত্যিকগণ একাল পর্যন্ত ষে সাহিত্য স্থ করিয়াছেন, গোকির: 
লহিত তুলনায় তাহা! শ্বতন্ত্র হইতে পারে, কিন্তু তুচ্ছ-তাচ্ছিল্যের বস্ত তাহা নহে । 
আমর] অবশ্ঠই প্রত্যাশ। করিব, বাংলার সাহিত্যক্ষেত্রেও শক্তিমান সাহিত্যিক 
আবিভূত হইয়া পীড়িত মানবের দুঃখ-বেদনা, আশা-আকাজ্ষাকে ভাষা দিবেন 
এবং তাহারাও গোকির মতো দ্রেশ-কাল অতিক্রম করিয়] সাহিত্যে সর্বমানবের 
সর্বকালের সম্পদ দান করিবেন। আমাদের তরুণরা গোককির প্রতি শ্রদ্ধা 
নিবেদনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার রচনাগুলি যেন অভিনিবেশ সহকারে পাঠ করেন ।” 
রবীন্দ্রনাথ গোকির প্রতি শ্রদ্ধাগ্তলি জ্ঞাপন করে ঘষে বাঁণীটি পাঠান সেটি ছিল 
ত্এই £ 
"্যাক্সিম গোক্ষি শ্বীয় মানবপ্রেম ও সাহিত্য-সষ্টি দ্বারা বিশ্ব-সাহিত্য ক্ষেত্রে 
অমর কীতি রাখিয়া গিয়াছেন। তাহার স্বতির প্রতি আমি তদ্ধাঞ্জলি অর্পণ, 
করিতেছি ।” 
ইতিমধ্যে বিশ্বপরিস্থিতির দ্রুত অবনতি ঘটতে থাকে । আবিসিনিক্া, স্পেন, 
ও চীনে ফ্যাসিজ্ভদের সঙ্ঘবদ্ধ বর্বরোচিত আক্রমণের প্রতিবাদে ভারতবর্ষে প্রবল 
.বিক্ষোভ-আন্দোলন শুরু হয়। ভারতে যুদ্ধ ও ফ্যাসিবিরোধী আন্দোলনে এবং 
বিশ্বশান্তি আন্দোলনে প্রগতি লেখক সঙ্ঘ এক অবিস্মরণীয় ভূমিকা গ্রহণ করে । 
তাছাড়া ভারতে সাঁত্াজ্যবাদ-বিরোধী জাতীয় মুক্তি-আন্দোলনে এবং শ্রমিক ও 
কৃষক-আন্দোলনেও প্রগতি লেখক সঙ্ঘ এক গৌরবোজ্জল ভূমিকা গ্রহণ: 
করে 1-০% 


* চতুফোণ, আশ্বিন, ১৩৭৬, পৃ. ৫৩৭-৫৬। অপ্রয়োজনীয় কয়েকটি পংক্কি- 
বাদ দিয়ে লেখক অন্ুমতিক্রমে পুনম ত হলো! । শিরনাম, বানান ও ঘতিচি্ছৎ 
প্রয়োজন মতো] সংশোধন কর] হয়েছে ।- সম্পাদক 
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বিশ্বশান্তি কংঞেসে ভারতীয় জনীষীদের্র াণী 


[ গভর্মমেণ্ট কর্তৃক পুস্তক ও পত্রিকাদি নিষিদ্ধ করা এবং আর এক মহাযুদ্ধের 
আয়োজনের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইয়া শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং ভারতের 
আরও কয়েকজন বিশিষ্ট ব্যক্তি নিয়লিখিত ইন্তাহার প্রচার করিতেছেন । রোষ 1 
রোলার আহ্বানে ওরা সেপ্টেম্বর, ১৯৩৬ তারিখে ব্রসেলসে যে বিশ্বশান্তি 
সম্মেলন হইয়াছে ইন্তাহারটি তথায় প্রেরিত হইয়াছে । ভারতের প্রত্যেক 
প্রদেশের লেখক, শিল্পী ও মনীষীরা এই ইস্তাহারে স্বাক্ষর করিয়াছেন। ভারতীয় 
প্রগতি লেখক সজ্ৰের উদ্যোগেই এই প্রতিবাদ জ্ঞাপন করা হইয়াছে |] 

দেশে এবং বিদেশে সম্প্রতি ঘে সকল ঘটনা! ঘটিতেছে তাহ। 'অত্ন্ত আশঙ্কা 
ও উদ্বেগজনক | উন্মত্ত প্রতিক্রিয়া এবং জঙ্গীবাদ আজ সভ্যতার ভাগ্য লইয়া! 
খেলা করিতেছে এবং সংস্বতিকে ধ্বংস করিবার উপক্রম করিয়াছে । কুতবাঁং 
আমর1 ইহার বিরুদ্ধে ভারতের লেখক ও শিল্পীগণের এবং সভ্যতা -সংস্বৃতির প্রতি 
ধাহাদের দরদ আছে তীহাদের সকলের প্রতিনিধিরূপে প্রতিবাদ জানানো! অবশ্ঠ 
কর্তব্য বলিয়া মনে করিতেছি । এ সময়ে আমাদের নীরব থাক অপরাধ হইবে, 


সমাজের প্রতি আমাদের ষে কর্তব্য তাহার ঘোর ব্যত্যয় করা হইবে । 
ভারতের নাগরিক অধিকার হুইতে জনগণকে যেরূপ সাজ্বাতিকভাবে বঞ্চিত 


কর! হইতেছে, তাহা শুধু রাজনীতির দিক দিয়াই সর্বনাশকর নহে, উহা বার 
সংস্কতি ও জনসাধারণের মধ্যে সংস্কৃতি বিস্তাবের চেষ্টাকে খোলাখুলি আক্রমণ 
করা হইতেছে । প্রায়শই যেভাবে পুস্তকার্দি বিশেষত সমাজতন্ত্রের মতবাদ ও 
কাধপদ্ধতি-সংক্রান্ত পুস্তক বাজেয়াপ্ত করা হইতেছে তাহা! আমাদের মতে অত্যন্ত 
কলক্ককর। নামজাদা বাণিজ্য শুক আইনের (সী কাষ্টমস আযাক্ট ) ১৯ ধারা 
অনুসারে বিদেশ হইতে প্রেরিত পুস্তক, পুস্তিকা ও পত্রিকা আটক করার কথা 
প্রায়ই শুনি। শ্রেষ্ঠ সমাজতত্ববিদ হিসাবে সিভনী ও বিয়াট্রিল ওয়েবের প্রচুদ্ 
খাতি আছে, কিন্তু তাহাদের সে খ্যাতি সত্বেও তাহাদের লেখ “সোভিয়েট ' 
কমিউনিজম” নামক পুস্তক পর্যস্ত এ আইনে ভারতে আমদানী কর] নিষিদ্ধ করা 
হইয়াছে । এমন কি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের “রাশিয়ার চিঠি”র ইংরাজী অন্থবাদ 
নিষিদ্ধ হইয়াছে । গভর্নমেন্টের সংস্কৃতি ও প্রগতি-বিরোধী মনোভার ছাড়া ইহার 
আর কোনে! কারণ থাকিতে পারে না। বোৌম্বাইতে সম্প্রতি লো'র “রাশিয়ান; 
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স্কেচ বুক” বাজেয়াপ্ত হয়; ব্যাপারটি অত্যন্ত বিস্ময়কর চিনির রা 

সেন্সর-নীতির কাগুজ্ঞানহীনতার পরিচয় পাওয়। যায় । 

বাজেয়াপ্ত ব! কাস্টমস কর্তৃপক্ষের আদেশে নিষিদ্ধ পুস্তক ও পত্রিকার 
তালিক! প্রকাশ করিলেই বোঝা যাইবে, এ দেশে সরকারী কার্ষপদ্ধতি কিরূপ 
নিন্দার । ইহা ছাড়া, দেশে ্বাধীন ও শক্তিশালী সংবাদপত্র স্বষ্টির বিরুদ্ধে 
অবিরাম আক্রমণ তো! আছেই । 

সরকারী হিসাব অনুসারে গত কয়েক বৎসরের মধ্যে ৩৪৮ খানি সংবাদপত্র 
বন্ধ করিয়া দেওয়া হইয়াছে এবং তাহাদের জামিনের টাকা বাজেয়াপ্ত করা 
হইয়াছে । চিন্তার ক্ষেত্রে যে স্বাধীনতা আমরা ভোগ করি বলিয়া কল্পনা কর! 
হয়, তাহার দুরবস্থা! সকলের উপলব্ধি করিবার সময় আসিয়াছে । 

সংস্কৃতির প্রতি যাহাদের দরদ আছে তাহাদের কাছে ভারত অপেক্ষাও 
ভারতের বাহিরের অবস্থা আরও উদ্বেগজনক | মহাযুদ্ধের প্রেতচ্ছায়৷ পৃথিবীময় 
বিচরণ করিতেছে । ফ্যাপিস্ট ডিক্টেটরী খাছ্যের পরিবর্তে অস্ত্র যোগাইয়া এবং 
সংস্কৃতির স্থযোগের পরিবর্তে সাম্রাজ্য গঠনের প্রলোভন ধরিয়। নিজের জঙ্গীবাদী 
রূপ উদ্ঘাটন করিয়াছে । আবিসিশ্রিয়াকে পদানত করিবার জন্য ইতালী যে- 
সকল পদ্ধতি অবলম্বন করে তাহা! যুক্তি ও সভ্যতার প্রতি বিশ্বাসবান সকলকে 
কঠিন আঘাত করিয়াছে । বৃহৎ সাম্রাজ্যবাদী শক্তিগুলির প্রতিদ্বন্দিতা ও 
বিরোধিতা, স্থল জাতীয়তাবাদী মনোবৃত্তিকে ইচ্ছাপুর্বক প্ররোচনা দান, দ্রুত 
অস্ত্রসঙ্জা বুদ্ধি, সঙ্কটময় পরিস্থিতির এই সব পুর্বস্চনা । আমরা এই সুযোগে 
আমাদের এবং আমাদের দেশবাসীর পক্ষ হইতে অন্যান্য দেশের জনসাধারণের 
সহিত সমত্বরে বলিতেছি যে, আমরা যুদ্ধকে ঘ্বণা করি এবং যুদ্ধ পরিহার করিতে 
চাই $ যুদ্ধে আমাদের কোর্স স্বার্থ নাই । কোনো সাম্রাজ্যবাদী যুদ্ধে ভারতবর্ষের 
যোগদানের আমরা ঘোর বিরোধী; কারণ আমরা জানি যে আগামী যুদ্ধে 
সভ্যতা ধ্বংস হইবে । সোভিয়েট ইউনিয়নই হউক, বা নাৎসী জার্জানীই হউক 
_ যেখানে সংস্কৃতি বিপন্ন হইবে সেখানেই উহার রক্ষার জন্য আমরা উনগ্রীব 
এবং আমাদের মহৎ উত্তরাধিকার রক্ষার জন্য আমরা থাশক্তি সংগ্রাম করিব । 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শরংচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়, নরে শচন্র 
সেনগুপ্ত, জওহরলাল নেহকু, প্রফুল্চন্ত্র রায়, প্রমথ চৌধুরী, নন্দলাল বন্থ, 
প্রেম্ঠাদ প্রভৃতি । ১৪ ভাত্র, ১৩৪৩* 


* দ্র. আনন্দবাজার পত্রিকা, ১৪ ভাদ্র ১৩৪৩, ৩* আগস্ট, ১৯৩৬। বানান ও 
যতিচিন্ গ্রয়োজন খ্বঁতো নংশোধন করা হয়েছে ।-_নৃম্প/দক 


৪৭৩৬ 


একসুত্রে বাংলাত্ন প্রগাতি লেখকর] । হীরেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


প্রগতি লেখকদের আন্দোলন বাংলায় ব্যাপক ও সক্রিয় সাড়া তুলেছে । 
প্রগতি লেখকদের দ্বিতীয় সারা-ভারত সম্মেলন অনুষ্ঠিত হয়েছে কলকাতায়, 
১৯৩৮ লালের ডিসেম্বরে । এই অসাধারণ সভায় ধারা যোগদান করেছেন তাদের . 
স্থৃতিতে এই সম্মেলন উজ্জ্বল হয়ে আছে । তবে কিছুকাল হলে! সঠিক সাংগঠনিক 
ভিত্তির অভাবে আন্দোলনের গুরুতর ক্ষতি হচ্ছিল। গত মে মাসে দিল্লীতে. 
অনুষ্ঠিত সম্মেলনে এই ক্রাট সংশোধনের চেষ্টা হয়-_-এটি এমন এক ব্যাপার ঘ৷ 
স্পষ্টতই বিকারগ্রস্ত আমলাতন্ত্রকে অসন্তুষ্ট করেছে । ফলে, আন্দোলন 
পুনর্গঠনেব ভার ধার ওপরে ছিল 'হান্স” পত্রিকার সম্পাদক সেই এস. এস. 
চৌহান ভারতরক্ষার “আত্য্তরিক” আইনে সম্পূর্ণ অকারণে অপস্থত হয়েছেন। 
প্রগতি লেখকদের ফ্যাসিস্ট-বিরোধী বূপগ্রহর্ণ 
তবে বাংলার লেখকরা ভীত হুন নি। তাঁরা জানেন, এই যন্ত্রণাকাতর বিশ্বকে 
এডিয়ে যাবার চেষ্টা হচ্ছে এক ধরনের করুণ নিরুদ্ধিতা। তার। জানেন, তাদের 
পৃবগামীরা যে গজদস্তমিনারে আশ্রয় নিতেন তা আজকের দিনের পরিপ্রেক্ষিতে 
এক ধরনের আলেয়ার আলো মাত্র । তার! জানেন, উটপাখির মতো বালিতে 
মুখ লুকালেই ঝড় নিবিবাদে মাথার ওপর দিয়ে পার হয়ে যায় না । বস্তত তারা 
পূ্ণমাত্রায় জাগ্রত । আর তারপরে হিটলার যখন সোভিয়েত দেশকে আক্রমণ 
করে এবং তার এশীয় সাকরেদ যখন ভারতের প্রতিরক্ষার ওপরে শকুনির মতো 
ঝাপিয়ে সড়ে তখন তারা উপলব্ধি করেন যে যা-কিছু জীবনকে নার্থক করে তোলে 
'তার নির্মম ধ্বংসকাণ্ড ভয়ংকরভাবে আসন্ন । তারা বিপুলভাবে আগ্রহী হয়ে 
ওঠেন ফ্যাসিবাদ নামক নৃশংসতার বিরুদ্ধে জনগণের লড়াইয়ে অংশভাগী হতে। 
বাংলায় এমন সব ঘটনা ঘটছিল ঘাতে সাঁধারপত এত শাস্ত ও নিধিরোধী 
ঘে লেখক ও শিল্পীরা তাদেরও ক্রোধ উদ্দীপ্ত হয়ে ওঠে। তাদের মধ্যে 
অনেকেই সোভিয়েত মৈত্রী সমিতিতে কাজ করছিলেন। কেউ কেউ ফ্যাসিন্ট- 
ঘিরোধী আন্দোলনের সঙ্গে সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন। তারপরে ঘখন এ-বছরের 
'মার্চ মাসের ' গোড়ার দিকে ঢাকার ফ্যাসিন্টরা শ্বভাবসিদ্ধ ধরনে প্রতিহিংসা নেয় 
এএবং শ্রমিক-আন্দোলনে আত্মনিবেদিত তরুণ ও উগ্চ-ক্ষ মতাসম্পন্ধ লেখকমোমেন 
চন্দকে নৃশংসভাবে হত্যা .করে, তখন রাজনৈতিক বিশ্বাস. নিবিশেষে লেখক ও. 
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মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতর্ক ৩ 


শিল্পীর ধিক্কার দিয়ে ওঠেন। বহুজনের স্থাক্ষরযুক্ত এই ইন্তাহারে একবাক্যে 
এই জঘন্ হত্যাকাণ্ডের নিন্দা কর! হয়। শুধু নিন্দা নয়, আরো কিছু বেশি-_ 
আমাদের জনগণকে অবহিত কর! হয় কেমনভাবে আমাদের প্রিয় দেশের 
অভ্যন্তরেও ফ্যাসিবাদ বিচরণ করছে এবং তাকে উৎপাটিত করার জন্য কেমন- 
ভাবে আমাদের সতর্ক থাকতে হবে । ২৮শে মার্চ তারিখে ভারতীয় সাংবাদি- 
কতার শিরোমণি রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় একটি জনবহুল সভায় সভাপতিত্ব 
কবেন। সুপরিচিত সাহিত্য-ঘোদ্ধারা এই সভায় ফ্যাসিবাদের নারকীয় দিক- 
গুলে। নিয়ে এবং ফ্যাসিবাদের বিরুদ্ধে লড়াইয়ে লেখক ও শিল্পীর ভূমিকা! নিয়ে 
আলোচনা তোলেন। ফ্যাসিন্-বিরোধী লেখক ও শিল্পীসঙ্ঘ মংগঠিত করার 
জন্য একটি কমিটি তৈরি করা হয়। কমিটিতে অন্তরুক্ত. ছিল এমনি সব 
তাৎপর্ষপুর্ণ নাম £ যামিনী রায়, ভারতীয় চিত্রশিক্পীদের মধ্যে যাঁর চেয়ে বেশি 
স্বজনশীল আর কেউ নেই? অতুল গুপ্ক ও আয়ুব, শীর্ষস্থানীয় সমালোচক ) 
সত্যেন মজুমদার, হিরণ সান্যাল ও মজনী দাস, সকলেই সম্পাদক; পরিণত 
গছ্যলেখক নরেশ সেনগুপ্ত, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ও তারাশক্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ; 
গল্প-উপন্যাস জাতীয় লেখার শ্রেষ্ঠ শিল্পী বুদ্ধদেব বন্থ ; অমিয় চক্রবর্তী ( শাস্তি- 
নিকেতনের ", বিষু দে, স্বভাষ মুখোপাধ্যায় ও অন্য কবিরা । 
পরবর্তীকালে সঙ্ঘ থেকে কয়েকটি পুস্তিকা প্রকাশিত হয়েছে । যেমন, 
বুদ্ধদেব বস্থর, “সভ্যতা ও ফ্যাসিজম্‌”_-জোরালো ভঙ্গিতে ও অতীব আন্তরিকতার 
সঙ্গে লেখা এই পুস্তিকায় এমন একজনকে দেখানে৷ হয়েছে ধার মুখ্য আগ্রহ 
লেখা ও শিল্পমূল্য হওয়া সত্বেও ফ্যাসিবাদকে সর্বাস্তঃকরণে স্ব্ণা করার অবস্থায় 
ধাকে আসতে হচ্ছে; বিজন রায়ের* “জাপানী শাসনের আসল রূপ”, প্রচার- 
পু্তিকা কতথানি স্বচ্ছভাবে লেখা যেতে পারে তার একটি আদর্শ এটি; প্রতিভা 
বন্থুর 'ফ্যাসিজম ও নারী”, এই পুস্তিকায় সরল ও সার্থকভাবে উপস্থিত কর! 
হয়েছে ভারতীয় নারীদের দৃষ্টিভঙ্গী ঘারা ফ্যাসিবাদের শোচনীয় দাসত্বের আশঙ্কায় 
বিপন্ন; বিষু। দে-র জোরালো কবিতা-পুস্তিকা “২২শে জুন” যিনি স্থৃভাষ 
মুখোপাধ্যায় সহ ফ্যাসিস্ট-বিরোধী লেখক ও শিল্পী সঙ্মের সম্পাদকের রাজি 
করছেন; রাহুল সংকুত্যায়নের “ফ্যাসিবাদ ও নাৎসীবাদ”, এই লেখকের নতুন 
করে পরিচয় দেবার কোনে প্রয়োজন নেই; এবং 'জনযুদ্ধের গান” ত্রিশটি 
_* অধ্যাপক স্ুষ্ঠৌভন মরকার-এর ছন্সনাম।--ষম্পাদক 
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একস্ুত্রে বাংলার প্রগতি লেখক 


-গানের একটি মংকলন, এমনকি দূর দূর গ্রাম থেকে পাঠানে। বহু গান থেকে 
এই ত্রিশটি গান নির্বাচিত, সংকলনটির প্রচুর জনপ্রিয়তা থেকে বোঝে যাচ্ছে ষে 
অবশেষে জনগণের নিজস্ব ভাষায় জনগণের নিজন্ব গান আমর] পেয়েছি । আরে! 

' একটি সংকলন, সম্ভবত আরে! কিছুটা পরিশীলিত, ছাপ! হচ্ছে । এই সংকলনে 
আছে পঞ্চাশ জনেরও ওপর লেখক-_হিন্দু ও মুসলমান, প্রত্যেকেরই একটি করে 
কবিতা__প্রত্যেকটিই গত ডিসেপ্বরের পরে লেখা । কবিতাগুলো আশ্চর্যরকমের 
ভালো, বিশেষ করে-যাকে বলা হয় সমবেত পাঠ-__-তেমশিভাবে পড়লে । 

ংকলনটির অন্যতম সম্পাদক হচ্ছেন ছাত্র-কবি স্থুভাষ মুখোপাধ্যায়, ধশর গান 
আজ প্রত্যেকের মুখে মুখে । লেখা হচ্ছে চীন৷ ও রুশ থেকে প্রচুর সংখ্যক 
অন্থবাদ-যুদ্ধের নকশা, গেরিল। কাহিনী, কবিত| ইত্যা্দি। কতকগুলো ইতি- 
মধ্যেই বিভিন্ন সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে । এই পত্রিকাগ্ুলোতে 
ক্রমেই বেশি বেশি সংখ্যায় প্রকাশিত হচ্ছে আমাদের লেখকদের লেখা ফ্যাসিস্ট- 
বিরোধী প্রবন্ধ ও কল্পনাশ্রয়ী রচনা । 


সম্প্রতিকালে ফ্যাসিস্ট-বিরোধী আন্দোলনের একটি অতি লক্ষণীয় বৈশিহ্য 
হয়ে উঠেছে গান গাওয়া এবং এটি খুবই ফলদায়ক। এতে জনগণের সকল 
শ্রেণী থেকে আশ্চর্য রকমের সাড়া পাওয়া গিয়েছে এবং প্রায়ই এমন হয়েছে 
যে গানগুলো বারে বারে গাইতে হয় । প্রদেশের বিভিন্ন অংশের ছেলেমেয়ের। 
এই সমস্ত গানের স্থর শিখতে খুবই আগ্রহী এবং তা শেখাবার জন্য মোহিত 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিনয় রায়ের পরিচালনায় একজাতীয় স্কলও শুরু কর! হয়েছে । 
মোহিত বন্দ্যোপাধ্যায় হচ্ছেন বিদেশের বিপ্লবী গানের অনুবাদে পথিক আর 
স্থকষ্ঠী বিনয় রায় হচ্ছেন অক্লান্ত ট্রেড ইউনিয়ন কর্মী,যিনি এতদিন তার সাঙ্গীতিক 
প্রতিভাকে পাখর-চাপ। দিয়ে রেখেছিলেন মনে হয় । 
তাছাড়াও অনুষ্ঠিত হচ্ছে কিছু সভাসমিতি--নান। বিষয় নিয়ে আলোচনা, 
কবিতা-পাঠ, মুনলমান লেখকদের সঙ্গে বৈঠক (ষাঁদের আছে নিজদ্ব কিছু 
সমন্যা ) ও নিছক সামাজিক আসর । বাংলার লেখকর। প্রকৃতই একস্ৃত্রে 
মিলিত হচ্ছেন, তারা আর পৃথক পৃথক বিবরে নিশ্চিন্ত বোখ করেন না। আর 
ফ্যাসিবাদের সংগ্রাষ বিভিন্গগামী লেখকদের একই মঞ্চে সমবেত করেছে -আগে 
ভাবা যায়নি ষে এই লেখকদের বিভেৰ কোনে! কিছু দিয়ে দূর হতে পারে। 
দেখ! দিয়েছে নতুন আশা, নতুন উদ্দীপনা ।* 
[ পীপলস ওঅর', ১৫ নভেম্বর, ১৯৪২ ] 


* দ্র. বাংলার ফ্যাশিন্ট-বিরোধী এতিষ্থ, ১৯৭৫১ পৃ- ১৪৭-৫০। এই প্রতিবেদনটি 
£কিকিং সংক্ষিপ্ত আকারে ইংরেজী থেকে অনুদিত হয়েছে ।-_সম্পাদক 


৪৭৪ 


বাংলার জোখক ও শিল্পীরা । হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


বাংংলার ফ্যাসিস্ট-বিরোধী লেখক ও শিল্পী সম্মেলন শেষ হবার মাত্র কয়েক 
ঘণ্টা পরেই আকাশ থেকে জাপানী বিমান কলকাতার উপরে মৃত্যু ও ধ্বংস 
বর্ষণ করে গেল- কলকাতা লাভ করল তার প্রথম অভিজ্ঞতা । সম্মেলনের 
একটি প্রস্তাবে যে কথা বলা হয়েছে__“ফ্যাসিবাদ আর দরের ব্যাপার নয়; তার 
বিষাক্ত চোয়াল আমাদের প্রিয় দেশকে গ্রাস করবার জন্ত উদ্যত |” 

সম্মেলনের উভয় দ্রিনই__১৯শে ও ২০শে ডিসেম্বর তারিখে__কলকাতা বিশ্ব 
বিদ্যালয় ইনস্টিটিউটের প্রশস্ত হলঘরটি ভিড়ে উপচে পড়েছিল। গত মার্চ 
থেকেই প্রয়া চলে আসছিল ফ্যাসিবাঁদের সর্বব্যাপী বিপদের বিরুছে প্রতিরোধের 
মঞ্চে ধাংলার লেখক ও শিল্পীদের সমবেত করার । অবশেষে এই সম্মেলনে 
সকল প্রয়াসের ষথাযোগ্য ফল পাওয়া গেল। এটা কোনোক্রমেই কেবলমাত্র 
না-স্থচক মঞ্চ নয় । সম্মেলনে একথা স্পষ্ট করা হয়েছে, বিশেষ করে সভাপতি- 
মণ্ডলীর সভাপতি শ্রীযুক্ত তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিশেষ উল্লেখযোগ্য ভাষণে, 
এই মঞ্চে নিহিত রয়েছে সবচেয়ে সদর্থক ধরনের উৎসাহী তৎপরতা! | 

ংলার সেরা লেখন ও শিল্পীরা এঁক্যবন্ধ 

যেমন অন্যান্ত জায়গায়, তেমনি বাংলায়, লেখকদের রয়েছে নিজস্ব বাছাই করা 
চক্র । সম্ভবত বড়ো বেশি দল-ভাগাভাগিটাই বরং ষেন চোখে পড়ে । কিন্তু 
এটা হচ্ছে জীবন্ত সাহিত্যিক জীবনের অপরিহার্ধ অঙ্গ । তবে বিশেষ লক্ষণীয় 
বিষয়, সম্মেলনে প্রতিফলিত হয়েছে আমাদের লেখক ও শিল্পীদের মধ্যে সবচেয়ে 
অধিক মাত্রায় সাধারণ মতৈক্য। সভাপতিমণ্ডলীর গঠন থেকেই তা বোঝা 
যায়। সভাপতিমণ্ডলীতে ছিলেন--তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ( সভাপতি ), 
ঘিনি একজন শ্রেষ্ঠ উপন্তাম ও গল্প লেখক এবং যিনি সম্প্রতি নাটকে মন 
দিয়েছেন ; বিখ্যাত চিত্রশিল্পী ধামিনী রায় ; অন্যতম শীর্ষস্থানীয় তরুণ সমালোচক 
আবু সয়ীদ আয়ুব প্রখ্যাত মুদলিম লেখক হবিবুক্লা বাহার ; এবং বুদ্ধদেব 
বু, যার খ্যাতি এদেশের বাইরেও ছুড়িয়েছে। লঙ্গেলনে যোগদানে অক্ষমতার, 


৪৮০ 


ঝাংঙ্গার বেখর ও পিনীযা 


জন্ত ভুঃখ প্রচ্চাশ করে যাঁধিনী রায় বার্তা পাঠান এবং ভাব স্থান গ্রহণ করেন 
“সুগানয়া-সন্পাঙ্গক বিবেকানন্দ যুখোপাধ্যাম্থ। 

কখ। ছিল লম্মেকামেয় উদ্বোধন করবেন মহাপঞ্ডিত রাহুল সংকত্যায়দ, কিন্ক 
অনিবার্ধ কারণে তিনি অনুপস্থিত থাকেন। উদ্বোধনী ভাষণ দেন অস্ভুলচন্জ 
গুধ । সম্মেলনে বার্তা পাঠুন রাহুলজী, যামিনী রায়, সঙ্জাদ জহীর, সত্যেন 
মজুমদার ( সম্পাদক, “অরণি' ), শ্রীমতী জেরট্র,ভ এমার্সন সেন ( সহকারী 
সম্পার্দিকা, “এশিয়া” ), পি. সি. গুপ্ত (এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয় ), নন্দলাল রায় 
( সম্পাদক, “ছুনিয়', বারানসী ) ও আরো অনেকে । তৎপরে ভাষণ দেন 
অভ্যর্থনা সমিতির সভাপতি হিরণকুমার সান্তাল (সম্পাদক, “পরিচয়” )। ছ্ধ্যর্থ- 
হীন সংজ্ঞায় উজ্জ্বল একটি ভাষণে তিনি প্রতিনিধিদের স্বাগত জানান । 

সন্ধ্যার সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বিষয় ছিল তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষণ। 
' তার বয়স এখন চল্লিশের কোঠার মাঝামাঝি, লিখতে শ্তরু করেছেন তিরিশ 
পেরিয়ে আসার বেশ কিছু পরে। শরীরের প্রতিটি রক্তবিদ্দূতে তিনি দেশ- 
শেমিক, দেশের মানুষকে ভালোবাসার জন্যে কারাবাস করেছেন । আত্ষম- 
জীবনীতে অনুপ্রবেশ সহ তিনি অসাধারণ এক ভাষণ দেন।... 

২০শে ডিসেম্বর তারিখে সভাপতির আসন গ্রহণ করেন হৃবিবুল্ল! বাহার । 
ত্বার এবং তাঁর সহযোগী বিবেকানন্ব মুখোপাধ্যায়ের ভাষণ উচ্চপ্রশংসিত হয়। 
কার্যবিবরণী পাঠ করেন স্থভাষ মুখোপাধ্যায় ।*"* 

সম্মেলনের প্রধান প্রস্তাবে ফ্যাসিবাদের বিরুদ্ধে লড়াইয়ের প্রতি এবং 
জনগণের স্বাধীনতার জন্য সার! বিশ্বে যে লড়াই চলছে তার প্রতি সমর্থন ঘোষণা 
কর! হয়। অপর এক প্রস্তাবে ফ্যাসিস্ট-বিরোধী লেখকদের গ্রেপ্তার ও অস্তরীণের 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানানো হয়। ওড়িশার লেখকদের পক্ষ থেকে সম্মেলনকে 
অভিনন্দন জানান “মাঝি ছেলের বিখ্যাত লেখক শচী রাউত রায়। 
উদ্দীপনাময় গান ও আবৃত্তি করেন অস্ত রায়, ডঃ অমিয় চক্রবর্তী, ড: নীহার 
রায় (গ্রস্থগারিক, কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় ), স্থভাষ মুখোপাধ্যায় ও আরো? 
অনেকে । 

সম্মেলনে প্রতিনিধিরা এসেছিলেন ঢাকা থেকে, যেখানে প্রগতি লেখক ও 
শিল্পীরা 'ঞরতিরোধঃ নার্দে এক্ষটি চমৎকার পাক্ষিক, পিক প্রকাশ কর থাকেন; 
ওজোহিয়েন: সুপিক্গাফাদ, খুলনা ও ময়মনলিংহ খেকে । মার্সিসরাদী লেখকদের 


৩১ ৪৮৯ 


মার্কসবাদী সাহিত্য বিতর্ক ৩ 


'অরণি' গোষ্ঠী সম্মেলনে ভালো! সংখ্যায় উপস্থিত ছিলেন। অবস্থা আরো 
অন্থকৃল থাকলে বরিশাল, কুমিল্লা, চট্টগ্রাম ও স্থরমা উপত্যকা থেকেগ্ 
প্রতিনিধিরা আসতে পারতেন। এই সমস্ত স্থানে কিছুকাল প্রকাশিত হচ্ছিন 
“বলাকা”, “সংহতি', “নবধুগ” ও “সপ্তক'-এর মতে। পত্রিকা ।* 

[ 'পীপলস ওঅর”, ১* জানুয়ারী, ১৯৪৩ ] 


* জর, ধাংলার কফ্যাশিস্ট-বিরোধী এতিহ, ১৯৭৫, পৃ. (১৫১-৫২। আই 
ও. তিবেদনটিও কিফিৎ সংক্ষিপ্ত আকারে ইংরেজি গেকে অনুদিত হয়েছে ।' সম্পাদক 
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ওলা ০0, চাটার, )0ো]খ র 
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গাঞ্চসধাঙী পাহছিত্য-প্িতকজ / প্রথম খণ্ড . 
বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় সমালোচকদের মস্তব্য 

“আলোচ্য পুস্তকের সম্পাদক ধনধয়বাবু যাওনার শিল্প-সাহিত্যের ক্ষেত্তে 
মার্কসবাদী চিন্তাধারার বিকাশের নাতিদীর্ঘ পটভূমিকা যোগ্যতার সঙ্গেই 
তুলে ধরেছেন। সেই সঙ্গে বঙ্গদেশের মার্কদবাদী বুদ্ধিজীবী এবং তাত্বিকেরা 
যেসব বিতর্ক উত্থাপন করেছিলেন সেগুলির মধ্যে কয়েকটি সংকলন করেছেন। 
***প্রবন্ধগুলির গুরুত্ব আজকের দিনেও অস্বীকার করা যায় না,.."ধনঞয়বাবু 
নিষ্ঠার সঙ্গে যে দীর্ঘ ভূমিকা রচনা করেছেন সেটিও একটি এঁতিহাসিক দলিল 
হয়ে থাকবে | -'এইরূপ একটি প্রচেষ্টার যে প্রয়োজন ছিল এবং সম্পাদক 
যেভাবে সেই কর্তব্য পালন করেছেন তার জন্য তাঁকে ধন্তবাদ জানাতে 
দ্বিধা নেই ।” [ সত্যযুগ, ১৮ আগস্ট, ১৯৭৫ ] 
“-..প্রতিটি রচনাই এখন দুপ্রাপ্য ও তীব্র বিতর্কমূলক । এই সঙ্গে “মার্কসবাদী 
সাহিত্য-বিতর্ক প্রসঙ্গে শীর্ষক শতাধিক পৃষ্ঠার যে রচনাটি ধনঞ্য় দাশ 
লিখেছেন, প্রগতি-সংস্কৃতি আন্দোলনের গবেষণার ক্ষেত্রে তা এক মূল্যবান 
নংযোজন। এই প্রথম মার্কসবাদী-শিবিরের সাংকতিক ফ্রণ্টের অভ্যন্তরীণ 
ছন্দ-সংঘাত, সফলতা-ব্যর্ঘতার বস্তনিষ্ঠ ইতিহাস প্রকাশে বেরিয়ে এলো । 

আমরা-*.এই বলিষ্ঠ ভূমিকার প্রতি পাঠক-সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি !” 
[ যুগান্তর, ২* অক্টোবর, ১৯৭৫ ] 
“মার্কসবাদী দৃষ্টিকোণ থেকে সাহিত্য ও শিল্পকে বিচারের নানান সমস্ত 
নিয়ে দীর্ঘকাল ধরে আমাদের দেশে ব্যাপক আলোচনা চলে আমছে।...এই 
আহ্পুবিক বিচার-বিতর্কের স্থগ্রথিত, তথ্যনিষ্ঠ একখানি পুস্তক আমাদের 
হাতের কাছে নেই।-**একটি সংকলন সম্প্রতি “মার্কসবাদী সাহিত্য-বিতক 
'নাম দিয়ে শ্রীধনঞ্চয় দাশ প্রকাশ করেছেন।..একটা বিতর্ক-কন্টকিত সময়ের 
যন্ত্রণাক্ুবধ প্রশ্নগুলির ওপর লিখিত দুশ্রাপ্য প্রবন্ধগুলির এই সংকলন মাকণসবাদী 
চিন্তাধারার বিকাশের ব্যাপ্যারে আগ্রহী যে কোনো ব্যক্তির দীর্ঘকালের 
একটা অভাব মেটালো । প্রধানত সাহিত্য ও শিল্প-সংক্রান্ত---প্রশ্থে 
আগ্রহী যে-কোনো! ব্যক্তির পক্ষে এই বইখানি মূল্যবান বলেই গণ্য হবে। প্র দাশব 
এই বইয়ে ১০৪ পৃষ্ঠার একটি ভূমিকা লিখে দিয়েছেন।.-শ্রী দাশের অসাধারণ 
শ্রমের গুরুত্বকে ছোট করে দ্রেখা অনুচিত কাজ হবে বলেই আমার বিশ্বাস ।..- 
একথা শ্বীকার করতে হয়--“মাক'সবাদী সাহিত্য-বিতক” 'সম্প্রতিকালের একটি 
উল্লেখযোগ্য প্রকাশন 1৮... [সাপ্তাহিক বাঙলাদেশ, ২৪ অক্টোবর, ১৯৭৫ ] 


“এই প্রয়ামের মধ্য থেকে গোটা ভারতবর্ষের .শিল্পনাহিত্য সম্পকে 
রাজনৈতিক ধারণার একটি পরিচয় পেয়ে যাওয়ার সম্ভাবনা থাকে ।.. ধন্য 
দাশের এই প্রক্াস."-সেই এঁতিহাসিক মর্ধীদ! দাবী করতে চায়।-..ধনগ্য় দাশের 

স্ভূমিকা থেকে মনোযোগী পাঠক কিছু তথ্য পেয়ে যাবেন... এই রচনাগুলি 
আজও মূল্যবান.'.আজকের মাকসবাদী সমালোচকেরা এগুলিকে সামনে 
রাখলে বুঝবেন কতটুকু গ্রহণ করতে হবে, কতটুকুই বা বর্জনীয় ।” 


“ধনঞ্জয়বাবু এরূপ সংকলনগ্রস্থ তৈরি করে ইতিহাসের একটি ইঙ্গিতকেই ধরে 
রাখতে চেয়েছেন এই কারণেই মার্কসবাদী__মাকসবাদ-বিরোধী-_ 
অমাকপিবাদী_-সকল শ্রেণীর চিন্তাশীল পড়ুয়া লোকের কাছে এ বইটি একটি 
সূল্যবান প্রকাশনা বলে গণ্য হবে ।.-.মাকর্সিবাদে ধাদের আস্থা নেই তারাও 
কিন্তু এই প্রবন্ধগুলির গুরুত্ব না মেনে পারেন না।-."ধনঞয় দাঁশকে সুপ্রতিঠিত 
কবি রূপেই দেখেছি । কিন্তু গবেষক হিসাবে এই প্রথম দেখলাম । প্রবন্ধগুলিৰ্‌, 
নির্বাচন, কালাম্ুক্রমিক বিন্যাস, প্রয়োজনীয় যাবতীয় তথ্য পরিবেশন,'-, 
প্রতিবেদনের সঙ্মিবেশ, বিতর্কিত বিষয়ে যুক্তিনিষ্ঠ নিরপেক্ষতা একথার 
সত্যতা প্রমাণ করবে ।” 

“...বাংলাসাহিত্যের কয়েকটি ধারা, এবং বাংল! প্রগতি সাহিত্যের 
আত্মসমালোচনা””'*এক সময় তুমুল বাদাবাদের সৃস্টি করেছিল ।*-বইটির 
নামের মধ্যেই এর মূলাবত্তার ইঙ্গিত আছে। দুশ্রাপ্য প্রবন্ধকে পাঠকের 
হাতের কাছে পৌছে দিয়ে লেখক জিজ্ঞাহ্ুদের উপকার করেছেন ।” 


“...ছুটি সংকলন গ্রন্থে ধনপ্তয় দাশ প্রচুর পরিশ্রম করে খাঙলাদেশে 
মাকর্পবাদী সাহিতা-বিতকে্র ইতিহাসটি স্পষ্ট করে তুলে ধরবার চেষ্ট! 
করেছেন ।.".লেখক অত্যন্ত নিষ্ঠ। সহকারে তার ভূমিকায় ১৯২৫ সালের আগে 
থেকেই কীভাবে মাক"সবাদী চিন্ত।-চেতনা ধীরে ধীরে আমাদের লেখকদের উপর 
প্রভাব বিস্তার শুরু করেছিল এবং ঠিক কোন সময় থেকে সাহিত্যে মাক সিবাদী 
দর্শন-চিন্তার প্রয়োগ স্পষ্টভাবে শুরু হলো তার সুন্দর বিবরণ দিয়েছেন ।-.. 
* ছখণ্ডের ভূমিকা মিলিয়ে পড়লে মনে হয়, বাঙলাসাহিত্যের সাম্প্রতিককালের 
: ইতিহাস ঘা, লেখা হয়েছে তা অসম্পূর্ণ এবং নতুন'করে লিখিত হওয়া উচিত।” 


